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Bahrom ABDULLAYEV,

Urganch davlat universiteti rektori, f-m.f.d.
MA’RIFATPARVAR SHOIR

XIX arning so‘nggi choragi — XX asrning birinchi choragida yashab ijod
etgan Xorazm adabiy muhitining tanigli namoyandalaridan  biri
ma’rifatparvar shoir Avaz O‘ar o‘g‘li o‘zining noyob iste’dodi va
salohiyati bilan adabiyotimiz tarixida munosib o‘rin egalladi. Shoirning
adabiy merosi o°‘zining rang-barangligi, janrlar xilma-xilligi, ijtimoiy
muammolarning xalg qalbiga yetib boradigan sodda va ravon uslubda
bayon qilinishi, umuman, ijodiyotining xalqga yaqginligi va manzurligi bilan
alohida ko‘zga tashlanib turadi.

Avaz Oc‘tar dunyogarashi keng, davr vogea-hodisalarining tub mohiyatini
anglagan holda xolis baholovchi, ilg‘or fikrli inson edi. ljtimoiy-ma’naviy
hayotda tarixiy burilishlar va sifat o‘zgarishlari boshlanayotgan bir davrda
yashab ijod etgan shoir ijodida, bir tomondan, an’anaviy mavzu va janrlar
keng taraqqiy etgan bo‘lsa, ikkinchi tomondan, ularning mazmun-mohiyati
yangi davr garashlari bilan yanada boyidi, shakliy rang-baranglik kasb etib,
poetik imkoniyatlari kengaydi.

Avaz O‘tar ijodiga xos xarakterli xususiyatlardan biri ma’rifatparvarlik
g‘oyalarini keng targ‘ib etish hisoblanadi. Uning she’rlari jaholat va
nodonlikka qarshi ilm-ma’rifatga da’vat ruhida yozilgan. Jahondagi
o‘zgarish va taraqgiyotdan gisman bo‘lsa-da xabardor bo‘lgan ijodkor
“Til”, “Maktab” singari turkum she’rlarida barchani ilm-ma’rifatga
oshnolikka, xorijiy tillarni o‘rganishga da’vat qiladi. Xususan, “Til”
she’rida xorijiy tillarni egallashni jahon bilan tillashuv, mulogot vositasi
sifatida talgin gilgan shoir chet tillarni ona tilidek erkin bilishga undar ekan,
ota-onalarni farzandlarini ilm-fan uyiga yuborishga da’vat etib, unda
o‘giganlar jahonda ilg‘or shaxslar bo‘lib yetishishini bashorat giladi hamda
o‘zining til bilmasligidan o‘kinib, shundan bag‘ri mudom qon ekanligini,
yosh avlod ham shunday kuyga tushib qolmasligi lozimligini ta’kidlaydi.

Avaz O‘tar gologlikdan, jaholatdan qutilishning birdan bir chorasi
zamonaviy ta’lim, maktab-maorif ekanligini anglab yetadi va ‘“Maktab”
she’rida o‘z millati jaholat botqog‘iga botib tanazzulga yuz tutganligini
e’tirof etar ekan, yurt kattalari, boylarini maktab ochishga bel bog‘lashga
da’vat etadi. Shoir maktab farzandlarning umrini obod etishini, inqiroz
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shamoli yetgan har ganday millatni yuksalish va taraqgiyot yo‘liga, dunyo
sahnida bargarorlikka, baxt va farovonlik manziliga yetkazishini komil
ishonch bilan ta’kidlaydi.

Ma'’rifatparvar shoir Avaz O‘tar o‘g‘li hayot yo‘lini o‘rganish, uning
asarlarini tahlil va talgin gilish bugungi kun yoshlarini har tomonlama
barkamol shaxs bo‘lib kamolga yetishida muhim o‘rin tutadi. Shoir
tavalludining 140 vyilligiga bagishlangan konferensiyaning asosiy magsadi
ham shoir asarlarida tarannum etilgan vatanparvarlik, ma’rifatparvarlik kabi
gator ezgu g‘oyalarni tadgig-u tashviq etish orgali yosh avliod galbida ilmga
ishtiyoq, ezgulik va ona yurtga, xalgiga fidoyilik bilan xizmat qilish
tuyg‘ularini kuchaytirishga qaratilgan.

Kohferensiyaga xorij va respublikamizning turli hududlaridan tashrif
buyurgan  ishtirokchilarga  o‘zimning  samimiy  minnatdorchiligimni
bildiraman.

Konferensiya ishiga omad tilayman!




. AVAZ O‘TAR HAYOTI VA IJODINI O‘RGANISH MASALALARI

JAVONMARDLIK VA AVAZ O‘TAR SHE’RIYATI

Maqgsud ASADOV,

O‘zR FA O¢zbek tili, adabiyoti va folklori
instituti direktor o‘rinbosari,

filologiya fanlari doktori, professor

Mashhur mutasavviflardan biri Abul Hasan Xaragoniy javonmardlikka quyidagicha
ta’rif bergan edi: “javonmardlik uchta buloqqa ega bo‘lgan daryodir: saxovat, shafqat,
Haqgdan boshqaga ehtiyoj sezmaslik”. Hayotiy maslag-u matlabi ezgulikka, himmat-u
marhamatga, samimiyat-u sidqqa uyg‘un bo‘lgan tiynati sof, fitrati pokiza, fikrati teran
zotlar, shubhasiz, ana shunday nekbin tamoyillarga amal qilib umr kechirishgan.
Javonmardlikka xos go‘zal fazilatlar mazmun-mohiyatini ommaga kengroq anglatish,
ularning targ‘ibi, tashviqi bilan mashg‘ullik yo‘lida asrlar mobaynida adabiyot muhim
vosita o‘laroq beminnat xizmat qilib kelgan. Xususan, mumtoz she’riyat yetuk axloq
sohibini tarbiyalashda, Hagni nohagdan, ogni goradan, yaxshini yomondan farglay
biladigan, irodasi mustahkam, qat’iyati yuksak, borlig‘ida erk-u hurriyat epkinlari
taralgan mard, tanti va olijanob SHAXSni kamolot toptirishda alohida mavge
egallagan. Darhagigat, she’riyat tafakkur yog‘dusi, ko‘ngil mayog‘i, ruhiyat
mash’alasidir.

Asl tuyg‘ular, beg‘ubor va samimiy hislar inson ko ‘ngliga, shubhasiz, so‘z shukuhi
bilan inadi. Chinakam iqtidor sohibi uchun esa so‘z badiiy did, yuksak nafosatni ifoda
etish vositasigina emas, balki bir gator: rostlik, adolat, muhabbat, sadoqat, ishonch,
e’tiqod va o‘zlik ramzi hamdir. Adabiy matn mohiyatining o‘ziga xos sehr-u jozibasi
aynan so‘z orqali yuzaga chigadi. Matnning ruhi ham, joni ham, borligi-yu borlig‘i
ham so‘zga, uning ta’sir quvvati va estetikk zavqiga chambarchas bog‘liq. So‘z —
qudrat, she’r esa hikmatdir. Adabiyotning bosh vazifasi kitobxonda so‘z tafti orqali
qalbni hidoyat quyoshi nurlari bilan charog‘on etish, millat, xalq va yurtga daxldorlik
hissi ila yashash tuyg‘usini singdirishdan iborat. Zo‘ravonlikka garshi isyon, hagsizlik,
mutelig-u tobelikka qarshi g‘alayon ko‘tarmasa, vatan taqdiri, yurt ravnaqi, millat
kelajagi, insoniyat baxt-u saodati uchun bezovtalik hissi ko‘nglini o‘rtamasa, har
qanday iste’dod mo‘rt va muvaqqat, mangulikka daxldorlikdan butkul yiroqdir.

Xorazm adabiy muhitining yetuk vakili, she’ri isyonida, isyoni she’rida nash’u
namo topgan, ma’rifatparvar va xalqparvar shoir Avaz O‘tar o‘g‘li she’riyati hagida
so‘z borganda, eng avvalo, ana shunday kechinmalar qalbni chulg‘ab oladi. Shubhasiz,
Avaz isyonkor shoir, Hag va hagigat mehvariga toza vijJdon, samimiyat, g‘urur va
hamiyat bilan yuzlangan pokiza e’tiqod sohibidir. Uning she’rlarini o‘qir ekanmiz,
tasavvurimizda fikriy mahdudlikdan xoli, irodasi Haqqa taslim bo‘lgan hol va ruh
sohibining yorqin qiyofasi bor bo‘y-basti bilan gavdalanadi. Avaz ijodi xalgning asrlar
mobaynida yashab kelayotgan o°ziga xos ma’naviy qadriyatlaridan, og‘zaki ijod
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namunalaridan, islom dinining hayotbaxsh g‘oyalari, aniqrog‘i, Qur’oni karim, Hadisi
sharifdan, ulug® salaflari, xususan, Najmiddin Kubro, Pahlavon Mahmud, Alisher
Navoiy kabi so‘z san’atining yirik darg‘alari o‘Imas asarlaridan oziqlanadi, ularning
umrboqiy kuchiga tayanadi. Avaz O‘tar she’riyatini ichdan nurlantirib turadigan
tamoyillarga irfoniy adabiyotning javonmardlik, axiylik, futuvvat singari maslag-u
g‘oyalari ham kiradiki, biz maqolada aynan javonmardlik haqida to‘xtalamiz.

Ayonki, oqillik javonmardning yorgin fazilatidir. Aql-u fasohatda mushohadaga
yon berib, mulohazakorlik bilan ish ko‘ruvchi dono kishi tabiatan sokin, vazmin,
ortigcha gizigqonlik va hovligmalikdan anchayin yiroq bo‘ladi. U haqiqatning ko‘ziga
hamisha tik boga oladi, rostlik, hagsevarlik magomida qoyim turadi, bu hayotning
o‘tkinchi hoyu-havaslariga sira aldanmaydi, hayotiy matlabiga yot garashlarga keskin
va murosasiz munosabat giladi. Oqil odam — ikkiyuzlamachilik, riyokorlik, munofiglik
chegarasini sira kesib o‘tmagan, sofdil, iymoni butun, e’tiqodi toza odam. Shu sababli,
ma’rifatdan begona, ma’naviy qiyofasi kemtik, qalb ko‘zi so‘qir, tafakkur olami
to‘zigan nodon kimsalar bilan «hamdam-u damsoz» bo‘lish — «oqil kishi» uchun
do‘zax azobiga teppa-tengdir. «Nodon ila hamdam-u damsoz o‘lub o‘lturg‘ondin»
ko‘ra «zindonda sokin bo‘b»moq «oqil kishi» uchun xotirjamlik va halovat baxsh etadi:

Oqil kishiga yaxshidur zindonda sokin bo ‘Ig ‘ali,
O ‘lturg ‘onidin hamdam-u damsoz o ‘lub nodon ila...[1, 32]

Suhbat — asl erlarga xos ulug‘vorlik nishonasi. Mumtoz adabiyotda er va eran
deganda el-yurt dardi bilan yashaydigan, xalqni o‘z ortidan yaxshiliklar yo‘lida
ergashtira oluvchi, qat’iyati mustahkam, shijoati o‘tkir, hamiyati baland zotlar
tushuniladi. Erning g‘ayrati fagat jang maydonida emas, nafsi bilan mujodalada,
ogibat-u xayrida, saxovat-u himmatida ham namoyon bo‘ladi. Avaz O°‘tarning
yuqoridagi misralarida talmeh san’ati vositasida Qur’oni karimning “Yusuf” surasiga
ishora borligini paygash u qadar qiyin emas: «Agar O‘zing mendan ularning
makrlarini nari qilmasang, ularga ko‘ngil berib nodon kimsalardan bo‘lib qolurman...»
(Yusuf surasi, 33-oyat).

Yuqoridagi satrlar o‘z she’rlarida javonmardlik ta’limoti g‘oyalarini jo‘shqin
kayfiyat ila ifoda etgan Pahlavon Mahmudning quyidagi ruboiysini ham beixtiyor
xotirga keltiradi:

Uch yuz Ko ‘hi Qofni kelida tuymoq,
Dil gonidin bermogq falakka bo yoq.
Yoinki bir asr zindonda yotmoq,
Nodon suhbatidin ko ‘ra yaxshiroq.

Shoir «nodon suhbatinga yo‘ligishdan ko‘ra o‘ziga ganday azoblarni ravo
ko‘rmoqda: «Uch yuz Ko‘hi Qof» tog‘ini kelida tuyib, yanchishni (1), shafaq o‘rnida
yurak qoni bilan falakni bo‘yashni (2), tor, qorong‘u va zax zindonda bir asr — butun
umr mashaqqatga duchor bo‘lishni (3). Bular inson tasavvuriga sig‘maydigan darajada
og‘ir va dahshatli qiynoqglardir. Garchi mubolag‘ali bo‘lsin, ammo yomonni yaxshi,
egrini to‘g‘'ri deb soxta kibr-u manmanlik bilan yolg‘on da’vosidan gaytmaydigan
«nodonylar davrasidan ko‘ra uqubat-u zahmatlar yuz chandon «yaxshiroq»dir. Bunday
kimsalar haqida ulug® mutafakkir shoir Alisher Navoiyning bahosi yanada keskinroq:
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«Nodon — eshak. Balki eshakdin ham kamrak. Eshakka har ne yuklasang ko‘tarur va
gayon sursang, u yon borur, aql va tamiz da’viysi yo‘q...» [2, 508]. Zamonaviy
shoirlarimizdan biri go‘yo salaflaridan ta’sirlanganday:

Nodon, johil bilan olishmoq abas,

Zero unda bo ‘Imas sira andisha.

Shishani toshga ur yo shishaga tosh

Algissa, baribir sinadi shisha.

— deb yozganida nagadar haqgli edi.

Javonmardlikning nazariy jihatlarini tushuntirib bergan Husayn Voiz Koshifiyning
“Futuvvatnomai sultoniy” asarida quyidagi fikrlarni o‘qiymiz: “Javonmardlik ikki sifat
ustiga qurilgan: biri do‘stlarga foyda keltirish bo‘lib, undan saxiylik hosil bo‘ladi.
Ikkinchisi dushmanlarga zarar keltirish bo‘lib, bu shijoat sababidir... Futuvvatning “fe”
harfi fanoga dalildir, toki bu yo‘lga kirgan solik oz sifatlaridan fonty (0zod, mahv)
bo‘lsin, zero razil sifatlar bilan u boqiy bo‘la olmaydi. Birinchi “te”’si tajridga dalildir.
Futuvvatning “vov”i vafoga dalildir. Ya’ni zohir va botin odoblarini asrashga dalildir.
Oxirgi “te”s1 Ollohdan o°zga barcha narsani tark etishga dalildir™ [3, 9].

Saxiylik, oliyhimmatlik, qo‘li ochiqlik, halimlik, katta-yu kichikka birday yaxshi
muomalada bo‘lish kabi yuksak insonty fazilatlar javonmardlikda alohida
gadrlanadigan go‘zal amallardir. Avaz O‘tar she’riyatida ham odamlik sifati, eng
avvalo, ehson-u saxovat bilan ulug‘lanadi. Jumladan, bir she’rida shoir yozadi:

Ey, xush ul odamki, bordur jud-u ehson qilg ‘uchi,
Desa bo‘lg ‘usi oni dorayn aro masruri ganj. [1, 68]

Mumtoz adabiyotda jud — bu jo‘mardlik, saxiylik, mutlaq xayr-ehson sohibi
bo‘lmoq demak. Qushayriyning yozishicha, so‘fiylarning nuqtayi nazarida
jo‘mardlikning dastlabki bosqichi — saxovat; ikkinchisi — jud; uchinchisi esa isordir[4,
72]. Deylik, mol-davlatidan bir qismini o‘zida saqlagan kishi — saxiy, ko‘p miqdorini
xayr-u ehson qilib, oz gismini olib golgan odam — jud sohibi, o‘z ehtiyoji yoki kun
kechirishi uchun zarur bo‘lganinigina qoldirib, boshqasini ezgu ishlarga sarf qilgan
kishi — isor egasi sanalgan. Ahli tasavvuf uchun jud va saxo o‘rtasida u qadar farq
bo‘lmaydi. Shu sababli, yuqoridagi misrada, “jud-u ehson” o‘zaro ma’nodosh sifatida
qo‘llanib, e’not san'atini ham hosil gilgan.

Shayx Hasan Basriyga ko‘ra, Xudoyi taolo “Nahl” surasining 90-oyatida
javonmardlarga xos bo‘lgan barcha go‘zal fazilatlarni jamlagan: “Albatta, Alloh
adolatga, ezgu ishlarga va garindoshga yaxshilik gilishga buyurar hamda buzuqchilik,
yovuz ishlar va zulmdan qaytarur. (U) eslatma olursizlar, deb sizlarga nasihat qilur”.
Darhagiqat, hamisha ezgulikka, yaxshilikka, nekbinlikka da’vat qilish ruhi Avaz O‘tar
she’rlarida alohida mavge tutadi. Aynigsa, olihimmat kishilar tavsif-u ta’rifida
shoirning ko ‘tarinki, ulug‘vor qiyofasi yanada yorqinroq gavdalanadi:

Kim olihimmat o ‘lsa ahli olam ichra, ey ahbob,
Ango lozim gar etsam sadga mol-u naqdi jon himmat.

“Mahbub ul-qulub” asarida saxovat-u himmat haqida, jumladan, quyidagicha
yozilgan: “Saxovat odamig‘a badandur va himmat anga ruh va himmat ahlidin olamda
yuz ming futuh. Himmatsiz kishi er sonida emas, ruhsiz badanni kishi tirik
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demas...”[2, 507]. Himmat insonni ulug‘laydi, boshqgalar oldida mavqe-martabasini
yanada Yyuksaltiradi, himmat sohibining nomi har ganday zamonda hurmat-e’tibor
bilan eslanadi, vaqtlar o‘tsa hamki, olihimmat zotning ezgu ishlari yodlanaveradi —
umrboqiylikka loyiq ko‘rilaveradi. Birgina misol: Hotami Toyi nomining Sharq
olamida ma’lum-u mashhur bo‘lishi ham aynan himmati tufaylidir:

Kishiga umri jovid ermasa himmat nedin qolmish,

Hanuz ovozai Hotamdin olamda nishon himmat. [1, 185]

Xullas, javonmardlik g‘oyalarining badily adabiyotdagi ifodasi nafagat mumtoz
adabiy matn mohiyatiga teranroq diggat garatishga, balki ijodkor dunyogarashining
o‘ziga xos jihatlarini mushohada qilishga ham yordam beradi. Qolaversa, fikriy
yaqinlik, ifodadagi mushtaraklik, maslak va maqsad uyg‘unligi Avaz O‘tar ijodiga
Pahlavon Mahmud she’riyatining ta’siri masalalarini ham kengroq tadqiq qilish imkoni
borligiga ishora giladi. Aslida, bu yaqginlikka javonmardlikning ta’siri mavjudligini
e’tibordan soqit qilmaslik kerak.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Avaz. Saylanma. — Toshkent: Adabiyot va san’at, 1984. — 366 b.
2. Alisher Navoiy. TAT. 10 jildlik. 9-jild. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi NMIU, 2011. —766
b.
3. Koshifty, Husayn Voiz. Futuwatnomai Sultonly yoxud javonmardlik tarigati. Fors-tojik tilidan
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AVAZ O‘TAR SHOHBAYTLARI

ErgashOCHILOV,

O “zbekiston Respublikasi Fanlar Akademiyasi

O “zbek tili, adabiyoti va folklori instituti
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Annotatsiya: Magolada Avaz O‘tarning badily barkamol baytlari — shohbaytlari
tahlili misolida shoir san’atkorlik mahoratining ayrim qirralari yoritiladi.

AHHOTaIII/Iﬂ: B cratbe OCBCIIAOTCA HCEKOTOPBLIC ACIICKTBI XYJOKCCTBCHHOI'O
MaCTCPCTBAIIOITA HA IMPUMCPC aHAJIM3a XYJOKCCTBCHHO COBCPIICHHBLIX CTUXOB ABaza
VYTapa — max0enToB.

Annotation: In the article, some aspects of the poet’s artistic skills are highlighted
on the example of the analysis of Avaz Otar’s artistically perfect verses - shahbayts.

Kalit so‘zlar: shohbayt, bayt, mahorat, tashbeh, talmeh, tazod, so‘z, ibora.

KuroueBble ciioBa: max0eit, 0eiT (ABYyCTHUIINE), MACTEPCTBO, CPABHEHHE, TaIMEX
(mostmueckas purypa), antutesa, CiIoBo, (ppasa.

Key words: shahbayt, bayt (a two-line poem), mastery, comparison, talmeh
(poetic figure), antithesis, word, phrase.
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Biror shoir hagida so‘z ketganda, avvalo, kishining ko‘z oldiga uning mashhur
she’rlari keladi. O‘quvchi biror she’rini yoki misrasini takrorlab yurmagan shoir
shoirmi?

Avaz O‘tar ham qisqga, ammo sermazmun hayoti davomida xalgning dard-u
g‘amlarini bayrog qilib ko‘targan isyonkor she’rlari bilan el ko‘nglidan joy oldi va
uning otashin misralari o‘quvchilar tilidan tushmay keladi. Shoirning o‘zi she’r-u
baytlar ichidagi har satri shohbayt kabi shuhrat tutganligi hagida faxr-u iftixor bilan:

Shohbayt yanglig, ey Avaz, nazmingni har bir misrai,
Ovoza topmishdur base abyot bila ash’or aro [1,145], —
deb yozgan edi.

Ma’lumki, Sharqda badily so‘zning nufuzi nihoyatda baland bo‘lgan — favqulodda
tashbehlar, kutilmagan iboralar, nafis lutflar, nozik qochirimlar juda gadrlangan, badiiy
kashfiyot darajasidagi she’r va baytlar tildan tilga, kitobdan kitobga ko*chib yurgan.
Shaklan go‘zal, mazmunan teran, badiiy jihatdan mukammal, gasida yoki g‘azalning
asosily mohiyati, yetakchi g‘oyasini o‘zida mujassam etgan baytlar mumtoz adabiyotda
“shohbayt” deb yuritilgan. “Shohbayt qasida yoki g‘azalda o°zining salmoqli ma’nosi,
jozibali yorgin uslubi bilan boshga barcha baytlardan ajralib turadi. Ana shunday bayt
matla sifatida kelsa, san’at sifatida husni matla va maqta shaklida kelganda esa husni
maqta deb yuritiladi” [2,262]. G‘azal binosining poydevori matla bo‘lgani uchun
shoirlar matlaga katta mas’uliyat bilan yondashib, uning go‘zal va barkamol chigishiga
intilganlar. Aytish mumkinki, matladan ganoat hosil gilmay turib g‘azalning o‘ziga
kirishmaganlar. Shuning uchun ham asosan matlalar shohbayt darajasiga ko‘tarilgan.
Tazkiralarda shoirlarning mahorati mezoni sifatida ko‘pincha matlalarning keltirilishi
bejiz emas. Lekin shohbayt fagat matlada emas, badilty barkamol g‘azallarning
xohlagan joyida kelishi mumkin. Kuzatishlar ularning ko‘proq magtadan oldingi
baytda kelishini ko‘rsatadi.

Avaz merosini ikki qismga ajratish mumkin: Sharq mumtoz she’riyatining buyuk
namoyandalariga ergashib yozgan an’anaviy mavzudagi she’rlari va davr talabi, zamon
ehtiyojiga javoban bitgan ijtimoly yo‘nalishdagi, tanqidiy ruhdagi, fosh etish
xarakteridagi she’rlari. Zamonaviy mavzudagi she’rlari davr ruhini aks ettirgani,
odamlarning tilining uchida turgan so‘zlarni aytgani jihatidan o‘z-o‘zidan yangilikdir.
Ayni paytda, an’anaviy mavzudagi she’rlari ham ohorli timsol-u tashbehlar, teran va
sergirra fikr-u mushohadalarga boyligi bilan badiity barkamollik kasb etadi. Shohbayt
darajasidagi ko‘plab baytlari Avazning salohiyati yuksak shoir bo‘lganligidan dalolat
beradi. Chunonchi:

Ajal ming yil xaloyig gasdi jonin etsa ham bo Imas
Ayon ko Z ostida bo ‘lg ‘on bir imoi nihoningcha [1,44].

Bu yerda mahbubaning ko‘zining osti bilan gilgan bir imosi ajalning ming Vil
mobaynida xaloyiq joniga gasd gilganidan ustun go‘yilmogda. Quyidagi baytida esa
azaliy va abadiy hayot hagiqatini obrazli yo*sinda mana bunday ifodalaydi:

Ko ‘r charx ishini, ey ko ‘ngul, yeb g ‘atm gogin, vah, humo,
Yer borho shahd-u shakar, gand ila pechakni magas [1,176].
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“Qushlar shohi humoga qattiq so‘ngakni-yu iflos pashshaga shahd-u shakarni rizq
qgilib bergan bu notanti dunyoning adolatsizligini ko‘r!” Humo va pashsha, qoq suyak
va shahd-u shakarning o‘zaro bir-biriga qarama-garshi qo‘yilishi tazod san’atini hosil
qilib, baytning ta’sir kuchini oshirgan. Bu san’atdan o‘zaro zid so‘zlar, tushunchalar,
iboralarni bir-biriga garshi qo‘yish orqali fikrni ta’sirchan ifodalash, go‘zal badily
timsollar, lavhalar yaratishda foydalaniladi. Bunday olib qaraganda, bu san’atni
go‘llashdan osoni yo‘q, chunki hayotda hamma narsa o‘z ziddiga ega. Masalan: og-u
gora, do‘st-u dushman, halol-u harom, past-u baland va hokazo. Lekin buyuk so‘z
san’atkorlari hech kimning xayoliga kelmagan favqulodda va ohorh tazodlar topib,
fikrlarini badity barkamol va ta’sirchan shaklda ifodalaydilar. Boshqa baytida esa
talmeh san’ati vositasida o‘z fikri ohorli va go‘zal bir shaklda ifodalaydi:

Malul o Ima, Avaz, zindoni furgat ichra goldim deb —
Ki, shah bo lmoqgg ‘a Yusuf Misr aro zindon erur bois [1,177].

“Ey Avaz, hajr zindoni ichra qoldim deb xafa bo‘lmaki, Yusufning Misr sultoni
bo*lishiga uning zindonda yotishi sabab bo‘1di”.

Talmeh mumtoz she’riyatda eng ko‘p uchraydigan badiiy san’atlardan biri. Bunda
mashhur bir qissa, vogea yoki asarga ishora gilish orgali aytilajak fikr, ifodalanajak
holat, bayon etilajak magsadni cho‘zmay, so‘zni muxtasar gilinadi. Shunga ko‘ra
talmeh she’rda oz so‘z bilan ko‘p ma’noni ifodalash san’ati deyiladi. Talmeh
shoirdangina emas, o‘quvchidan ham muayyan darajada bilimdonlikni, ko‘p narsadan
xabardorlikni tagozo etadi. Aytaylik, Yusuf vogeasidan bexabar o‘quvchi Keltirilgan
bayt ma’nosini chagolmaydi va uning ayni misralardan oladigan estetik zavqi to‘kis
bo*Imaydi.

Ma’lumki, Yusuf alayhissalom tuhmat tufayli zindonga tashlanganida Misr
sultonining bir tushini ta’birlagani uchun avval uning vaziriga aylanadi, u vafot etgach
esa, farzandi bo‘lmagani uchun taxtiga ega chigadi. Bu tarixiy vogeadan Avaz o‘z
badily maqgsadi yo‘lida foydalanib, ayrilig zindonida qolganingda ham umidingni
yo‘gotmaki, Yusuf zindon tutqunidan Misr sultoni magomiga yuksaldi deb, firoq
iskanjasidagi tushkun ko‘ngillarda umid o‘tini yoqadi.Yaqginidan judo bo‘lgan kishi
g‘am-qayg‘uga botadi. Bunday kishining hayoti go‘yo kunduzsiz kechadan iborat.
Qoralikni tamsil etib kelishi jihatidan ayrilig zulmat zindonga o‘xshaydi — shuning
uchun ham shoir “furqat zindoni”” iborasini qo‘llaydi. Baytda, shuningdek, tutqun va
shoh zidligi tazod san’ati bo‘lib kelyapti. Avaz oz fikrlarini ifodalash uchun timsol-u
tashbehlarni hamisha hayotdan oladi va aytmoqchi bo‘lgan so‘zlarini obrazli yo‘sinda
ifodalab, o‘ziga xos badiiyat durdonalarini yaratadi. Jumladan, bir baytida o‘zining
boshiga tushgan ayanchli savdolarni bir soatda 7 ta, haftasiga esa 250 tagacha g‘azal
yozish qobiliyatiga ega favqulodda iste’dodi, beqiyos mahoratini sabab qilib ko‘rsatadi
va bu holni to‘tining gafasga tushishiga uning chiroyli sayrashi bahona bo‘lishi bilan
dalillaydi:

Suxansanj o Imakim, ey dil, gafasband o Imoqig ‘a, vah,
Hamisha to tilarg ‘a shakkarin ilhon erur bois [1,177].

O‘z fikrini asoslash uchun bunday chiroyli dalil keltirish aslida hind uslubiga xos

bo‘lib, bunda birinchi misrada shoir bir fikrni ilgari suradi, ikkinchi misrada uni
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tasdiqlovchi hikmatli yoki obrazli fikrni keltiradi. Bu uslubda bitilgan she’rlarning
badily teran va yuksakligi ham, ularni tushunishning og‘ir va murakkabligi ham
shunda. Ayni jihatdan ular ko‘pincha bir-biriga bog‘lanmaganday ham tuyuladi,
alohida-alohida mustaqil misralarday taassurot goldiradi. Ular aslida shaklan emas,
mazmunan, zohiran emas, botinan bog‘langan. Bu baytda tashbeh san’ati yetakchi:
mohir shoir xushovoz to‘tiga, uning mahorati qushning go‘zal ovoziga o°xshatilyapti.
Avaz baytlarida bir necha badily san’atlar mahorat bilan qo‘llansa-da, ulardan biri
hamisha yetakchi bo‘ladi. Avaz teran va sergirra fikrlarini ham xalgona sodda til va
uslubda ifodalashi bilan mashhur. Inson yashar ekan, bir tomondan, dunyo mehri,
jozibasi, ne’matlari, maishatlari uni o‘ziga tortsa, ikkinchi tomondan, oxirat g‘ami oz
holiga go‘ymaydi. Ayni jihatdan banda arosatda golganday ko‘rinadi. Ana shu azaliy
va abadiy hayotiy hagiqgatni shoir oddiygina gilib quyidagicha ifodalaydi:

Bo ‘Isa boshimda, ey Avaz, man zori mahzun naylayin,

Oshubi dunyo bir taraf, anduhi ugbo bir taraf [1,198].

Bu yerda dunyo va ugbo bir-biriga gqarama-qgarshi qo‘yilib, fikrning ta’sir quvvati
kuchaytirilyapti. “Bir taraf” so‘z birikmasining takrorlanib kelishi esa takror san’atini
yuzaga chigargan. O‘tli nolasi bilan tinglovchi yuragini chertayotgan tanburni u ham
bir oy yuzli gozalning oshig‘i bo‘lsa kerakki, jon tomiridan tor eshib, dilo‘rtar navo
qilyapti deb lutf etadi:

Navo aylar — bir oyning oshigimu,
Tutub jon ragidin setor tanbur?[1,167].

Ma’shuganing noz-u ishva bilan oshiq ahlining aql-u sabrini olishini uning noz-u
ado arg‘umog‘iga minib, olam elining agl-u hush-u sabr-u toqati kulini ko‘kka
sovurish uchun otlangani orqali tasvirlab, betakror badity manzara yaratadi:

Olg ‘ali olam elini sabr-u hush-u togatin,
Ashhabi noz-u ado uzra savorim sizmusiz?[1,78].

Avaz ko‘pincha betakror tashbehlarini nozik lutflar vositasida taqdim etadi.
Chunonchi, quyidagi baytida “Sening qo‘lingga har ganday qog‘ozni ham tutish
munosib emasligini andisha qilib, dilim arzini jon pardasiga yozib yo‘llasam, buning
sira hayron qoladigan joyi yo‘q”, — deya ohorli tashbeh kashf etadi:

Yozib jon pardasig ‘a arzi dilni aylasam irsol,
Tong ermaskim, munosibmu oning ilkiga har kog ‘az [1,71].

Bu — Avazning badily kashfiyoti. Boshga biror mumtoz shoir ijodida bunday
tashbehni uchratmaymiz. Shoirning shoirligi ana shunday kutilmagan va favqulodda
tashbehlarda yarq etib ko‘zga tashlanadi. Avaz qo‘llagan ko‘pgina tashbehlar oddiyligi
barobarida ohorli ham bo‘ladi. Aytaylik, mana bu baytida mahbubaning fe’l-u atvori
ham xuddi husni kabi go‘zal deya, hech kimning xayoliga kelmagan yangi tashbeh
topadi:

Husni betimsoli yanglig ‘, ey ko ‘ngul, olam aro,
Ul parivashg ‘a erur af’ol ila atvor zeb [1,50].
Badity kashfiyot mahsuli bo‘lgan bunday durdona baytlar Avaz O‘tarning betakror
iste’dod sohibi bo‘lgan mohir shoir ekanligidan dalolat beradi. Ma’lumki, sho‘ro
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davrida hukmron mafkura taqozosi bilan Avazning davr talabi, zamon ehtiyojiga
javoban bitgan ijtimoiy yo‘nalishdagi, tangidiy ruhdagi, fosh etish xarakteridagi
she’rlariga asosiy urg‘u berilib, merosining asosiy qismini tashkil etgan ishqiy
she’riyati tadqiqotlar doirasidan chetda qolib kelgan edi. Mustaqillik yaratgan
imkoniyatlar tufayli endi ana shu muazzam merosni har tomonlama keng va chuqur
o‘rganib, Avazning an’ana doirasidagi o‘ziga xosligi, shoirlik mahorati va asarlari
badiiyati sirlarini ochib berish o‘zbek adabiyotshunosligi oldida turgan muhim va
dolzarb vazifalardan biri hisoblanadi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
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ABA3 YTAP - CTPAJAHUA, HAJAEZK/1bI, IIOBOBb

Aiinzxana ABA3OBA,
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Annomauuna: B oaunnou cmamve paccmampueaemcsi JHCusHb U MeEopuecmeo
6eJIUKO2O y36€KCK020 noasma, 9H14uwzone()ucma, 3HAmokKda Me()uuunbz, Asasza Vmapa.
Brumanue ydeﬂﬂemc;z cmanognenuro  Aeaza Ymapa, KAdK nosma, a makKoatce
AHAIU3UPYIONCA OCHOBHblE MOMUBLL €20 meopuecnieaq. B pa60me 0cob0 ommeyaromcsi
mpydbl U36eCcninblx Y4€Hbvblx, Komopbvle noceiauaiu ceou npous*ee()eﬂuﬂ u memyapbul
OOHOMY U3 8ETUHAUULUX NOINO8 HAULE20 KPAsl.

Annotatsiya: Ushbu maqolada buyuk o‘zbek shoiri, gomusiy olim, tibbiyot
mutaxassisi Avaz Utarning hayoti va ijodi ko rib chigiladi. Avaz Utarning shoir
sifatida shakllanishiga e’tibor garatilib, ijodining asosiy motiviari tahlil gilinadi.
Magqgolada viloyatimizdagi ulug‘ shoirlardan biriga oz asarlari va xotiralarini
bag ‘ishlagan taniqli olimlarning ijodi alohida gayd etilgan.

Annotation: This article examines the life and work of the great Uzbek poet,
encyclopedist, medical expert, Avaz Utar. Attention is paid to the formation of Avaz
Utar as a poet, and the main motives of his work are analyzed. The work especially
notes the works of famous scientists who dedicated their works and memoirs to one of
the greatest poets of our region.

Knrwoueesvie cnosa: cmuxu, aupuxa, memyapvl, nod3us, cCKopOHbie MOMUBHL, OYX
epemenu, iaumepamypa.

Kalit so‘zlar: she’rlar, lirika, xotiralar, she’r, g‘am motivlari, zamon ruhi,
adabiyot.

Key words: poems, lyrics, memoirs, poetry, mournful motives, spirit of the times,
literature.

«OH 0b11 6cez0a omKpvlm u omKkposernen ¢ Hapooom. Ha ezo cmuxu cozoaeanu
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M)3bIKYy U nenu. 3anuceii 0 HEM MHO20, a NYOIAUKYeMOe CEe200HA MONHCHO
3HAUUM ENbHO OONOIHUM b, 6€0b ROYUMAHUe U omKpbimue Asaza Ymapa 6yoem
nPOOOSIHCAMBCA. .. )

(M.KormmuaHoB)

Ot ropona Yprenda no XuBbl pyKoW mojaars. HoBble MOCTpOWKHU ¢ OOIBIITMMHU
OKHAaMH TOTECHWJIM B XHBE TJIMHAHBIE J0MA C ITIOCKUMU KpbliamMu. JIeTom — 3HOM, HO
OCTAJIMCh KaHaJIbl (apbIKK, MUTAEMbIE BETUKOU pexolt J[kalixyH (AMynapbsi), HECyIlue
MPOXJIATY KUTEISIM TOPOJ1a—My3€s 0T OTKPBITHIM HEOOM. XOPOUIO MOMHIO JI0M, TJ€
kuna 0a0ymka — Posus. Jlom OBLT M3 TIMHBI, B y3KOM mepeyike. B te manékue
BpeMeHa Ka3ajcs 00JIbIIMM, OTPOMHBIE pE3HBIE BOPOTA C MPUUYAJIMBBIM OPHAMEHTOM -
JIBa KOJIbLIA JUI CTyKa, BHYTPU MAJEHbKOE MOKPBITOE HABECOM MOMEIEHHUE, CIIeBa
CTOMJO Ay Jowwanei. BHyTpu ManeHbKHMH CaauK C E€AUHCTBEHHBIM OTI'POMHBIM
TyTOBHUKOM, HO BHUJABIIMA W COXPAaHUBIIMN B cebe TailHbl oOuTaTeneil aoma.
HeOonbimas cyna u cpa3zy COXpaHMBIIAsICS C TeX AAbHUX BPEMEH TPU PE3HBIE IBEPU
U3 JiepeBa, KyJla HaM He pa3pellaii BXOJUTh, TaM 3a BTOPOW JBEPHIO JKUBET AYyX
Aga3za, - ropopuia 6abymika Po3usi. B aToif komHare poausics — moa3t. ABa3 poauics
1mo3ToM. CTeHbl JaHHOW KOMHAThl COCTABWIM CYTh €r0 CYTH, Aylly ero aymu. OHu
BHUJICTIH, Kak yke B 14 jer o Obu1 «OKageH 10 CTHXOB», HCHBITAI HU C YEM
HECpPaBHUMOE HacnaxjaeHue, nosropssa ctuxu Hasou, Gupnoycu, xamu nu Araxu.

Bo BcskoM ciydae, TaM 1UIa KUITy4dasl, HapsKEHHAS, LIIyMHast, BECENasi, a HOPOO
TaifHast, CKpbITasi OT IOCTOPOHHHUX - )KU3Hb. CTapIiime, KTO 3HAI U 0011ajcs ¢ ABa3om,
TOBOPWIN: «OH, KaK M BCSAKHM MOAPOCTOK JOBHI pPBIOY, CMOTpend Ha 3BE3MBI,
IUIaBaoIMe 001aKa, KOTOPbIE OTKJIAAbIBAIM CBOMCTBEHHBIE €0 CO3ZHAHUIO MBICIIN.

[Ipouuio MHOTO JIET, HO 3aKUTAIOTCS T€ KE 3BE3/IbI, KOTOPBIE ObUIA CBUAECTEISIMU
Pa3yMUM M TOATUYECKUX OTKPBITHI ABaza.

«XuBa - ecTb OCHOBaHHE Xope3Ma: He 3a0y/AbTe, YTO MOKa KPEMOK KOPEHb, TO U
KpEIKO JIepeBO; He OyaeT KopHs, Ha 4éM oHO Oyzaer aepxkartbcsi?» Kornma 3to ObL10
cka3zaHo? Tricsiua, ABE THICSYU JIET TOMY Hazaj?

3a 3a00pOM ATOTO JJ0Ma, KOT/1a-TO OBLIT pa3MeIEH MepBbIid Macio3aBoa. B Bo3myxe
Bcerjga mnaxjo >kMbixoM. B 1884 romy 25 aBrycta B ceMmbe Tabuba (Jiexaps)
[NanBanusiza ceiHa agaitHusiza (YT1ap-0000) u PaBUSIKOH pOAUIICS CHIH U POJUTENN
nanu emy uMs Asas (roJioc). Merorumecst cBeieHus 0 JIETCTBE U OTpoUuecTBE ABaza st
MOTY JIUIIIb TIOTIOJTHUTHh HEKOTOPBIMU CBEJICHUSIMU YCIIBIIIIAHHBIE MHOIO OT MOETO OTIIA
ABazoBa Kapuma YTaposuua u moeii 6a0ymiku Po3uu - CIiyTHUIBI HEAOJTOM KU3HU
MOA3TA.

Orenr ABaza — llamBanusa3 cwiH ['ajmaiiHusI3a 1OCTATOYHO MNPOCBEIIEHHBIN JIs
cBOero BpeMeHHU uesoBek. Kui Oojee Beka, BHUJACBIIMN MpaBlieHHE TPEX XaHOB
(Myxammen Paxumxan - ®epy3 1863-1910), (Uchanauspxan 1910-1918), (Caung
Abaymnaxan 1918 -1920). beln nmapukmaxepom, JeKapeM. 3aHUMAaJICs MEIULUHOM,
MHTEPECOBAJICS JIUTEPATYPON U UCKYCCTBOM OBLI 3HAKOM C YYEHBIMHU, MYy3bIKAHTAMH,
MO3TaMHU U nucarensaMu. B ero nome codupamicy MEIUKH, MO3THI, nucareu Komuib
Xopazmu, Axmamxkan Tabubu, Mytpu6, Yokap, Xoaum , Mupzo, Komuis JleBoHMiA,
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Jlapdacuii u npyrue.

B Bocemsn sieT ABa3 ObuT OT/IaH B MEKTeO (HAUaIbHYIO IIKOJY), B OJMHHALATH JIET
nocTynui B meapece. Bcé cBobogHoe Bpems mocBsiman kauram Hasow, bemws,
Xaduza, Mampaba. [IpountanHOEe pa3BUBAIO €ro BOOOpaXEHHUE M pEUb, POXKAAIO
ONIPEAENIEHHBIE UL €ro BO3pacTa NMOPBIBBI. Ero BiEKIIa M TaKUKCKas JIMTEparypa
®epnoycu, xamu, Huzamu, ['anxaBuid, koTopas ObLIa i1 HETrO MO3HAHUEM MUpaA.
JlroOumbiMuy kHuTraMu ABaza OwLTH TIpon3BeneHus HaBou «Xamcay, «Hop nuBan» 1o
KOTOpPBIM ABa3 y4WJCs cJlararb CTUXH, Y€PIAaTh MbICIM MyapocTu. K yeTslpHannaru
roJam CTaJl MUCaTh CTUXH, PA3MBILULLI O KU3HHU, MBICIIM CBSA3BIBAI C TEM, YTO BUJEI
BOKpYT. B nyie ero poxaanoch OCTpO€ YyBCTBO CIIPABEIJIMBOCTH. 33 BCKO CBOIO
KOPOTKYIO )KM3Hb CTPACTHO HEHABUIEN JIF000€ MPOSBICHUE HEMPAB/IbI U KECTOKOC TH.

Ilepnoa HPAaBCTBEHHOT'O CTAHOBJICHU ABa3a MPOCMATPUBAETCS CKBO3b TOJIILY JIET
BECbMAa CMYTHO, HO HMMEHHO, B IOHOIIECKME TOJbl OH MO3HAKOMWICS BO BCEMU
JNEUCTBYIOIIMMH JIMIIAMU HCTOPUYECKOW ApaMbl, Ha3BaHUE KOTOPOW — *kH3Hb. K
BOCEMHA/ILIATH ToJlaM CTUXH ABaza 3Hai Hapoa. OO0 3TOM CTano U3BECTHO BO JIBOPIIC
XuBuHCKOTO XaHa Myxammena Paxumxana @epysza. depy3-xaH Oyaydd JTHOOMMBIM
JUTEpPATypbl M HCKYCCTBAa MPUOJM3WI MOJIOAOTO TO3Ta KO JBOPY B YHCIIO
MPUIBOPHBIX MO3TOB. HacTtaBHMKOM ABa3a ctan Axmamkadn TaOuOuii OoleHWBIINI
OPUTHHAIBHOCTh, OJAPEHHOCTH, TATaHT MOJoA0ro roHOIM. [lopwiBbI ABaza ObLIM
HAaCTOJbKO CWJIbHBI, UTO OH CTapajiCs MO3HAThb W HAYYUTCS BCEMY, YEM BJAJEI €ro
YUUTEIb.

B HEéM coueranMch MEUYTAaTENBbHOCTH M TPE3BOCTh MBINUIEHHS, OJHAKO
YBJICUYEHHOCTh II033MEH HE BBITECHWIA JI0 KOHIA PEAIbHBIM IMOJIXOJ KO BCEMY,
IIPOUCXOJAIIEMY BOKPYT. B paHHuil neproa cBoero TBopuecTtsa Apa3 BOCIPUHUMAI
HECOBEPIIECHCTBO JKM3HM MO-cBOoeMy. He or Mwupa yxomuts, a uATH B MHP,
IpOTOBENOBATh YUEHHUE, NPOCBEIEHNE, pa300ayaTh, €Cid NpUAETCs MOCTPaAAaTh 3a
3T0. OO0 3TOM rOBOPAT CTPOKH U3 €r0 JUPUKH: «3HANUTE, 51 BEIPAXKalo MeYaib U rope
ATOTO BPEMEHHU, SBJISIIOCH IECUMHKON CTPAIAIOIIEr0 MOEr0 HapOaay».

Axwmamxad Tabubu Oyayuu TIaBHBIM CPEIU NPUIBOPHBIX MO3TOB, 00SI3aHHOCTHIO
KOTOPOro OBLIO 3HAKOMUTH O TBOPYECKOH JEATENLHOCTH MOATOB, 0COOO OTMETUII
MOATUYECKU Jap ABaza B CBOMX Memyapax «Maxmyau cH ulyapa MOaipaBu
Oepy3moxuit». Y coBpeMeHHHKa ABa3za Xacanmypana-kopu Jlagdacuii ectb cTpoku
00 ABa3ze B ero kHure «Taskupau uryapo», Iie aBTOp OTMETWUI OPUTMHATHOCTh U
cBoeoOpasue mosonoro nosta. [Ipunsopueie mostel babamxan Tappox A3uzoB -
XanpIM B KHUTE «X0pa3M HaBO3aHJIaJIapw» TaKxke MUIIYT 00 oxapéHHocTu ABa3a. B
yacTHOCTH babamxan Tappox mnumier: «ABa3 BiaJen pa3HbIMU HayKamMH, OH ObLI
OTJIMYHBIM ITAPUKMAXEPOM, 3aMEUYaTEIbHBIM II0OTOM, 3HATOKOM MEIULIMHBDY.

OHaKO, MEX Y IIKOJIbHBIMU TOJAMHA Y BPEMEHEM CTPEMJICHHS K JIMTEPATYPHOMY
TBOPYECTBY, POLLIO HE MPOCTO TPU-YETHIPETO/1A, HO U P MPOUCXOIAIINX [IEPEMEH
B KM3HU U 0011ecTBe. IMEHHO OHM ChIrpaiy PEUIAoILyI0 pOJib B CTAHOBJICHUH ABa3a
VYTapa, kak mosta. OH JepXal HEBUJIAHHBIA MO CBOEH JKECTOKOCTU U CYpPOBOCTH
AK3aMeH - YeJIOBEK, TOAT, MpocBeTuTelnb. [lo cioBam 6abymku Po3un, ABas Gonbiie
HaxXOJIWJICS CpeIH MPOCTHIX JIOAEH, yeM BO ABople XxaHa. [loatomy, Bo Bcex ero
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MOATUYECKUX  TPOMU3BEICHUSAX  MPEAMETOM  MPUCTAIBHOTO U TIJIIyOOKOTO
XYHAOKECTBEHHOT'O MCCJIEAOBAaHUS SIBIIETCSA Hapod. byaydn CTOPOHHHMKOM HOBBIX
YEeJIOBEUYECKUX OTHOUICHH, TBOPs B nyxe Anuiiepa HaBowu, mpoaoskas u pa3BuBasd
unen Mynuca, Araxu, Kamuna Xopazmu, Tabubu- Apa3 Yrtap ckazai, CBO€, KpOBHOE.
O6 sTom yacTo pacckasbiBai [lanBanus3 ceiH ['agaitHUsI3a €IMHCTBEHHOMY BHYKY -
ABazoBy Kapumy YrtapoBuuy.

OTBepruyB Bce UHbBIC ITyTH, MPEO0JIEB COMHEHHUS U KOJIeOaHs y ABa3a MOsSBUIIACH
HEO10JIUMasi HOTPEOHOCTh OTPA3UTh yMbI U YassHUS pOAHOTO Hapo1a. COBpEeMEHHUKH
B CTHUXAaX MOJIOJOTO IIOATa YCMOTPEIM 3Ty KOJUIM3HIO, KOTOpas HE IEPECTAHET
3aHUMaTh €ro KOPOTKYIO XU3Hb. VIMEHHO CTOJIKHOBEHHUE BCEro, HPHUCYILIEro
MOJJIMHHO YeJIOBEYeCKOMY - JIOOBH, M00pa, HEKHOCTH, COBECTH, J0JIra CO BCEM
IIPOTUBOCTOSIIIMM YEJIOBEYHOCTU - HEHABHUCTH, 3JIy, CBOEKOPBICTHIO, HEBEKECTBY,
KECTOKOCTH, Ipabexy, HacWiMio. Tak 4yBCTBO BbIpaXaTb IIyOOKOE€ COUYYBCTBHE
Hapoay - 3alMET LIEHTPAIbHOE MECTO B ylle ABasa.

B Moeit mamsiti octancst pacckas moeit 6adymiku Agonar (o marepu) « ABa3 ObLT
BBICOK, CYXOIIIaB, ¢ OOJbIIMMH YEPHBIMU INIa3aMH U MaJIECHbKUMH ycuKaMu. OH Bcerja
HOCWII ()peHY I[BETa XaKH, JIIOOWI rapueBaTh Ha koHe. Korma Bo3Bpamaics 10MOH,
JEBYIIKM U3 COCEIHUX JOMOB, HAaXOJWBIIMECS B TOT MOMEHT Ha KpBIIIE,
packiabiBatone GpyKThl Ha KpbILIE I CYIIKA Opocaiy KpaTKui B3IJIAA Ha €ro
CTaTHYI0 ocaHKy». baOymka Po3us 9acTo OTKpbIBala OTPOMHBIN, KEIEe3HBIN
MY3bIKaJIbHBIM CYHAYK, C YAUBHUTEIbHBIM OPHAMEHTOM, YTOOBI JOCTATh HAM CJIaJOCTH,
HEMHOTO MPU3aIyMaBIINCh Opasia B pyKH ero ()peHd ¥ Mbl C 3aMUPAHUEM CIyIIATN €€
pacckasbl. S chaymana BHMMATEIbHO, BCE €0 CKa3aHHOE 3alleyariiejloCh B MOEHU
namsITU Ha BCIO KU3Hb. E1IE 0Ha yacTo iro0uia moBTOPSATh, YTO ABa3 BBIXOS U3 10Ma
00s13aTeNbHO OIOSICHIBAJI CTAH CBETJIBIM MaTepyaTbiM IOSICOM, KOTOPBIA BCKOpE
OKa3aJiCsl UCTIMCAHHBIN CTUXaMH, €r0 CTPACTh K M033UU ObLIa CUJIbHEE OTHSA. YUEHHE,
IIPOCBEIICHNE MTPOTUBONOCTABJISI BCIYECKOMY 3J1y, ThME M HACUIIHIO.

[loMmuMO OpUrMHANIBHOTO XYIOKECTBEHHOTO TajaHTa ABa3 BooOuIe ObLI
He3aypsaHOHM, Ooraro oaapEHHOW HaTypoM, oO0Jajgal HCKIIOYUTEIbHO SIPKUMU
MHTEJUIEKTyaIbHBIMHU KauecTBaMu. 110 ciioBamM COBPEMEHHHUKOB, OJIM3KO 3HABIIMX €T0
«OH OBbUI 3aMeyarelibHbIM  pacCKa3uukKoM, o0iajgan octpociioBuem». IloxBanbl
Axmamxana Tabubu - HECOMHEHHO- PaJOCTh TBOPUYECTBA U JIUTEPATYPHBIHN yCIeX BO
MHOT'OM LEJIWJIM €T0 «OONBIION JyX, HO YKPOTHUTH BIIJICIONIYI0 UM «OYHTYIOIIYIO»
UJIEI0 — CTPACTh HHUKTO HE CMOT.

3a 3a00poMm, rje poAWICS U XKW ABa3, HAXOJWJICS Maclio3aBojl, TaM pado Tau
PYCCKHE CCBUIbHBIE, C KOTOPBIMU ABa3 4acTO BCTPEYANICs, 00IIANCS, OHU 3HAKOMIIIN
ero c raseramu, >KypHajiamu, npousBeneHusiMu Ilymkuna. O6 3ToM pacckasbiBaia
0abymika Po3wus.

Tak «ayx BpeMEHW» YTBEPXKAAICS B MO33UU ABa3za BCE TBEPKE U ONPEAEIIEHHEE.
OO6uiecTBeHHO-TIOIUTHYECKAsE aTMOoc(epa B XUBE HAKAIAIACh, CKJIaJbIBAJach MHas
cutyauusa. Pa3gymbiBas o OyaylieM pOJHOTO Hapojia, MO3T BBIPAXKAET MBICIH O
MPOCBEIICHUU, O SI3bIKY, 00 y4u€be, O CO3JAaHMM IIKOJ HOBOTO THUMA YTOO HApO.
0JIarOyCTpOUTh CO3/1aBalTE MIKOJIbI, YTOO KWJIOCHh MPUBOJBHO JIETSM OTKpBHIBANTE
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IIKOJIbI, CBET Y4Y€HbSl pa3BeeT rope M 3a00Ty, BBl JETEH CBOMX C HaJEXKIOU
OTIIpaBJIANTE B IIKOJb». B AeTax Buaen yremenue cepaia, Oyaymero 3épHa, «sI3bIK
OYIIOK MHUpa Ha3bIBas», MPU3BIBAT M3y4daTh «A3BIK Jpy3eH, sA3bIK cocena». «llo-
PYCCKH sl HE TOBOPIO, CKOPOUT AyIIa MOsi Hemasi» - nmucai ABas.

HecMotpst Ha psig cKOpOHBIX MOTUBOB ABa3 Obl oNTUMUCTOM. Ero Takue, kak
«IyCTh OYJET MJI1 HAPOJI1a )KU3Hb MOS KEPTBOM, S AYIIY MOCBAIIAIO EMY, ECITU BpEMS
OTHPAaBUT MEHS B MYTh TJIEHA, IyCTh KO MHE MPHUIYT MOTOMKHA BpeMEH». IIpoxus
KOPOTKYIO )KM3Hb, OTBEJAB OINaJla, 3WHJaH U MOPKY, OH BCE K€ OCTaBWJI B JINTEPAType
CBOE CJIOBO.

OGAHIY ADABIY AN’ANALARINING AVAZ O‘TAR SHE’RIYATIGA
TA’SIRI XUSUSIDA

Dilshod G*AYIPOV,
filologiya fanlari doktori, professor,
Urganchdavlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada Ogahiy adabiy an’analarining Avaz O-‘tar
tomonidan davom ettirilishi xususida fikr-mulohazalar yuritiladi. Shu bilan bir gatorda,
Avaz O‘tar badily mahoratining ba’zi qirralari tahlilga tortiladi.

AHHOTanusA: B 1aHHOW CcTarbe paccMarpuUBacTCs MPOAOJHKEHUE JIMTEPATYPHBIX
Tpaguiuii Araxu Aazom YtapoM. Kpome Toro, OyayT mnpoaHaJIM3UPOBaHbI
HEKOTOPBIE aCMEKThl TBOPUECKOTO MacTepcTBa ABaza YTapa.

Annotation: This article highlights the artistic interpretation of the ideas of
enlightenment and jadidism in the poetry of Avaz Otar. The artistic skill of the poet in
the expression of these ideas is revealed.

Kalit so‘zlar: Ogahiy, Avaz, an’ana, o°‘ziga xoslik, badiiyat, ma’rifatparvar,
xalqparvar.

KnawoueBble caoBa:  Araxu, ABa3, Tpaguuus,  XYJ0>KECTBEHHOCTb,
IMPOCBCTUTCIILCTBO, HAPOI.

Key words: Avaz Otar, poet, poetry, enlightenment, jadidism, skill, poetics.

O‘zbek adabiyotining yetakchi namoyandalaridan biri Avaz O‘tardir (1884-1919).
Bu nodir iste’dod egasi 35 yillik umri davomida o‘zidan boy adabiy meros qoldirgan.
Avaz O‘tarning iste’dodi kamol topishida Sharq she’riyatining ulug® namoyandalari
jjodi asos vazifasini o‘tagan. Ayniqsa, Avaz O‘tar she’riyatiga Navoiy, Fuzuliy,
Munis, Ogahiy, Tabibiy 1jodi ta’siri sezilib turadi. Shuni alohida ta’kidlash joizki,
shoir Avaz an’ana ta’sirida qolib ketmadi, u an’anaviylikdan o°ziga xoslik tomon bora
oldi. Mahoratli shoir bo‘lib yetishdi. Nafagat sermahsullikda, balki badily mahorat
borasida ham yorqin iste’dod egasi ekanligini isbotlay oldi.

Avaz O‘tar jjodiga Sharq adabiyotining ulug® shoirlari gatorida Muhammad Rizo
Erniyozbek o‘g‘li Ogahiyning ham she’riyati katta ta’sir ko‘rsatgan. Buni Avazning
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o0°zi ham e’tirof etgan edi:
Ogahiydek, ey Avaz, nazmingda ta’sir o ‘Imasa,
Soda ash’oring bila devoni daftardin ne haz [1, 4].

Darhaqiqat, Avaz she’riyatining takomil topishida Ogahiyning ham o‘rni bor.
Adabiyotshunos M.Yo‘ldasheva yozadi: ‘“Avazning ko‘pgina g‘azallari Ogahiy
g‘azallariga hamohang. “Ustina”, “Arzimas”, “Aylansun” radifli g‘azallari shular
jumlasidandir. Avaz o‘z g‘azallarida Ogahiyga izdoshlik qiladi, uning fikrlarmi davom
cttiradi va rivojlantiradi” [2, 45]. Hagigatdan ham, bu fikrlar to‘g‘ri va qo‘llab-
quvvatlashga loyiq. Adabiyotshunos M.Yo‘ldasheva o‘z fikrlarining isboti sifatida
Ogahiyning “aylansun” radifli g‘azali bilan Avazning ham xuddi shunday radifli
g‘azalini qiyoslaydi. Tahlil natijasida Avazning she’ri tatabbu’-g‘azal ekanligini
isbotlaydi. Darhaqiqat, Avaz devonlarida Ogahiy ijodi ta’sirida yozilgan she’rlarni
ko‘plab topish mumkin. Bu holat nafaqat uslubda, ifodada, tasvirda, balki g‘oyaviy
yo‘nalishda ham ko‘rmadi. To‘g‘ri, Avaz Ogahiyni ko‘rmagan, u bilan hamsuhbat
bo‘lmagan. Biroq Ogahiy Avazning ulug‘ ustozi, desak mubolag‘a bo‘lmaydi.
Ularning fikr-garashlarida, tasvir mahoratida ham yaqinlik bor.

Ogahiyda ham, Avazda ham “Ishq” radifli g‘azal mavjud. Bu g‘azallar tahlili har
Ikkala shoir dunyogarashi nihoyatda yaqin bo‘lganligini dalillaydi. Ogahiy yozadi:

Bu mabhfil ichra kimga ichirsa sharobi ishq,
Aylar murodi nash asidin komyob ishgq.

Bo ‘lg ‘usi kom bodasidin sarxush ul kishi —
Kim, bag ‘rin etti shavq o ‘ti ichra kabob ishq.

Ikki jahon mamoliki ma 'mur bo ‘lg ‘usi,

Qilg ‘an kishiga kishvari jonin xarob ishq [3; 183].
Avaz esa quyidagicha o‘xshatma qiladi:

Kimga ichirsa bu ko ‘han dayr ichra gar sahboyi ishq,

Aylab damodam mast etib olam aro rasvoyi ishqg.

Ikki jahonning mulki ham ma 'mur bo ‘Igisidurur,
Buzg ‘on kishiga kishvari jonini sarto poi ishg [1; 349].

Bu olamni Ogahiy “mahfil” deb tasvirlasa, Avaz “ko‘han dayr” deya keltiradi.
Ogahiy Alloh kimga ishq sharobini mahfilda, olamda ichirsa, u murodi sururidan,
nash’asidan o°‘zini magsadiga yetgan hisoblashini, u orzu bodasidan sarxush bo‘lishini,
bag‘rini shavq o‘ti ichida ishq kabob qilishini mohirona tasvirlaydi. Uchinchi baytda
esa shoir kimniki jon kishvarini ishq xarob qilgan bo‘lsa, uning ikki jahon mamlakati
obod bo‘ladi, deya go‘zal fikrlarni keltiradi. Avaz esa piri dayr kimga bu ko ‘hna olam
ichra gulgun rangli ishq mayini ichirsa, u mast etib, olam aro ishqda rasvo bo‘ladi,
deya ta’riflaydi, Ogahiy g‘azalining uchinchi bayti bilan Avaz g‘azalining ikkinchi
bayti nihoyatda o‘xshash. Avaz ham kimniki boshdan oyoq jon kishvarini ishq
buzadigan bo‘lsa, uning ikki jahon mulki obod, ma’mur bo‘ladi, deya ustozi fikrlariga
monand so°‘z aytadi.
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Ogahiyning “Ishq” radifli g‘azali 9 bayt, Avazniki 7 bayt. G‘azallar baytlarining
ko‘pchiligida o‘xshashlik seziladi, biroq bir-biridan ma’no-mazmun jihatdan, ifoda
yo‘sini tarafidan farqlanadigan baytlar ham bor. Badily san’atlardan foydalanish
jihatdan ham ancha farglar mavjud.

Har ikkala shoirning “Sham’” radifli g‘azalida ham hamohanglik bor. Ma’lumki,
mumtoz adabiyotda sham’ ba’zi o‘rinlarda oshiq, ba’zi o‘rinlarda ma’shuqa, ayrim
o‘rinlarda xalq dardida yongan fidoyi inson obrazi sifatida keladi. “Sham’” radifli
ikkala g‘azalda ham sham’ ishqqa mubtalo bo‘lgan oshiq sifatida kelgan. Ogahiy
yozadi:

Har kecha tinmay qilur so z-u gudoz izhor sham’,
Go yiyo mandek erur bir oshiqi diydor sham’ 3, 170].
Avaz g‘azalining matla’si esa quyidagicha:
Go yo maningdek bir pari ishqida zor sham’,
Har tun etar boshdin oyoq so ‘z-u gudoz izhor sham’ [1, 238].

Ko‘rinadiki, har ikkala g‘azalda ham shoirlar sham’ni o‘zlariga qiyoslaydilar.
Sham’ ham ular kabi ma’shuqa ishqida zor, har tun nola qiladi, bag‘rini olovga beradi.

Keyingi o‘rinlarda ham shoirlarning fikr qarashlarida bir-biriga o ‘xshashlik
seziladi. Jumladan, Ogahiy shunday yozadi:

Yetkura olmas ulus jonig ‘a rohat partavin,
To kuyub ko ‘rmas ravo oz jonig ‘a ozor sham’ [3, 170].

Avaz misralari esa quyidagicha:

Bazm ichra rohat partavin solg ‘aymu erdi,
Tokim kuyub yetkurmasa, oz jonig ‘a ozor sham’ [1; 238].

Darhagigat, Ogahiy va Avaz sham timsoli orgali chinakam oshig obrazini yarata
olganlar. Avaz ustozi Ogahiy misralariga hamohang she’rlar bitib, haqiqiy shogirdlik
kalomini aytgan.

Mumtoz adabiyotimizda qo‘llaniladigan obrazlardan biri nosihdir. Nosih —
nasihatgo‘y demak. Nasihatgo‘y aksar mumtoz asarlarda salbily obraz sifatida
gavdalanadi. Jumladan, Ogahiy g‘azallarida ham:

Ul oyning ishqi jurmidin meni yozg ‘urma, ey nosih,
Malomat tig ‘ini jonimg ‘a bir dam urma, ey nosih [3, 88].
Avaz yozadi:
Mango gilma malomat ko ‘p tariqi ishq aro, nosih,
Magar tushmaydurur boshingg ‘a ondin mojaro, nosih [1, 261].

Ko‘rinadiki, har ikkala g‘azalda nosihga, ya’ni nasihatgo‘yga salbiy munosabat
bor. Har ikkala shoir nosihning malomatlaridan zorlanadi. Ishqdan bebahra nosihning
va’zlari oshiqlarni bezdiradi. Shuningdek, nosihning oshiglarga may tarkini qil,
deyishi uning nodonligidan ekanligi shoir tomonidan ta’kidlanadi. Bir so‘z bilan
aytganda, Ogahiy ham Avaz ham hagiqiy oshig obrazini nosih obraziga gqarama-qarshi
qo ‘yadi.

Ogahiyning fikriy olamidan ta’sirlanish Avaz O‘tarning Ogahiy g‘azallariga
bog‘lagan bir gancha muxammaslarida ham ko ‘rinadi.

Avaz ijodini kuzatib, shunga amin bo‘ldikki, u Ogahiy va boshqa so‘z san’ atkorlari
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jjodidan bahra olib, ustozlar ta’sirida qolib ketmadi. Yangi obrazlar yaratishda,
beqiyos tasvir va ifodada, badiiy san’atlarni qo‘llashda, yangi-yangi qofiya va radif
yaratishda o‘ziga xoslikka erishdi. Avaz O‘tar ulkan shoirga, buyuk so‘z san’atkoriga
aylandi. Shu bilan bir gatorda ulug® ma’rifatparvar, xalqparvar va hurriyatparvarga
aylandi. Har tilni bilish bani odamga jondir, maktab oching, deya
ma’rifatparvarlikning go‘zal namunasini yaratdi. Yo‘q jahon mulkida bizdek ojiz-u
bechora xalg, deya millat dardini kuyladi. Xalqim uchun to‘kilsa qonim, deya haqiqiy
vatanparvarning so‘zini aytdi. Bir so‘z bilan aytganda, adabiyotni insonga, millatga
xizmat qildira oldi. Ustozlari ijjodidan ta’sirlangan Avaz O°‘tar ular qatoriga buyuk
shoir, ulug® ustoz sifatida qo‘shildi.
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JAHONKIM, EY KO‘NGUL, HARGIZ EMASDUR AMNIYAT JOYI...

Salomat MATKARIMOVA,
Filologiya fanlari nomzodi, dotsent
Urganchdavlat universiteti (O ‘zbekiston)

Annotatsiya: Ushbu magolada Avaz O-‘tar ijodida jahonning badity talgini,
dunyoning bebaqoligi va unga qarshi o‘laroq insonning bagoga erishish imkoniyati
xususidagi poetik xulosalari tahlilga tortilgan.

AHHOTaumsi: B 3T0# cTaThe 00CyKIar0TCs Xy10KECTBEHHAS HHTEPIIPETAIU MUpPa
B TBOpUECTBE ABaza YTapa, a TAKXKe ero MO3TUUYECKUE BEIBO bl O HECTAOMITHOCTh MUpPa
U O TOM, KaK YCJIOBCK MOZKCT JOCTHUYb BCYHOCTH.

Abstract. This article discusses the artistic interpretation of the world in the work
of Awaz Utar, as well as his poetic conclusions about the instability of the world and
how a person can achieve eternity.

Kalit so‘zlar: Avaz O‘tar, jahon, bebagolik, inson, baqgo.

KuarouesBsle ciaoBa: ABa3z Ytap, MUp, HECTAOMIIHOCTh, YEJIOBEK, BEUHOCTD.

Keywords: Awaz Utar, peace, instability, man, eternity.

Avaz O‘tar o°‘zbek adabiyotida ijodining rang-barangligi, gamrovi nihoyatda
kengligi, uslubining sodda va ravonligi, o‘z davri ijtimoly muammolarini ko‘tarib
chiqish barobarida ularga oqilona yechimlarni she’riyat tili bilan bayon qilganligi
bilan ajralib turadigan ilg‘or fikrli inson, hassos shoirdir. “... u eskidan yangini idrok
etish, yangilikni gadim asosida kashf etishdek noyob salohiyatga sohib edi’[5, 3].
Uning she’rlarida ishq iztiroblari ham, davr muammolari ham, olam va odam
munosabatlari ham, inson ruhiyatidagi evrilishlar, galb tug‘yonlari-yu isyonlari ham
birdek akslanadi. Quyida biz shoirning bir qit’asi tahlili misolida uning dunyo va uning
bugalamunligiga munosabati, jahonning har lahzada turlanib turuvchi tabiati, oxiri
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yo‘q o‘yinlari-yu bevafo, bebaqoligi va unga garshi qo‘yilgan insonning boqiylikka
erishishi masalasi xususidagi poetik xulosalariga to‘xtalishga jazm qildik.

Avaz O‘tar o‘z qit’asini ko‘ngilga murojaat gilishdan boshlaydi:

Jahonkim, ey ko ‘ngul, hargiz emasdur amniyat joyi,
Oning sokinlari bo ‘Imas xalos ofatni domidin [1, 306 ®].

Shoir ko‘ngilni bu jahon eminlik, xotirjamlik joyi emasligidan ogohlantirar ekan,
unda manzil tutganlar balo-yu ofat tuzog‘idan omonda qolmasliklarini ugtiradi.
Binobarin, bu dunyo muvaggat makon, yo‘lovchi bir go‘nib ketuvchi karvonsaroydir.
Unda mugim qolish imkoni yo‘q. Kelganning ketmagi, bu olam koshonasida
tug‘ilganning o‘tmagi bor. Olamga kelgan lahzadan boshlab umrining intihosi tomon
yo‘lga chiggan inson atrofida hozir-u nozir o‘limning 99 sababiga chap berib, oz
orzu-magqsadlariga yetmoq ilinjida gancha va qandayligi noma’lum bo‘lgan umr
manzillari sari shoshgancha ketib boradi. Bu orzular ba’zan asosli, ba’zan xomxayol.
Har ganday holatda ham uning uchun olg‘a intilish sababi, umrining yetaklovchi bosh
kuchi. Ana shu umidli orzular ganotida o‘zini o‘Imaydigandek, mangu
yashaydigandek, bu yorug® olamning abadiy mezbonidek his giladi, har magsadiga
yetganida ko‘ngil ajib bir osudalik, xotirjamlik tuyadi. Ayni paytda bu qonigish, bu
huzur-halovat jahonning ofat tuzog‘dagi xo‘rakligini unutadi. Beixtiyor uning
tuzog‘iga tushib qolganini, dunyo hoy-u havaslariga berilib, o°zini, o‘zligini boy berib
go‘yganini sezmay qoladi, umr ne’matini isrof qilib, oxir-ogibat pushaymon hosilini
o‘rishga majbur bo‘ladi. Zero, Avaz bir g‘azalida ta’kidlaganidek:

Ushbu jahon obodidur oxir xarob, ey do ‘stlar,
Turg ‘un binoi suv uza misli hubob, ey do ‘stlar [2, 150].

Shoir talginicha, jahonning har gqanday obodligi oxiri xarob, vayronadir. Chunki bu
dunyo go‘yo suv uzra hubob kabi bunyod gilingan bir binokim, hubob yorilib yo‘q
bo‘lgani kabi uning ham to‘satdan yakun topmog‘i, tanazzulga yuz tutib, izsiz g‘oyib
bo‘lmog‘i bor. Shuning uchun shoir qit’ada oz fikrlarini davom ettirar ekan, kimda-
kim ushbu olamda aysh-u rohat istab, shodlik jomini talab giluvchi bo‘lsa, oxir-ogibat
mehnat-u kulfat domidan sam-zahar no‘sh giladi, deya ogohlantiradi:

Kimikim onda istar ersa aysh ila tarab jomin
Qilur oshom samlar mehnat-u kulfatni domidin [1, 306 ®].

Darhagigat, bu borada bashariyat tarixi boylig-u mansab orgasidan aysh-u tarab
jomini sipgorgan gancha shohlar-u akobirlar, dasti uzun kishilar hayotidan ko‘p
guvohlik keltiradi. Birgina shohlik uzugi bilan ins-u jin, dev-u odamlarni oz hukmi
farmonida tutgan Sulaymon (a.s.), yarim dunyoni zabt gilgan Iskandar, taxti quyosh
nurlaridan porlagan Jamshid, sha’n-u shavkati zamin-zamonni mahv etgan ulug‘
podshohlar, ne-ne mol-u mulk egalari — birortasiga bu dunyo vafo gilmadi. Shu sabab
shoir boshga bir g‘azalida obro‘-martaba, mansab-u amalga faxr etmoq,
mag‘rurlanmogdan gaytarib, shunday yozadi:

Dahr izz-u johig ‘a, ey kimsa, mag ‘rur o Imakim,
Gar bago bo‘lIsa anga Jamshid-u Iskandar gani? [1, 186 3].

Garchi bevafo dunyo ne-ne jamshid-u iskandarlarning avji falakdan o‘tgan shon-u
shavkatini yerparchin gilib, bistarini garo tufroq gilgan bo‘lsa-da, uning tabiatiga baqo
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yot esa-da, lirik gahramon - shoir bagosiz jahonda boqiylik topmoq yo*lini axtaradi.
Binobarin, “Avazning lirikk qahramoni hayot kurashlarida chiniggan, mashaggat-u
zahmat olovida toblangan, shijoat-u jasoratda, qat’iyat-u (anoatda boshgalarga
o‘xshamagan metin irodali shaxs. Uning umidsizligi zamirida ishonch, zaif-u
notavonligi ortida kuch-qudrat, baxtsizligi zaminida saodat-u igbol bo‘y ko‘rsatib
turadi” [3, 244]. Boqiylik tilagan inson nima qilmog‘i lozim? Asrlar bo‘yi mangulikka
intilib kelayotgan, abadiy tiriklik suvini izlab, sargardon kezinmish garib jon nima
gilsa maqgsadi hosil bo‘ladi? kabi savollarga Avaz qit’a yakunida shunday javob
beradi:

Fano sarmanzilin azmini qilmoglig ‘ erur avlo

Bago istar kishiga olamin mulki magomidin [1, 306 "].

Ko‘rinadiki, git’a orifona yechim bilan nihoyalangan: boqiylik istagan kishi olam
mulkida magom tutganidan ko‘ra fano sarmanziliga azimat qilmogligi, ushbu manzilga
yetmoq uchun jidd-u jahd bilan kirishgani afzal. Zero, N.Komilov Farididdin Attor
so‘zlari bilan aytganidek: “Fano bo‘lsang, “mening zotimdan musaffo bo‘lasan”, kavn-
u makon seniki bo‘ladi. Dunyoviylikni oradan ko‘tarsang — butun olamlarni gamrab
olasan. Shunda awval-u oxir degan tushunchalar golmaydi, zamon va makon
o‘lchovidan tashgarida bo‘lasan. ““Yake shav, Boyazid-u bas maro bin, Daruni juzvi
kull ayni baqo bin” (Boyazid, fano bo‘lib vahdatga — birlikka aylanginda, keyin meni
ko‘rgin, o‘zingni — qgismni butun — kull ichida ko‘rganday, bago — abadiyat ichra
ko‘rgin)... inson vujudi tuprogdan bo‘lgani uchun foniydir. Ammo ruh abadiylik
topishi mumkin, chunki u Mutlaq ruhning juz’i. Lekin ruh jismdan ajralmasdan ham
shu martabani egallashi mumkinmi? Mumkin, deydi tasavvuf ahli. Agar inson
kamoloti oliy darajaga ko‘tarilib, u Hagqga vosil bo‘lgan bo‘lsa, aynan mutlag foniylik,
ya’ni ilohiy ma’rifat, hikmat-u donish-la limmo-lim bo‘lib, moddiy vujudni unutib,
ruhiy ilohiy vujudga aylanishi mumkin. Shaxsiy “men”ning kayhoniy “Men” bilan
birlashishi, kayhoniy Ruh qiyofasini olishi kamolotning oliy darajasi hisoblanadi va
shu martabada inson Abadiyat deb atalmish bepoyon muhitga go‘shilib, bogiylik
topadi” [4, 67]. Avaz O‘tar nazarda tutgan “Fano sarmanzili’dan murod ham ana shu
Abadiyat, boqiylikdir. Shoir talginicha, kamoloti oliy darajaga ko‘tarilish bogqiylik
istagan insonning eng ulug® magsadiga aylanishi lozim. Bu borada muvaffaqiyatga
erishish har bir kishining o°ziga bog‘ligligi, bebago dunyo sabab yuzlangan
omadsizlig-u komi noravoligida hech kimni ayblab, malomat gilmasligi, aksincha,
magsadiga yetmoq istagan odam lahza bo‘lsin xobi farog‘at — farog‘at uyqusiga
ketmasligi, mudomo bedor bo‘lib, o‘zidan, nafsidan ogoh bo‘lishi shartligi Avazning
yana bir g‘azalida shunday ifoda etiladi:

Ushbu dunyo bebagodur, ey rafiq,
Hech odamga malomat aylama.

Ey Avaz, olamda magqsud istasang,
Lahzaye xobi farog ‘at aylama [2, 33].
Xulosa gilganda, Avaz Oc‘tar foniy dunyoning bebago sharoitida ham inson
boqiylikka erishib, o‘zini mangulikka daxldor qilishi mumkinligini, buning uchun
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jahonning mayda tashvishlaridan yuqori tura olishi, nafsini ruhga xizmat qildirib,
niyatni to‘g‘irlashi, hayotining har lahzasini bedorlik va ogohlik bilan o‘tkazib, ilm-u
ma’rifat hosil etib, yuksak maqsad sari dadil odimlashi lozimligini uqtiradi. Avaz
O‘tarning bu kabi she’rlari irfoniy mazmunning badily suratlari, shoir tasavvufiy-
ma’rifly qarashlarining betakror ifodasi sifatida namoyon bo*ladi.
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So‘zda mohir Avaz O‘tar she’rlari davrning dolzarb muammosiga aylangan Milliy
istiqlol, Hurriyat, Ittifoq, Taraqqiyot va Ma’rifatni anglatish kabi mavzularda yozilgani
bilan yanada diggatga molikdir. U o‘zi mansub hududning eng og‘rigli nugtalarini
teran anglagan ziyoli, olim, ko‘lamdor shoir edi.

ljtimoiy-siyosiy vogelikning badiiy ifodasi janrlar strukturasi va obrazlar tizimidagi
o‘zgarishlarni, badily talgindagi ijtimoiylashuvni, individual idrokni, yangi uslubiy
yo‘nalishlarni hamda publitsistik ifodaga asoslangan realistik tasvirni taqozo etdi.
Bular yangilanayotgan davr, uning adabiyotining xos belgilari edi. Avazning she’rlari
badily jihatdan go‘zal, poetik ifodasi mukammal, mazmunan va g‘oyaviy pishiq
bo‘lmasa-da, davrning muhim chizgilari hozirjavoblik va tezkorlik bilan, eng magbul
shakllarda ifoda etilgani bilan digqatga molik. Asosiysi, an’anaviylik va zamonaviylik
uyg un bir shaklda namoyon bo‘lib, ikki maydonga ko‘prik vazifasini bajarib berdi.
Bunga uning birgina “Millat” radifli g‘azali ham dalil bo‘la oladi.

Avaz “Ey millat” undovi ostida butun Turkiston ahlini kurash zamoni yetganidan
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ogoh qiladi. 1917-yilda Rusiyada bo‘lib o‘tgan Fevral ingilobiga katta umidlar
bog*lagan shoir millatning har ishida ravnaq — yuksalish bo‘lishiga astoydil ishonadi:
Topar erkan gachon, yo Rab, hayoti jovidon millat?
Topib ilm-u hunar birla maorifdan nishon millat?

Vatanparvar fidoyi firgalar to bo lmayin paydo,
Na mumkin topmog ‘i o ‘lgan tanig ‘a toza jon millat?[1, 19]
Garchi bu asar aruzning hazaji musammani solim vaznida yozilgan bo‘lsa-da,

an’anaviy lirikadan farqli o‘laroq, obrazlar tizimida o‘zgarishlar yuz bergan.
Chunonchi, “millat”, “Vatan”, “maktab”, “taraqqiy”, “vatanparvar”, “maorif”,
“firga” singari so‘zlar bosh obraz o‘laroq kirib kelgani ko‘zga tashlanadi. Shuningdek,
ushbu she’r misolida shuni kuzatish mumkinki, “hayoti jovidon”, “komron”,
“jonfido”, “g‘amxor”, “o‘lg‘an tan” kabi kalimalar ishqiy lirikada tez-tez duch
kelinadigan tushunchalar bo‘lsa-da, matnda tamomila yangicha yo‘sinda, millatning
g‘am-qayg‘usi, vatandoshlarning hazin nolasi, istibdod ostida bemor bo‘lgan
odamlarning ichki kechinmalari ifodasi uchun xizmat ettirilgan:

Fido millat yo ‘lig ‘a mol-u jon etmak kerak, har kim —

Bo ‘lay desa, agar avlodi mashhuri jahon millat.

Ochib har bir saridan maktabing unvonin aylab chox,
Taraqqiy aylamasmi o ‘qubon behadd-u son millat?

Bu yanglig ‘ olam ahlidin keyin qolmay yurish ayla,
Avaz bo ‘lg ‘ay uyonib komkor-u komron millat.

XX asr boshlarida Toshkentda yashab, ijod qilgan taraggiyparvar millat
oydinlaridan Sirojiddin Sidqiyning lirik merosida ham ayni radifli she’r bo‘lib, ilgari
surilgan g‘oya va masalalarda g‘oyat yaqinlik, mushtaraklik ko‘rinadi. Bu esa ijodkor
hamma zamonda o‘z xalgining, elining og‘riglariga birinchilardan bo‘lib malham
izlagan fidoyi insonlar bo‘Iganiga taniglik etadi.

Taraqqiy avjida shodon yashab minba’d obod o1,
Vatan ahlini shod etsun go zal atvoring, ey millat.

Hagigatjo‘, hagigatgo ‘ bo ‘lub har bir vatandoshim,
Yurub bosh ila bo Isun shonli xidmatgoring, ey millat[4, 61].

Lirik parchadan Hurriyat va Istiqlol shunchaki istak bilan go‘lga kelmasligi, bu
uchun har bir Vatan farzandi hagigat mayog‘ini baland ko‘tarib, shonli bir xizmatkor
yanglig® harakat qilishga chorlov ma’nolari tushuniladi. Avaz O°‘tar she’ridan
o‘quvchida yana bir boshgacha taassurot uyg‘onadi. llm-fan, texnika va sanoatda
to“xtovsiz ilgarilab borayotgan Yevropaning ibrat qilib ko‘rsatilishi, ammo tadanniy —
ma’naviy-axloqiy tubanlik ularning inkori ekanligini anglatishga urinish,  shoir
mansub bo‘lgan hudud aholisining ham endi dunyoga ochilayotganidan, atrofga
tanqidiy ko‘z bilan garayotganidan bir ishora beradi:

Taraqqiy aylamak lozim jahon ahli bo ‘lub bir tan,
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Bilurga borcha ilm ila hunarni yashasun millat!

G‘azalning keyingi baytlarida esa taraqqiyni magsad gilgan musulmon axloq
me’yorlariga, shariatga rioya qilishi lozimligi, dinsiz holda 1ilgarilay olmasligi,
mazhabsiz esa halokat yogasiga borib golishi gayta-gayta eslatiladi.

Ochib har nav’i maktab emdi himmatni qilib oliy,
Vatanni qilg ‘oli obod lozim aylasak g ayrat [1, 17].

ljod ahli hamma vaqgtlarda bo‘lganidek, ta’sirchan asarlari bilan millat ongidagi
o‘zgarishlarga, tafakkurda yangilanishlarga birinchilardan bo‘lib yo‘l ochishgan.
Natijada, milliy davlatchilik qurish borasidagi sa’y-harakatlarning sekin-sekin bo‘Isa-
da, ommaning siyosiy-huquqiy bilimlarini oshirgani ko*rinadi.

Avaz asarlarni nashrga tayyorlagan olim Y.Yusupovning: “Avaz rus madaniyati,
iIm-fani va rus tilini samimiyat bilan sevdi. U yoshlarni dadil suratda rus madaniyati
va rus tilini o‘rganishga chaqirdi. Bu jihatdan uning “Til” she’ri juda ahamiyatlidir”
tarzidagi talgini real hagigat bo‘lib, hagiqatdan ham she’rdagi:

Har tilni biluv emdi bani Odama jondur,
Til vositai robitai olamiyondur.

Lozim siza har tilni biluv ona tilidek,
Bilmakka oni g ‘ayrat eting, foydali kondur.

IIm-u fan uyiga yuboringlar bolangizni,
Anda o ‘giganlar bari yaktoyi jahondur, [1, 21] -

misralarda til bilishning dolzarbligi “foydali kon”, “yaktoyi jahon” singari istiora va
tashbehlar bilan uqtirilgan. Darhagigat, o‘zbek adabiyotshunosligida Avaz O‘tarning
“Til” she’ri mazmun, g‘oya, dolzarblik va badily ifoda jihatlaridan ham yugori
baholanib, alohida o‘rin egallagan. Til o‘rganishning mohiyati, siyosiy ahamiyati,
yoshlarni faol bo‘lishga chaqirish va mustaqil fikrlashga da’vat ruhi ustunlik qilgan
mazkur sodda va nihoyatda kuyunchaklik bilan yozilgan misralarda millatparvar
o‘zbek ziyolisining hozirjavobligi, Vatan istigboli, el-yurt erkinligi uchun old safda
amally harakatga o‘tgani ko‘rinadi. U o‘lkadagi siyosiy iglimning barcha nozikliklari
bilan tushungani uning ijodida ham aks eta borganki, XX asrning birinchi choragida
yaratilgan adabiy asarlarga ilmiy nigoh tashlagan prof.B.Qosimov shunday degan edi:
“1916-1917yillarda yozilib, tezkorlik bilan bosilib chiggan bu asarlar xalgimiz milliy
ongidagi o zgarishlarni kuzatishda, mustaqillik va uning uchun kurash g ‘oyasining
adabiyotga kirib kelishi tadrijini belgilashda muhim ahamiyatga ega” [5, 13].

Shuningdek, Avaz bir she’rida maktabni vayron millatni obod etuvchi osoyish
joyi, ko‘ngillarni shod etuvchi ma’rifat uyi ekanligiga Qayta-qayta urg‘u beradi.
Devonda shu mazmundagi she’rlarni o‘qir ekanmiz, muallif maktabga, yosh avlodga
katta umid bog‘laganini his etish mumkin. Jami 7 baytli quyidagi g‘azalning
takrorlanuvchi radiflari  xalgni  birlikka, hamijihatlikka va jon-dil bilan g‘ayrat
ko“rsatishga undashi bilan yanada ahamiyatlidir:

Ochinglar, millati vayronni obod etgusi maktab,
O ‘qusin yoshlarimiz, ko ‘nglini shod etgusi maktab.
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Dil-u jon birla el maktab ocharga ijtihod etsin,
Nedinkim, bizni g ‘am gaydidin ozod etgusi maktab.

Ko ‘ngullarning sururi dag ‘i ko zlar nuridir farzand,
Alarning umrini, albatta, obod etgusi maktab.

Ota birla onaga farz o ‘qutmoq bizni majburiy —
Ki bizni yaxshiliq qilmogqa mu ’toj etgusi maktab.

Qay-u millatga bizdek gar nasimi ingiroz yetsa,
Anga, albatta, mustahkamlik ijod etgusi maktab.

Bu ne navmidlikdur?! Maktab ochsak, ogibat bizni,
Aro ‘si kom ila magsudga domod etgusi maktab.

Avaz, himmatni qgil oliy ocharg ‘a emdi maktabkim,
Baloi jahl-u nodonlikni barbod etgusi maktab [1, 21].

Shoirning g‘azalda maktabni komronlik — baxt kelinchagi ila magsadiga yetgan
kuyovga mengzashi, yoshlarni sof tiynatli, ilm egalari, ko‘ngillar sururi, ko‘zlar nuri
deb tanitishi, izlarini ko‘zlarga to‘tiyo qilish darajasida muhabbatli bo‘lishga undashi,
ingiroz yetgan millatni taraqqiyotga olib chigadigan, jahl-u nodonlikni barbod etadigan
maskan deb e’zozlashini shunday izohlash mumkin: birinchidan, ajdodlarimizning
o‘quv dargohiga, ilm ahliga cheksiz izzat-ikromi natijasida shakllangan asriy urf-
odatlarga hurmat; ikkinchidan, g‘azal aynan xalq ma’rifatga chanqoq turgan chog‘da
toza chashma o‘laroqg maydonga kelgani uchun ularni rag‘batlantirish; uchinchidan va
eng asosiysi, shoir jamiyatda obro‘-e’tibori, ta’siri tobora kuchsizlashib borayotgan din
olimlariga asl vazifalarini xotirlatish, tarixiy missiyalariga munosib bo‘lishga da’vat;
to‘rtinchidan, alg‘ov-dalg‘ovli bir davrda ota-onalarga farzandlarini o‘qitish farz
ekanligi yuzasidan bir eslatma. Boshga bir g‘azalning mazmunida aks etgan ifoda: lirik
gahramonning umidi kitobxonda ham Vatan istigboli hagida yorug® xayollar surishga
undaydi:

Fidoyi xalgim o Isun tanda jonim,
Bo ‘lub qurbon anga ruhi ravonim.

...Umidim: yashasin maktab bolasi,
Alar har biri bir sheri jayonim [1, 18].

Shoir tashbeh san’atiga murojaat qilgan: maktab bolasini o‘rmonda hayvonlar
ustidan adolat bilan hukm yuritadigan sherga o‘xshatadi. Ayni vaqtda sher misoli
jasorat, fidoyilik, g‘ayrat, tashabbuskorlikka chagirmogchi bo*ladi.

Avaz O‘tarning tarjimai holini o‘qiganimizda, uning saroyda o‘tgan umri, davlat
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amaldorlari bilan munosabatlari juda murakkab, ziddiyatli bo‘lgani ma’lum bo°ladi.
Balki shu sababdir bir qator she’rlarida musulmonlardan, xususan, qozi, a’lam, mufti
singari mamlakatning boshgaruv siyosatida hal qgiluvchi kuchga ega diniy soha
amaldorlaridan kuchli yozg‘irish kayfiyatlari seziladi, Islom axlogi va gonunlariga
sarkashlik gilayotganlar tanqgid qilinadi, mamlakatning fojiaga yuz tutishiga sabab
bo*‘layotgan kamchiliklar ro‘y-rost aytiladi:

Bu falokatlar uchun mas ul o‘lursiz ogibat,

Zulm-u istibdod ila millatni vayron etdingiz.

Yo ‘qsa, odammiz, ochib maktab ilm bildirsangiz,
Bexabar ilm-u hunardin bizni hayvon etdingiz!

Qaysi bir millatni, ayting, sizdek og zi oladur,
Ittifoq ila ish etmay bag ‘rimiz qon etdingiz [1, 19].

Misralar ayrim din vakillarining dunyoqarashlari hali ham eski qoliplarda qolib
ketayotganligi, turg‘unlik va kelajakni ko‘ra olmaslik, aslida, millatning abgor holga
olib borgan illatlar bo*lganiga guvohlik beradi. Bunaga ohangdagi she’rlar aksar jadid
ziyolilari gatori yana bir toshkentlik shoir Mullo Sodig Imonquli ijodida ham uchraydi:

...Bo’ldi g ‘olib zulmati bid at shar’iyyat nurina,
Qop-qorong ‘u bo ‘1di, anvori hidoyat golmadi.

...Hubbi millatni gilur da 'vo, o ‘zi mulhid? erur,
So Zlarinda, ishlarinda bir sadogat qolmadi.

... Shar’ning tahqir ila millat nechuk olg ‘a ketar,
Ne ajab, bunlar ichinda zi daroyat qolmadi [3, 61].

Ha, mutafakkir olim M.Behbudiy ham “Oyma” jurnali orqali millatning
yuqoridagidek mayda-chuyda muammolarga o‘ralashib, asl muddao hosil bo‘lmay
golayotganini taassuf bilan yozgan edi. O°tgan asrning boshlarida xalg og‘ir sinovli
kunlarni boshdan kechirgandi. Avaz O‘tar tanazzulga tushib qolgan gora xalgning
ahvoliga behad kuyinadi:

Xalqi olamni bori aylar taraqqiy kun-bakun,
Biz tanazzul aylabon qolduk, eduk ne qora xalg? [1, 18].

Xalgonalik va soddalik gorishig‘ida yuzaga kelgan asarda chorasiz, tang ahvolda
golgan kishilarning qiyofasi bor fojiasi bilan bo‘y ko‘rsatgan. O‘sha davrda
odamlarning og‘ir turmush tarzi, hukumatning adolatsizligi ortidan chekayotgan
qayg*u-iztiroblari inja tuyg‘ular, ishgga to‘la galb nolalari, go*zallik, nafosat, yorga dil
izhori kabi motivlar bilan to‘la she’riyatning obrazlar olami va mavzu o‘zanini keskin
burib yuborganligining nechogli tabiiyligini ko‘rsatib turibdi.

Quyidagi bandda millatdoshlarining fojiali gismatlariga befarq garab tura olmagan
shoir qalbi faryod soladi, xalgga yetkazilgan alamli giynoqglar xuddi o‘ziga ham

1 Mulhid — dindan gaytgan.
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gilingandek iztirob chekadi, bo‘lib o‘tgan hodisalardan cheksiz hasratga toladi:
Ne alarda bordurur ilm-u adolatdir asar,
Ne ajabkim topmasa dodi diliga chora xalq?

Yetgan ofatni boshig ‘a doimo taqdir deb,
Hasrat-u armon bila ketgusi bora-bora xalq [1, 18].

Umuman olganda, g‘azalda lirik gahramonning hamvatanlariga darddoshligi, ular
bilan birga ekanligi, bo‘lib o‘tgan hodisalardan gattiq afsusda ekanligi ro‘y-rost,
samimiy va sodda til bilan ifoda etilgan.

Avaz O‘tar yashagan asrning ilk choragida eng ko‘p tilga olingan mavzulardan biri,
bu — hurriyat. XIX asrning so‘nggi choraklarida Chor Rossiyasining vassalisiga
aylantirilgan Turkiston muzofoti yangi asrga gadam go‘yishi bilanog erk va ozodlik
istagini chuqur his etib, kurash boshladi. Bu norozilik harakatlari yildan yilga yugori
bosqgichlarga ko‘tarilib, oshkora faoliyat kuchaya bordi. Avaz she’rlarida ham afkori
ommani shu mavzuga qaratish, xalg zehniyatiga Hurriyatning mohiyatini anglatish, uni
go‘lda mahkam tutib qolishga undash motivlari yaqgol namoyon bo‘ldi. Ana shunday
lirik she’rlar orasida shoirning “Hurriyat”ga bag‘ishlangan g‘azali alohida o‘ringa ega.
Matla’da Fevral inqilobidan so‘ng chor Rossiyasi istilosi ostidagi gubernatorliklardagi
nisbiy erkinlik ularga chinakam mustagillikning debochasi, degan mulohazaga olib
borgani ravshanlashadi:

Siyosat mahv bo ‘1di, yashasun olamda hurriyat,
Bori el ittifog ila jahonni aylasun jannat [1, 17].

Millat oydinlari  Chor Rossiyasining istibdodidan ezilgan, cheksiz-chekarasiz
zulm-u vayronagarchiliklaridan ozorlanishgan, Vatanimizning ma’naviy va moddiy
boyliklarini ayovsiz tashib ketilayotganidan qattiq tashvishga tushishgan hamda urf-
odatlar va asriy go‘zal an’analar, aynigsa, ¢’tiqodi toptalib kelinganidan birinchilardan
bo‘lib isyon qilishgandi. Ana shunday otashin jadid ziyolisi Abdulla Avloniy ham
Hurriyat uchun behad quvonib, o‘z sevinchini shunday ifodalagan edi:

Chun bahor o1di, ochildi — gul ochildi har yondan,
Bulbul aytdi oh-zorini, nola chekdi, o ‘qudi.

Ko ‘rdi bulbul hurriyatni, so ‘yladiki: ey jonon,

To giyomat bargaror o1, hech yo‘q o lma olamdan!

Ko p kishilar oshiq erdi senga, jonon hurriyat,

Jon qgilibdur necha inson senga qurbon, Hurriyat![2, 224]

Avazning boshqa bir she’rida esa o‘lkadagi chinakam ahvoldan, hali birlik hosil
gila olmagan jamoalar va bir bayroq ostida kuchlanmagan millatning asl fojeasi aks
etgan:

“Hurriyatu erk” debonki yolg ‘on alfozlar bila,
Ogibat mazlumlara yutdirdingiz xunobalar [1, 20].

Bu esa hali pishib yetilmagan fikr-g‘oyalar ortidan ketish, anglanmagan erk, oz
manfaati payida yugurgan, jaholatdan to‘la arinmagan millat farzandlari giyofasidir.
Bizningcha, ziyo, maorif, din ahlining mutaassiblarcha mulohaza yuritishlari, davlat
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boshgaruvini bo‘lar-bo‘lmasga shariatga tagashlari, taraqgiyotni shariatda deb
bilishlari, astoydil Istiglol istasalar-da, magsadlari hosil bo‘lmay qolganligining
sabablaridan biri bo‘lgani yanada ochiq ko‘rinmoqda:

Bor umidim tezdin bo ‘lg ‘usi hurriyat kuni,

Ey Avaz, golmas bulut ostida doim oftob [1, 20].

Shoir devonida taraqgiyot, rivojlanishga intilish istagini turli shakllarda undashga
to‘la lirik matnlar mavjud. Umuman, Avazning “Maktab”, “Xalq”, “Millat” radifli
g‘azallari mavjud lirik matnlar orasida tug‘ilib o‘sgan ota makonga samimiy mehr-
muhabbat, o‘zi mansub o‘lkaning farovon turmushga erishuvini astoydil umid qilish,
jonini ham fido qilishga shay turgan mukammal lirik gahramon giyofasi tasvir etilgani
bilan diggatga molik.

Ma’lum bo‘lyaptiki, lirik asarlarda obrazlar tizimi va an’anaviy badily tasvir
mezonlari keskin o‘zgarishga yuz tutgan hamda davrdan shikoyat etish, zamon
o‘zgarishlari, axlog-odob, pand-nasihat motivlari tobora ommalasha borgan. Shu
davrda yashab o‘tgan galam ahli shu tarzda Vatan ozodligi, millat erki va jamiyat
ozodligi uchun o°z hissalarini qo‘shishga erishdilar. Eng muhimi, jamiyatning ilg‘or
vakillari, ziyoli gatlamiga, aynigsa, shoirlariga ko‘z tikkan xalg millatning butun
shaxsiyatlarini, haqigiy fidoyilarini kashf gila oldi.

Sermahsul shoir Avaz O‘tarning “Devon”idagi she’rlarning ba’zilari din va saroy
amaldorlariga gasdma-qasd bitilgandek taassurot uyg‘otsa-da, aslida, shu millat, shu
o‘lka, shu vatandoshlarning birligi, taraqqiysi, ittihodi, orzu-intilishlarini ozmi-ko*‘pmi
yuzaga chiqgarishga xizmat qilgani haqiqatdir. Shoir asarlarining ma’rifat bilan
yo‘g‘rilgani, millly tuyg‘u, vatanparvalikka chaqiruvchi badiiy puxta she’rlar ekanligi
tahlillarda anglashildi. Shuningdek, ko‘p asrlardan buyon sinovdan o‘tib kelayotgan
yana bir hodisa shuki, Sharg xalqlari har vagt nazm bilan oshno bo‘lgan. Ularning ong-
u shuuriga, tuyg‘ulariga chiroyli so‘z, hikmat aytish bilan ta’sir etish, ko‘pincha, ijobiy
samaralar bergan. Garchi muallif aruzda ijod gilgan bo‘lsa-da, an’anaviy poetik
ifodalari, she’riy san’atlarning qo‘llanishi, shubhasiz, mumtoz adabiyotning
qat’iylashgan poetik qonuniyatlaridan, yorqin namunalaridan osonlik bilan voz kechish
mumkin emasligini bildiradi. Mumtoz vazn va qofiyalar saglanib golgan bo‘lsa-da,
g‘oya va mavzu, radif go‘llash va obrazlarda yangilanishlar yaggol bo‘y ko‘rsatdi.
Xususan, “Vatan”, “millat”, “Hurriyat”, “maktab”, “firqa”, “taraqqiy”, “fan”, “til”,
“texnika” kalimalari obraz darajasiga ko‘tarilib, radif vazifasini ham bajargani
fikrimizning dalilidir.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Apa3. Caitmanma. (Hampra TtaiiépmoBun, cy30omm Ba nzoxyiap myawtudu: FOryc KOcymos Ba
Baxo6 PaxmonoB). — T.: Fadyp Fynom nHomunaru Anabuér Ba canbat Hampuétu, 1984.
2. ABnonuii A. Tannanran acapnap. 2 xwiuik. 1-xunn. Hlespnap, ubparnap. TymioBun, Hampra
taiiépiaoBun Ba Ba cy30omm Mmyamumdu: b.Kocumos; Mzoxmap myratau Ty3yBum: O.TymaboeB. —
Tomkent: “MasHaBuar”, 1997.
3. Mymno Conuk Umonkynu. Illesp. An-M3ox. 1917 iinn 22 utons. Ne5. — b. 61.

4.Cupoxunana Maxaym Cunkuii . “Taponan Mcnom™. An-Uzox. 1917 itmn 15 uronb. Ned, — b. 61.
5. Cuaxuii Xonpannukuii. Tannanran acapnap. — ToukeHT: “MabHaBust”, 1998.



AVAZ O‘TAR SHE’RLARINING ASLIYAT VA TABDIL QIYOSI

Sohiba MADIRIMOVA,

Filologiya fanlaribe‘yicha falsafa doktorti,
O “zbek adabiyoti tarixi kafedrasi dotsenti
ToshDO‘TAU

Annotasiya. Maqgolada Avaz O‘tar go‘lyozma devoni 1984-yilda e’lon qilingan
she’rlari ila solishtirilib, ik bor matnshunoslik va manbashunoslik aspektida
o‘rganildi.

AbOcTpakTHbId. B cTatbe pykonucHbii cOopHuK ABaza O'Tapa cpaBHUBAETCS C €r0
CTUXaMH, OIyOJuKOBaHHbBIMU B 1984 rony, W BHEpBbIE M3y4daeTCs B paMKax
TCEKCTOJIOTHHU N NCTOYHHUKOBCACHU.

Abstract. In the article, Avaz O‘tar's manuscript collection was compared with his
poems published in 1984, and was studied for the first time in terms of textual studies
and source studies.

Kalit so‘zlar: Avaz O‘tar, qo‘lyozma, devon, g‘azal, muxammas, she’r.

Karouesbie caoBa: ABaz OTap, pyKONKCh, AEBaH, ra3eib, MyXamMmMac, rosMa.

Keywords: Avaz Utar, manuscripts, devan, gazal, muxammas, poem.

XIX asrning oxiri — XX asr boshlarida Xorazmda adabiyot, san’at, madaniyat rivoj
topdi. Bu davrda ko‘plab tarjimonlar, kotiblar hamda Feruz, Tabibiy, Niyoziy, Mutrib,
Avaz O-‘tar kabi yuksak ite’dodli shoirlar ham yashab ijod qilgan. Bularning ko‘plab
rang-barang asarlari yosh avlodni tarbiyalashda mayoq vazifasini bajaradi. Aynigsa,
Avaz O‘tar she’rlarining hikmatga boyligi o‘quvchini tarbiyalashga xizmat giladi. Shu
kungacha Avaz O‘tar hayoti va ijodiga oid tadqiqotlar amalga oshirilib, she’rlari nashr
gilingan.

Mustagillikdan oldin Avaz O‘tar she’rlari 1976-yilda V.Rahmonov tomonidan
nashr qilingan [Avaz, 1976. 388]. Ushbu nashr O°<zbekiston Respublikasi fanlar
Akademiyasi Shargshunoslik institutida saqlanayotgan Avaz O‘tarning “Ne7102, 942
hamda 3451 ragamli gqo‘lyozma devonlari’da e’lon qilingan she’rlar asosida amalga
oshirilgan. Bunda 244 ta g‘azal, 3 ta mastazod, 2 ta murabba’, 32 ta muxammas, 2 ta
musaddas, 2 ta musamman, “Tarje’bandi xomisa”, 1 ta tarje’band, 2 ta sogiynoma, 49
ta ruboiy, 29 ta qit’a, jami 367 ta she’r bor.

1984-yilda e’lon qilingan nashr ham V.Rahmonov tomonidan amalga oshirilgan.
Bundagi she’rlar ham shoir qo‘lyozma devonlari tarkibidan tanlab olinib, “Saylanma”
tarzida beriladi. “Saylanma”da shoirning 413 ta g‘azal, 4 ta mastazod, 9 ta murabba’,
39 ta muxammas, 2 ta musaddas, 4 ta musamman, 1 ta tarje’band, “Tarje’bandi
xomisa”, 4 ta soqiynoma, 73 ta ruboiy va 29 ta qit’a bor. Ushbu nashrda shoirning
579 ta she’ri e’lon qilingani ma’lum bo‘Idi.

Bu ikki nashrdagi she’rlarni qiyoslaganimizda 474 ta she’r gayta nashr qilingan.
Bir-birini takrorlamagan she’rlar ham bor. Bularning soni 116 tani tashkil etadi. 1976-
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yildagi nashr 112 ta she’r bilan to‘ldirilib, (169 ta g‘azal, 1 ta mustazod, 7 ta
murabba’, 7 ta muxammas, 2 ta musamman, 2 ta sogiynoma, 24 ta ruboiy) 1984-yilda
gayta nashr gilingan. Biroq 1976-yilda e’lon qilingan “Ne latofat bordurur gulda ruxi
humrosicha” (7 bayt), “Ey sho‘xi barno, surating aylar mani surat misol” (7 bayt),
“Mahzun dilim, yorab, qachon topg‘usidur borho farah?” (9 bayt) misralari bilan
boshlanuvchi g‘azallar negadir 1984-yilda gayta nashr etilmagan.

Shu kunga gadar ushbu nashrlardagi she’rlar Avaz O‘tar ijodining badiiyatini
o‘rganishda asosiy manba bo‘lib xizmat gilgan. Bular asosida bir gancha magolalar,
nomzodlik dissertatsiyalar yozilgan. Amalga oshirilgan tadgiqotlar, asosan, 1984-
yildagi “Saylanma” asosida  bajarilgan. Shunday bo‘lsa-da, bu nashr matniy
kamchiliklardan xoli emas. Ushbu nashrda bayt tarkibining qisqgarishi yoki so‘zlarning
o‘zgarishi kabi juz’iy farqlar ham bor. Shoir qo‘lyozma devonlarini ushbu nashr bilan
giyoslaganimizda quyidagi farglar ko*zga tashlandi:

a) bayt va so‘zlarning tushib qolishi;

b) so‘zlarning o°zgarishi.

Bayt va so‘zlarning tushib qolishi 30 dan ortig o‘rinda ko‘zga tashlanadi.
Shulardan ba’zilarini misol tariqasida keltiramiz. Ne942 ragamli qo‘lyozma devonda
“Vafovu mehr erur borho xisol! mango” misrasi bilan boshlanuvchi 7 baytli g‘azal
ko“chirilgan. Bu g‘azal “Saylanma” nashrda 6 bayt [Saylanma, 1984. 30-bet]. Tushib
golgan bayt qo‘lyozma devonda 5-o°‘rinda berilgan:

Ne tongki, Yusuf Misrini istayub basdur,
Hamul nigori parivash Yusuf misol mango [Ne942-inv, 92-bet].

“Bo‘sayi bergil labingdin, ey pari paykar, mango” misrasi bilan boshlanuvchi 9
baytli g‘azal “Saylanma” nashrda 8 bayt [Saylanma, 1984. 140-bet]. Tushib golgan
bayt g‘azalning 7-baytidir:

Bil g ‘animat aysh ila ishrat ovonin?, ey ko ‘ngul,
Dahr arokim, umrg ‘a yo ‘gdurur vafo birla baqo [Ne942-inv, 92-bet].

“O ‘lukka jon berur jonbaxshi guftoringg ‘a sallamno! ” misrasi bilan boshlanuvchi
7 baytli g‘azal “Saylanma” nashrda 6 bayt [Saylanma, 1984. 144-bet]. Tushib golgan
bayt go‘lyozma devonda 6-o°‘rinda berilgan:

Ochib oraz bu dam bazmimg‘a kirsang, ey parisiymo,
Degaylar ko‘rgan el, yori vafodoringg‘a sallamno [Ne942-inv, 113b
bet].
So‘zlarning tushib qolishi:

“Ochg ‘och jamolidin nigob ul nozaninu mahligo” misrasi bilan boshlanuvchi 7
baytli g‘azal ko‘chirilgan [Ne942-inv, 23-bet]. Buning maqta’ qismidagi “gar” So‘zi
nashrdan tushib golgan:

Aylar Avazni ul go zal vaslig ‘a mahram, ey rafiq,
Tong yo ‘gki, gilsa shodlig “birla __ afg ‘on-u navo.
[Saylanma, 1984. 149-bet].

G‘azal rajazi musammani solim (mustaf’ilun, mustaf’ilun, mustaf ilun,

L «“Xislat” so‘zining ko ‘pligi.
2 Vaqtlar, zamonlar.
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mustaf’ilun). (--V-/--V-/--V-/--V-) vaznida yozilgan. “Gar’ning tushib qolishi g‘azal
vazniga ta’sir etgan.
“Ey, ishq eli, dildoringiz nooshno, nooshno” misrasi bilan boshlanuvchi 7 baytli
g‘azalning yettinchi misrasi “Saylanma” nashrga quyidagicha ko*chirilgan:
Talx o Isa doim komingiz, ne ayb, ushshogim,
Ul la’li shakarboringiznooshno, nooshno.
“Saylanma”da keltirilgan bu holat vaznda saktalikni yuzaga keltirgan. Bu g‘azal
942 ragamli go‘lyozma devonning 8b-sahifalariga,
Talx o Isa doim komingiz, ne ayb, ey ushshoq, kim,
Ul la’li shakkarboringiz nooshno, nooshno —bo‘lib to*g‘ri

ko“chirilgan.

G‘azal vazni: rajazi musammani solim (mustaf’ilun, mustaf’itun, mustaf’ilun,
mustaf’ilun). (--V-/--V-/--V-[--V-).

Ne942 ragamli qo‘lyozma devonda “Sarvi gading erur base ra’no” misrasi bilan
boshlanuvchi 9 baytli g‘azal ko‘chirilgan. Bu g‘azalning uchinchi misrasidagi “va”
bog‘lovchisi “Saylanma”dan tushib qolgan:

Qoshlaringmu __ yoki ikki hilol,
Ko ‘zlaring uzra, ayo gamarsiymo? [Saylanma, 1984. 144-bet].

Ushbu baytning ikkinchi misrasidagi “-lar” (Ko‘zlaring) shoir go‘lyozma
devonida uchramaydi:

Qoshlaringmu va yoki ikki hilol,
Ko ‘zing uzra, ayo qamarsiymo? [Ne942-inv, 22-bet].
So‘zlarning o‘zgarishi:

So‘zlarning o‘zgarishi bilan bog‘liq o‘rinlar ko‘plab uchraydi. Bu esa shoir
badiiyatiga ta’sir etmay qolmaydi. Masalan, “Behjat gilurg ‘a borho bor bir suxandon
yor shart” [942-inv, 102°-bet]. misrasi bilan boshlanuvchi g‘azalning birinchi
baytidagi “Behjat” so‘zi nashrda “Suhbat”, “Oni” so‘zi esa “Oning” shaklida berilgan:

Suhbat qgilurg ‘a borho bor bir suxandon yor shart,
Oning qo lidin bo Imog-o ‘q sarmasti sarshor shart.

[Saylanma, 1984. 189-bet].

<ag “Behjat” so‘zi fors tilidan olingan bo‘lib, ikki ma’noni o‘zida ifodalaydi.
Birinchisi, shodlik, quvonch. Ikkinchi ma’nosi esa go zallik nafosat.

Ushbu g‘azalning oltinchi misrasidagi “G‘amu ozor” birikmasi nashrda “Erur

ozor” bo‘lib o*qilgan:
Kim istirohat orzu gar gilsa vuslat yavmida,
Furgat tunida doimo chekmak erur ozor shart.
[Saylanma, 1984. 189-bet].

Shu g‘azalning to‘qqgizinchi misrasida esa nashrga “Eykim, tilarsan yor ila
hamsuhbat e‘Imoq orzu” bo‘lib ko‘chirilgan. Natijada vazn saktaligi yuzaga kelgan.
Bu g‘azal Ne942 raqamli qo‘lyozma devonda,

Ey kim, tilarsan yor ila hamsuhbat o‘lImogni mudom,
Behuda gilma multamas, ul ishda bor bisyor shart —
bo‘lib to‘g‘ri ko‘chirilgan. G‘azal rajazi musammani solim (mustaf’ilun, mustaf’ilun,
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mustaf’ilun, mustaf’ilun: --V-/--V-/--V-/--V-) vaznida yozilgan.

“O ‘lukka jon berur jonbaxshi guftoringg ‘a sallamno! ” misrasi bilan boshlanuvchi
7 baytli g‘azalning yettinchi misrasi “Saylanma”ga “Gul o°zni tark gilg‘ay uyolgandin
chaman ichra” bo‘lib ko‘chirilgan [Saylanma, 1984. 144-bet]. Avaz O‘tarning Ne942
ragamli qo‘lyozma devonida ushbu bayt quyidagicha berilgan:

Gul o zni géarqil gil gilg ‘ay uyolg ‘ondin chaman ichra,
Deyub gadingni ko ‘rgach, sarvi raftoringg ‘a sallamno!
[Ne942-inv, 112b-petlar].

G‘azal hazaji musammani solim (mafoiy’lun, mafoiy’lun, mafoiy’lun, mafoiy’lun:
V---/V---/\V---[\V---) vaznida yozilgan. Nashrdagi saktalik g‘azalning ham vazniga,
ham bayt mazmuniga ta’sir etgan.

Avaz O‘tarning “Husnu malohatda erur xublarga shah ul dilrabo” misrasi bilan
boshlanuvchi 9 baytli g‘azali 942 ragamli go‘lyozma devonidan o‘rin olgan [Ne942-
inv, 10°-112-betlar]. Bu g‘azalning to‘rtinchi va beshinchi misralaridagi “Xoliyi” va
“Solib” so‘zlari “Saylanma”da quyidagicha ko‘zga tashlanadi:

Gar tiyra bo ‘Isa tole’im, ne aybkim, ey do ‘stlar,
Xossa xatt-u kiprik-u chashmisiyah ul dilrabo.

Avlab tag ‘ofulg ‘a o zin, holimdin o Imay boxabar,
Aylab bahona qgilg ‘usimandin gilah ul dilrabo.
[Saylanma, 1984. 138-bet].

G‘azal vazni rajazi musammani solim (mustaf’ilun, mustaf’ilun, mustaf’ilun,
mustaf’ilun: --V-/--V-/--V-/--V/-).

Ushbu g‘azalning “Shah”, “Nigah”, “Siyah” kabi qofiyalari nashrlarda “O”
cho‘ziq unlisi bilan “Shoh”, “Nigoh”, “Siyoh”, “Gunoh”, “Sipoh”, “Kuloh” qilib
ko“chirilgan. Uchinchi va beshinchi baytlardagi “Gilah” qofiyasi “Gila”, “Yanah” esa
“Yano” shaklida xato berilgan.

Avaz O‘tarning “To yorutmogliqg ‘a chashmi ashkborim kelmadi” misrasi bilan
boshlanuvchi muxammasi Habib taxallusida ijod qgilgan shoir g‘azaliga yozilgan [942-
inv, 245%-petlar]. Bu muxammasning maqta’ qismida “Mehnat” hamda “Habib” so‘z
va taxallusi berilgan. Bular “Saylanma”da quyidagicha ko‘zga tashlanadi:

Bor boshimda ofatu ranju baliyat behasib,
Borho furgat aro man telbag ‘a minnat nasib,
Ne ajab, bo Isam Avazdek begaroru beshikib,
Chun raxti to foni havodisdin habib,
Bo ‘di yakson qolmay osori g ‘uborim kelmadi.
[Saylanma, 1984. 248-249-betlar].

Muxammas ramali musammani mahzuf (foilotun, foilotun, foilotun, foilun: -V--/-
V--/-V--/-V-) vaznida yozilgan.

Ushbu baytdagi “Mehnat” so‘zining “Minnat”ga o‘zgarishi bayt mazmuniga ta’sir
etgan. Muxammasning to‘rtinchi misrasi esa Ne942 raqamli qo‘lyozmada xato

1 G'arga — cho‘mgan, botib ketgan.
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ko“chirilgan. Nashrda ham bu xatolik saglangan. Muxammasning “Chun raxti to foni
havodisdin Habib “dagi “Habib” esa shoir taxallusi hisoblanib, atoqli ot bo‘lib kelgan.
Nashrda esa “habib” shaklida kichik harf bilan berilgan. Misradagi bu xatolikni
keyinchalik Habib go‘lyozma devoni orgali qiyosiy o‘rganish zarurati bor.

V.Rahmonov Avaz O-‘tarning O°zR FAShl saglanayotgan Ne942 raqamli
go‘lyozma devondagi she’rlari asosida 1976-yilda 367 ta, 1984-yilda esa gayta
to‘ldirib, “Saylanma” tarzida shoirning 579 ta she’rini ¢’lon qiladi. Bu nashrlarda
shoirning jami 590 ta she’ri ¢’lon qilingan. Bu esa shoir she’rlarining to‘rtdan bir
gismini tashkil etadi.

Avaz O‘tar she’rlari badiiyatini o°‘rganishda tadgiqotchilar bu nashrlardan
foydalanib, bir gancha magolalar, dissertatsiyalar yozishgan. Biroq e’lon qilingan
she’rlar matni qiyosiy-matniy jihatda o‘rganildi. Natijada “Bayt va so ‘zlarning tushib
golishi”, “So‘zlarning o zgarishi” kabilar ko‘zga tashlandi.

5 Foydalanilgan adabiyotlar re‘yxati:
1. Mup3aeB B. ABa3 Yrap yriu. — TomkenT, Y30ekucron ®annap akagemuscu. 1961. — b. 71;
2. Ko6ynos H. Aa3 Vrap yrmu — myradaxkup moup (Tapammymuausr 100 fiummurura). — TOIKeHT,
1984. — B. 28:
3. Ko6yno H. ABa3 YTap y¥mu — 1eMOKpaTHK anaOuéTHHUHT iinpuk Bakui. — Tommkent, 1985, — B.
74,
4. Pacynosa ®. ABa3 Vrap yruHHHT MabpH(uii-IeIarornk Kapamuapy. Ileqaroruka (aH.HOMS...
muce. — TomkenTt, 1993. — b. 133;
5. PaxmonoB B. ABas. [leBon. — TomkeHT, Fadyp Fymom HoMugarn Anabuér Ba caHbaT HAIIPUETH.
1976. - b. 370.
6. PaxmonoB B. ABas. [leBon. Caitnanma. — Toukent, Fadyp Fynom Homunarn Anabuér Ba caHbat
Hampuérn. 1984. — b. 330
7. Canmxonona 3. XKanumuunuk Ba Xopasm agaduii myxuti//ILapk rommy3u. 2016. Ned; - b. 1-7,
8. OnnameBa M. ABa3 mebpusTuIa aHbaHa Ba Maxopat. @unonorust ¢paH.HOM3... 1ucc. — TOIIKEHT,
2006. - B. 147.

AVAZ O‘TAR - MOHIR RUBOIYNAVIS

Zebo SAIDJANOVA,
PhD, UrDU dotsenti

Annotatsiya: Maqgolada Avaz O ‘tar she riyatining ruboiy janriga oid o ‘Ziga X0s
xususiyatlari hamda shoirning mahoratini ochishdagi o ‘rni haqgida fikr yuritiladi.
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Abstract. The article discusses the features of Avaz Urar’s poetry related to the
rubaiyat genre, and its role in revealing the poet’s talent.

Kalit so‘zlar: Janr, mahorat, mavzu, obraz, qofiya

Kuarwuessble caoBa: JXanp, mactepctBo, TeMa, 00pa3, pudma

Key words: Genre, skill, theme, image, rhyme

Sharq poetikasida ruboiy fagat hazaj bahrining axrab va axram tarmoglarida
yozilishi va albatta to‘rt misradan iborat bo‘lishi gat’iy belgilangan. Abu Ali ibn Sino,
Shayx Najmiddin Kubro, Mirzo Abdulgodir Bedil singari donishmandlar o‘zlarining
ma’rifiy-axloqiy, ilohiy garashlarini ruboiylarida ifodalashgan [2, 5].

Ruboiy musiga va go‘shigning avj lahzalarini eslatadi. Bunda fikr bilan birga his-
tuyg‘ular bilan barobar tug‘yonga kelib g‘oyani mo‘ljaldagi yuksaklikka ko‘tarib
chigishga yordamlashadi. Shuning uchun she’rning bu turini lirikaning ko‘proq
falsafty mazmunga ega bo‘Igan turi deb hisoblaymiz” [3, 59-60].

Ruboiyda konkret g‘oyaviy mazmun butun ruhi, butun zavqi, yuksak ehtirosi bilan
eng to‘lig va mo‘jaz suratda o‘zining tugal poetik ifodasiga erishmog‘i kerak. Ruboiy
fikr, ifodada ixchamlik va teranlikni talab etadigan janr. Shoir ruboiyda fikrning aniq
va muxtasarligi bilan bir gatorda uning mantiqiy qudratiga ham qat’iy rioya qilgan
bo‘lishi kerak. Ana shundagina G*afur G ulom ta’biri bilan aytganda “ruboiy — olam-
olam mazmunlarning javharini yig‘ib to‘rt satrga sig‘dira olish mahorati... qatrada
okean, uchqunda quyosh mazmunini berish san’ati” [5, 417] ekanligi yorgin ko ‘rinadi.

Badiiy ijodda bir yoki ikki emas, o‘nlab adabiy janrlarda mahorat bilan ijod qgilish
buyuk iste’dodlarga xos xususiyatdir. Avaz O‘tar ana shunday san’atkorlardan edi.
Ma’lumki, o‘zlarining axloqiy, ma’rifty va ilohiy qarashlarini targ‘ib qilmoq uchun
she’rning har xil turlaridan foydalangan orif shoirlarning e’tibori ko‘proq ruboiyga
garatilgan bo‘lgan. Avaz O‘tar ijodida Sharq mumtoz adabiyotidagi deyarli barcha
peshqadam lirik janrlar yangi taraqqiyot cho‘qqisiga ko‘tarilib, yuksak kamolotga
erishdi. Shu jumladan, Avaz O‘tar she’riyatida ruboiy janri ham salmoqli o‘rinni
egallaydi.

Avaz Oc°tar she'riyatida ruboiylarning mazmun-mohiyati, mavzular olami ancha
kengaydi. Ularda falsafiy-ma’rifiy, ishqgiy, ijtimoiy-siyosiy, axlogiy-ta’limiy mavzular
galamga olinib, yangi-yangi badily obrazlar, timsol-u tamsillar vositasida yetakchi
g‘oyalarning o‘quvchi shuuriga yuksak san’atkorlik bilan yetkazilishiga erishildi. Avaz
O‘tar she’riyatida muhabbat mavzuida galamga olingan va ko‘prog ma’shuqga ta’rif-
tavsifiga bag‘ishlangan ruboiylar mayjud.

Jononki, g ‘amingda ko ‘zlari giryonman,
Shab-ro z asari kulfati hijronman.

Yod aylabon orazing gulin chun bulbul,

Har lahzada tortaman base afg ‘on man[1, 319].

Va yana bir ruboiyda oz tuyg‘ularini shunday ifodalaydi:

Ey mug ‘bacha, bu damda ketur gulgul jom,
Kim oni demish hakim: dofe’i olom.
No ‘sh aylayin oni tinmayin, boshim aro,
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Bu soat erur bale jafoi ayyom.

Bu ikki ruboiyda Avaz ruboiylariga xos asosiy jinatlar oz aksini topgan. Shoirning
boshga ruboiylari ham mavzusi, obraz xarakteri, badily fazilatlari bilan yugoridagi
ruboiylardan o‘ziga xos xususiyatlari bilan ajralib turadi. Shuningdek, aytish kerakki,
bu va boshqga asarlar ruboiy janrining original namunalari bo‘lib, ular didaktik
xarakterga egadir. Avaz O‘tar ruboiylarida hayotdagi barcha nosozliklarni oldini olish
uchun odamlar yaxshi xulg va fazilatlarni kasb etishi, yomon illatlardan poklanish
lozimligini ta’kidlaydi. Bu falsafiy o‘gitlarini hikmat darajasidagi ruboiylarida ajoyib
obrazlar vositasida ochib bera oldi:

Ey kimsa, hamisha gilma izhor tama’,

To gilmasun oqibat sani xor tama .

Kaj anglab aning komi dilin, gardundin —
Hech aylamagay oqil-u hushyor tama’.

“Tama’ — barcha xorliklar boshi” ekanligini ochiq va sodda usulda aks ettira olgan.
Quyidagi ruboiyda esa shoir himmat sohibi bo‘lish yuksak baxt, davlatga asos bo°lishi,
vosila bo‘lishi hagida donishmandona fikrlarini ifoda gila olgan:

Kim ersa agar jahon aro himmatlig ,
Bil oni hamisha baxtlig ~u davlatlig ‘.
Himmatli kishi topib murod o ‘Isa dog 1,
Hotam kibi doim o ‘lg ‘usi shuhratlig .

Avaz ijodidagi ko‘pchilik ruboiylar uchun xos asosiy xususiyatlar shuki, ularda
mazmun teran, ifoda tarzi jozibali va ravon, badily san’atlar va tasviriy vositalar
xilma-xil tarzda go‘llangan. Bu badiiyat unsurlari ham shunchaki shakl, tashqi bezak
hodisasi emas, balki mazmun bilan uzviy bog‘langan, yaxlit holda asarning umumiy
jtimoiy-estetik mohiyatini obrazli, yorqin ifodalashga qaratilgan. Fikrimiz isboti
sifatida, Avazning o°‘zbek xalgining milliy taomlaridan — palov hagidagi obrazli
ifodalar bilan tasvirlangan ruboiysini keltiramiz:

Ahbab, erur rohati jon yog ‘li palov,

Kim bergusi haz yegan hamon yog ‘li palov.
Ozurdalig ‘yetgusi choy ichmay,

Go ‘yo yetmish ushbu zamon yog ‘i palov.

Avaz O‘tar haqiqiy iste’dodli ruboiynavisdir. Chunki Avaz ruboiylari ham shakl,
ham mazmun jihatdan mukammal yozilgan. Ular badity bo‘yoqlarga, xilma-xil san’at
va tasvir vositalariga boy. Avaz Oc°tarning ko‘p ruboiylarida to‘rttala misra
gofiyalangan va radiflidir:

Ham ikki yuzing oy bila xurshid misol,
Ham qoshlaring hay ati erur ikki hilol.
Ham shakli ikki ko zing durur Chini g¢izol,
Ham sabza-u rayhon sango bu xat ila xol.

Odatda shoirlarning ruboiyda taxallus go‘llashlari juda siyrak uchraydigan
hodisadir. Bu narsa Navoiy va Bobur ruboiylarida uchraydi. Avaz O‘tar ham ustozlari
izidan borib, gator ruboiylarida mohirlik bilan taxallusdan foydalanadi:

Toboldi ul oyning ishqig ‘a zor Avaz,
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Chekmak ishidur kulfatu ozor Avaz.
Javr ila jafo chekib gilur subh-u maso,
Mehr ila vafo rusumin izhor Avaz.

Ko‘rinadiki, o‘zbek adabiyotida juda gadimgi davrlardayoq dunyoga kelgan ruboiy
asrlar o‘tishi bilan o‘sib, o‘zgarib, yangi xususiyatlar bilan boyib bordi. Ruboiyning
o‘zbek she’riyatida haqiqiy yuksalish bosqichlariga ko‘tarilishida Xorazm adabiy
muhiti vakillari Munis Xorazmiy, Muhammadrizo Ogahiy, Ahmad Tabibiy, Komil
Xorazmiylar gatorida Avaz O‘tar singari shoirlarning alohida xizmatlari katta bo“lgan.
Manbalar guvohlik berishicha, Avaz Xorazmdagi jadid adabiyotining eng vyirik,
sermahsul namoyandasi edi. Ulkan ijodiy merosining hozirgacha fagat beshdan bir
gismi nashr etilganini hisobga olsak, fondlarda saglanayotgan go‘lyozma va
toshbosma asarlarini o‘rganish tufayli shoir poetik iste’dodi va ma’rify yetukligining
yangi girralari kashf etilishi mumkin[4, 7]. Demak, Avaz adabiy merosini joriy imloga
tabdil qilib nashr ettirish adabiyotshunosligimiz oldida turgan navbatdagi dolzarb
vazifalardan biridir.

Xullas, Avaz O‘tar ruboiy janrini yangi fikr, tuyg‘u, yangi obrazlar, go‘zal badity
san’atlar bilan boyitgan ijjodkordir. Avaz O‘tar ruboiylari buyuk shoirning teran
faylasuf, o°z davrining donishmandi bo‘lgan ulkan mutafakkirligini ko‘rsatuvchi
muhim badiiy hujjatlar sifatida juda gimmatlidir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
Avaz O‘tar. Saylanma. —Toshkent:1984.
Haqqulov 1. O‘zbek adabiyotida ruboty. —Toshkent:1981.
Hayitmetov A. Navoly lirikasi. —Toshkent:1961.
Canmpxonosa 3. XKaau munnuk Ba Xopasm anabuii myxutu//Iapk tonmysu. 2016. Ned; - b. 1-7.
G‘afur G‘ulom. Adabiy-tanqidiy maqolalar. 1-jild. —Toshkent: 1971.
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Annotatsiya: Zamonaviy davrda milly ma’naviy merosimizning yirik
namunalaridan biri bo‘lgan Avaz O‘tar asarlarini o‘rganish o‘zining ilmiy asoslariga
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ega. Lirik namunalardan biri bo‘lgan Avaz O‘tar asarlarini o‘rganish, uning asarlari
dialektik lug‘atini yaratish ehtiyojini keltirib chiqaradi. Ushbu maqolada bu masalani
iimiy tahlil gilish va ular bo‘yicha yangicha ko‘rinishdagi sxemalar tayyorlash
mumkinligi ko‘rsatib berilgan.

Kalit so‘zlari: Avaz O‘tar asarlari tahlili Avaz O‘tar asarlari lug‘ati, lug‘at
sxemalari, model, Avaz O‘tar asarlar modeli, milliy korpus.

Abstract. The study of Avaz O‘tar’s works, which are one of the great examples
of our national spiritual heritage in modern times, has its own scientific basis. Studying
the works of , Avaz O‘tar one of the lyrical examples, creates the need to create a
dictionary of his works. In our research, the main emphasis is on scientific analysis of
this issue and preparation of new-look schemes for their application.

Keywords: Analysis of Avaz O‘tar’s works, dictionary of Avaz O‘tar’s works,
vocabulary schemes, model, model of Avaz O‘tar’s works, national corpus

AHHOTanusA: V3ydeHWe NPOU3BEACHUNM , SBISIOMIMXCS OJHUM W3 BEJMKHUX
O6p83HOB HaIero HAMMOHAJIbHOT'O AYXOBHOT'O HACJICANA COBPEMCHHOCTH, UMCECT CBOIO
Hay4YHyl0 OCHOBY. M3yuenHue mnpowusBeneHuii ABa3 YTap, OJHOTO U3 JIMPUUYECKUX
00pa3LoB, MOPOXKIAET HEOOXOIMMOCTb CO3JAHUS CJIOBAapsl €ro IMpoU3BEACHUI.
OCHOBHOM yHIOp B HAILLIEM HCCJIEIOBAHUY JENAETCA HA HAYYHbIM aHAJIU3 3TOT0 BOMpOca
H IIOATOTOBKY HOBBIX CXEM UX IIPHUMCHCHMA.

Karuesslie caoBa: AHanu3 npousBeneHuil ABaz YTap, CJI0Bapb NPOU3BEACHUI
ABa3 VYTap, cloBapHbIE CXEMBbI, MOJEIb, MOJENb Npou3BeAcHUM ABa3 YTap,
HALIMOHAJILHBINA KOPIYC.

Bugungi kunda tilimizga boshga chet tillaridan so‘zlar kirib kelishi jadallashgan va
bu zamonaviy axborot texnologiyalari bilan bog‘ligligini esa hech kim inkor eta
olmaydi. So‘zlarni o‘zlashtirish har ganday tilning so‘z boyligini rivojlantirish va
kengaytirishning hal qiluvchi omilidir. Shu bilan birga lug‘at boyligimizni
rivojlantirishda ichki gatlamga kiruvchi adabiyot namunalariga ham murojaat gilamiz.
Birog shuni tan olish kerakki, til jamiyatdagi o‘zgarishlar bilan birga rivojlanadi. Shu
sababli, lug‘at yaratish jarayonlarini takomillashtirish, lug‘at omborini boyitish va
zamonaviy tildan foydalanishga mos keladigan davriy yangilanishlar dolzarb bo‘lib
golmoqda.

Til modeli deb ham ataladigan lingvistik model inson tilini tushunish va yaratish
uchun mo‘lallangan sun’iy intellektga asoslangan tizimdir. Bu tabily tini qayta
ishlash va sun’iy intellekt dasturlarida hal giluvchi rol o‘ynaydi. Lingvistik modelning
asosly maqgsadi ma’lum bir tilda so‘z ketma-ketligining ehtimolini bashorat gilishdir
[2, 24].

Elektron lug‘at, shuningdek, ragamli lugat sifatida ham tanilgan, so‘z ma’nolari,
tarjimalari, imlolari va til bilan bog‘liq boshqa tafsilotlarga tezkor kirishni ta’minlash
uchun mo‘ljallangan ko‘chma elektron qurilma yoki dasturiy ta’minotdir [1, 56]. U
qo‘shimcha funksiyalarni taqdim etish bilan birga an’anaviy qog‘oz lug‘atlarning
zamonaviy o‘rnini bosuvchi vosita bo‘lib xizmat giladi. Mazkur sohaning rivojlanishi
natijasida turli nomlarda elektron Ilug‘atlar yaratiimoqda. Eng mashhur elektron
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lug‘atlar sirasiga CONTEXT, ABBY LINGVO, MULTITRAN, POLYGLOSSUM,
MULTILEKS kabilar kiradi.

Avaz O‘tar asarlari elektron lug‘atini yaratishda ma’lumotlar modeli loyihalashning
birinchi bosgichida so*zlarning joylashuvi va ularning ifodalanishi katta rol o‘ynaydi.

Modelni lingvistik asoslash uchun “Gulruhlar aro...” deb boshlanuvchi ruboiysidan
foydalanamiz.

Gulruhlar aro mehr-u vafo nodiru shoz,

Juz mehnatu ozor-u jafo nodiru shoz.

Vasl ayshini ayyomini der ahli xirad,

Andogki gul umriga baqo nodir-u shoz [5, 314].

So‘zlarni tahlil gilishda modellaridan foydalanish Avaz O‘tar asarlari lug‘atini
yaratishning asosiy bosqichi hisoblanadi.

Baytlarni tahlil gilish modellari:

Baytlar tarkibidagi so‘zlarni tahlil qilish.

Tinish belgilarini tahlil qilish.

Baytlar tarkibidagi so‘zlarni bo‘laklab olish modellari.

So‘zlarni izohlarga moslashtirish.

Baytlar tarkibidagi so‘zlarni umumiy ma’nosini izohlash.

Baytlar tarkibidagi so‘zlarni nutqiy ko‘rinishga aylantirish.

1. Bayt tarkibidagi so zlarni tahlil gilish.

Baytlar tarkibiga nazar soladigan bo‘lsak so‘zlar va belgilar quydagicha asoslanadi.
Baytlardagi belgilar o‘z navbatida asosiy va ikkilamchi belgilar ma’nolarini o‘zida
jamlaydi.

Gulruhlar, aro.., mehr, vafo nodiru, shoz, juz, mehnatu, ozoru, jafo, nodiru, shoz,
vasl, ayshini, ayyomini, der, ahli, xirad, andogki, gul, umriga, bago, nodir, shoz kabi
baytlarda qo‘llanilgan so‘zlarning barchasi asosiy belgilar tarkibini shakllantiradi.

Kompyuter dasturlashda kalit so‘zlar odatda vergul bilan ajratiladi (lingvistik
nuqtayi nazardan bo‘sh joy ekvivalenti) va dasturty ta’minotning ma’lumotlar
modelida belgilar sifatida saglanadi, har bir belgi o‘ziga xos semantik ahamiyatga ega.
Keyinchalik bu mazmunli belgilar ilmiy asoslangan tushuntirishlar bilan bog‘lanadi.

2. Tinish belgilarini tahlil gilish. Elektron lug‘at modelini yaratish jarayonida
tinish belgilarini tekshirish va ularning umumiy mazmunini ajratib olish kerak edi.
Tokenni tahlil qilish bosqgichida har bir token tahlil gilinadi va keyinchalik
ma’lumotlar modelida qayd etiladi. Tokenizatsiya har qanday matn tahlili uchun
bajariladigan dastlabki ishlov berish vazifalaridan biri bo‘lganligi sababli, ko‘plab
tokenizatorlar keng qo‘llaniladigan NLP kutubxonalariga kiritilgan [3,18].

3. Baytlar tarkibidagi so‘zlarni bo‘laklab olish modellari. G‘azal baytlarida
uchraydigan so‘zlarni kompyuter tiliga tarjima qilish jarayonida lingvistik modeldan
foydalaniladi. Kompyuterlar sohasida so‘zlar orasidagi bo‘shligning mavjudligi yangi
so‘zning boshlanishini anglatadi. Tokenizatsiya modelidan foydalanish ketma-ket
belgilarni diskret birliklarga ajratishni osonlashtiradi. Tokenizatsiya ma’lumotlarni
gimmatli birliklar ketma-ketligiga aylantiradigan asosiy jarayondir [4,32].

4. Bu bosgichda so zlar izohlarga moslashtiriladi.
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5. Baytlar tarkibidagi so ‘zlarni umumiy ma 'nosini izohlash. Umumiy ma’noda
baytda qatnashgan barcha so‘zlar izohlanadi va foydalanuvchiga baytning mukammal
ma’nosi taqdim qiladi. Bu jarayonni shakllantirish uchun har bir bayt umumiy tahlil
gilinadi va umumiy izohlanadi, moslashuvchanlik asosida har bir bayt indekslanadi va
ma’lumotlar modelida qayd qilib boriladi.

6. Baytlar tarkibidagi so ‘zlarni nutqiy ko ‘rinishga aylantirish. Matnlarni nutqiy
ko‘rinishga aylantirish texnologiyasi yozma matnni eshitiladigan nutgga aylantiradi,
bu esa kompyuterlarga jumlalar yoki paragraflar kabi yozma tarkibni og‘zaki so‘zlarga
aylantirish imkonini beradi.

Xullas, lirik namunalardan biri bo‘lgan Avaz O‘tar asarlarini o‘rganish, uning
asarlari  dialektik lug‘atini yaratish ehtiyojini keltirib chigaradi. Bunday lug‘atlar
ragamli lug‘at sifatida so‘z ma’nolari, tarjimalari, imlolari va til bilan bog‘lig boshga
tafsilotlarga tezkor kirishni ta’minlash uchun mo‘ljallangan ko‘chma elektron qurilma
yoki dasturiy ta’minot vazifasini bajaradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Avaz O‘tar. Saylanma. —T.: G‘afur G‘ulom. 1984.

2. Christopher. D. Foundations of Statistical Natural Language Processing(NLP). — Hinrich
Schiitze . 1999.

3. Gilles-Maurice de Schryver. ” LEXICOGRAPHERS’ DREAMS IN THE ELECTRONIC
DICTIONARY AGE” International Journal of Lexicography. No. 2. 2003.

4. Po‘latov A.Q. Kompyuter lingvistikasi. — T.: 2009.

5. Xolmonova Z. T. Kompyuter lingvistikasi asoslari. —T.: 2016.

AVAZ O‘TAR SHE’RIYATIDA MA’RIFATPARVARLIK VA
JADIDCHILIK G‘OYALARINING BADIIY TALQINI

Guliston ABDULLAYEVA,
mustaqil tadgigotchi,
Urganch Ranch texnologiya universiteti

Annotatsiya: Mazkur maqolada Avaz Oc‘tar she’riyatida ma’rifatparvarlik,
jadidchilik g‘oyalarining badiiy talgini xususida so‘z boradi. Bu g‘oyalar ifodasida
shoir badily mahorati ochib beriladi.

AHHoTammsi: B maHHON cTaThe paccMarpuBaeTcsl mpolsieMa XyI0>KeCTBEHHOM
MHTEPIPETALMA UAEH MPOCBETUTENLCTBA W JKAAWIA3MA B M033uM ABaza YTapa.
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PaCKpBIBaeTCSI MaCTCPCTBO TBOpILA B NIEPCAAUC YKA3aHHBIX I/II[GfI.

Annotation: This article highlights the artistic interpretation of the ideas of
enlightenment and jadidism in the poetry of Avaz Otar. The artistic skill of the poet in
the expression of these ideas is revealed.

Kalit so‘zlar: Avaz O‘tar, shoir, she’riyat, ma’rifatparvarlik, jadidchilik, mahorat,
badiiyat.

KaroueBbie ciaoBa: ABa3z YTap, MO3T, MO33UsI, NPOCBETUTEIBCTBO, JIKAIUIU3M,
MaCTCpCTBO, XyAOKCCTBCHHOCTD.

Key words: Avaz Otar, poet, poetry, enlightenment, jadidism, skill, poetics.

Ma’lumki, jadidchilk harakati dastlab XIX asrning 80-yillarida Kavkazda
bog‘chasaroylik Ismoilbek Gasprali tomonidan boshlangan. Bu harakat, avvalo,
ma’rifatparvarlik ko‘rinishida namoyon bo‘lgan. Keyinchalik jadidchilik harakati
sifatida maydonga keldi va butun bir ijtimoiy hayotni yangilashni nazarda tutdi.
Mazkur harakat turli hududlarda turli darajada vujudga keldi. Jadidchilikning ulkan
tadqiqotchisi B.Qosimov shunday yozgan edi: “Jadidchilik yakrang emas, bir xil
babaholanishi mumkin emas. Jadidchilik Turkiston, Buxoro, Xivada turli migyos va
ko‘lamda namoyon bo‘ldi’[2,16]. Darhagigat, jadidchilikning asosi Xorazmda
quyidagilarga borib tagaladi. Bu hagda adabiyotshunoslar  H.Abdullayev,
M.Yo‘ldoshyevalar shunday yozadi: “Xorazmda jadidchilikning asosi — ma’rifatchilik
shoh saroyi amaldorlari, shaxsan Feruz tomonidan boshlandi va dastlab madaniy-
adabiy sohada ko‘rindi’[3,14]. Ma’rifatparvarlik takomil topib, jadidchilik ko‘rinishini
oldi. Feruz davri Xorazm adabiy muhitining yetakchi namoyandalaridan biri Avaz
O‘tar she’riyatida ham ma’rifatparvarlik, jadidchilik g‘oyalari umrining so‘nggi yillari
jjod namunalarida aks etdi. Jadidlar, eng avvalo, maorifni, matbuotni, adabiyotni
yangilashga harakat gildilar. Bularni o‘z badily asarlarida, maqolalarida galamga
oldilar. Shuningdek, yoshlarning ilm olishi, til o‘rganishi, xotin-qizlarning ma’rifatli
bo‘lishi masalasiga asosiy masalalardan deb qaradilar. Bu kabi g‘oyalar
ma’rifatparvarlarning, jadidlarning asarlarida o‘z aksini topdi. Avaz O‘tar she’rlarida
ham bu kabi g‘oyalar yagqol ko‘zga tashlanadi. Shoir “Maktab” radifli she’rida
maktab ochishga, unda yoshlarni o‘qitishga da’vat etdi. Maktab g‘am kishanlaridan
insonlarni 0zod etishini, farzandlar umrini obod qilishini go‘zal misralarga joyladi:

Ochinglar, millati vayronni obod etgusi maktab,

O ‘qusin yoshlarimiz, ko ‘nglini shod etgusi maktab.
Dil-u jon birla el maktab ocharga ijtihod etsin,
Nedinkim, bizni g ‘am gaydidin ozod etgusi maktab.
Ko ‘ngullarning sururi, dog i ko zlar nuridir farzand,
Alarning umrini, albatta, obod etgusi maktab...[1;38].

Jadidlar chet tillarini o‘rganish masalasini ilgari surdilar. Chunki dunyoga chigish
uchun dunyoviy ilm-fan lozimligini ular anglab yetdilar. Dunyoviy ilm-fanni
egallashning bir vositasi til o‘rganishdir. Turkiston jadidlarining boniysi Mahmudxo‘ja
Behbudiy bu masalaga doir “Ikki emas, to‘rt til lozim” maqolasini yozdi. Ushbu
magolada xorijiy tillarni o‘rganishning ahamiyati ochib berildi. Avaz O‘tar esa chet
tillarni o°‘rganish masalasini she’rga soldi:
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Har tilni biluv emdi bani odama jondur,

Til vositai robitai olamiyondur.

G ‘ayri tilini say’ qiling bilgali yoshlar,

Kim ilm-u hunarlar bilonki ondin ayondur.

Lozim siza har tilni biluv ona tilidek,

Bilmakka oni g ‘ayrat eting foidai kondur... [1,180].

Jadidlar millat va milliyat masalalariga katta e’tibor qaratganlar. Jahon sahnida
millatning o‘z o°‘rniga ega bo‘lishi uning ilm-u ma’rifatga, fidoyi farzandlariga
bogligligi ta’kidlangan. Avaz O‘tar ham millat kelajagi uchun gayg‘uradi.
Vatanparvar fidoyi firgalar paydo bo‘lishini istaydi. Millat yo‘liga insonlar moli va
jonini fido qilishi lozimligini ugtiradi. Shundagina millat bolalari, vakillari jahonga
mashhur bo‘lishidan bong uradi:

Topar erkan gachon, yo rab, hayoti jovidon millat?
Topib ilm-u hunar birla maorifdin nishon millat?
Vatanparvar fidoyi firgalar to bo Imayin paydo,

Na mumkin topmog i o lgan tanig ‘a toza jon millat?!
Fido millat yo liga mol-u jon etmak kerak, har kim

Bo ‘lay desa, agar avlodi mashhuri jahon millat [1,194].

Ma’lumki, XVI-XIX asrlarda yurtimizda taragqgiyot orgaga ketdi. Fagat o‘z
maishatini o‘ylagan ko‘pgina xonlar, amirlar xalgni tanazzulga boshladi. Bu holni o‘z
ko‘zi bilan ko‘rgan ma’rifatparvarlar xalqning og‘ir ahvoliga achindi. Ular tanazzuldan
chigish yo‘llarini ko‘rsata boshladilar. Avaz O‘tar Xorazmda ana shunday
ma’rifatparvarlarning yalovbardorlaridan biri bo‘ldi. O‘zining xalqchil, g‘azabnok
fikrlari bilan millatni ilm-ma’rifat egallashga chorladi. Xalgni ko‘zlarini ochishga
da’vat etdi. Shu yo‘l bilan taragqgiyotga erishish muqarrarligini ko‘rsatdi. Otashin
chagqiriglar bilan xalqchil she’rlar yozdi:

Yo ‘q jahon mulkida bizdek ojiz-u bechora xaldq,

Zulm tig i birla bo ‘lg ‘on bag ‘ri yuz ming pora xalqg.

Bir necha avboshlar mundog “ hukmron aylasa,
Qolmag ‘ay, ori, na yanglig * mehnat-u ozora xalq...

Ko Zlarin ohista-ohista agar ochsa zamon,

Ey Avaz, bo Ilmas muningdek borho ovvora xalq [1;245].

Shoir xalgni qologlikka yuz tutishiga sabab bo‘lganlarni ham ayovsiz fosh qildi.
Ularga nafratini ochig-oshkora bayon qildi. Boshqa ma’rifatparvarlarda, jadidlarda
bo‘lgani singari chaqiriq, da’vat yo‘lidan borib, ba’zi misralarda sof badiiyatdan
uzoglashdi. Shunday bo‘lsa-da, bu she’rlar xalqchilligi bilan, reallikka asoslangani
bilan shuhrat gozondi.

Yo ‘q bo ling tezdan ko zimdin, xalq aro sharmandalar,
Xalqg g ‘amidin o zni narroq tutg ‘uchi begonalar.
Hayqirib erta-yu kech sizlar muazzin o ‘rnida,

Bo ‘ldingiz yolg ‘onchilikda el aro ovozalar...

Ey Avaz, qil jidd-u jahd sen el bilan shom-u saboh,
Qolmagay olamda bori xon-u haromizodalar [1,169].
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Avazning xalgparvarlik ruhida yozganlaridan bosh maqsadi erk-ozodlik edi.
Ozodlik tufayli millat mavjud bo‘lishini u anglab yetdi va shu bois ham erkni kuyladi.
Bir she’rida erkni kuylaganini zo‘r mahorat bilan galamga olgan bo‘lsa, boshqa bir
g‘azalida xalgi uchun qgoni to“kilishini orzu qildi:

Qabih onlarda erkni kuyladim, do ‘stlar, birodarlar,
Ezilgan elga bo‘lg ‘ay bu zamon igbol yorug “ borgoh [1,153].

Yoki:

Na yaxshi o ‘ylakim, ma qul-u manzur,
Avaz, xalgim uchun to ‘kulsa gonim [1,129].

Xullas, Avaz O‘tar milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining yirik vakilidir.
Uning asarlarida ma’rifatparvarlik, jadidchilik g‘oyalari o‘ziga xos tarzda galamga
olindi. Shoir yangi maktablar ochishni, yoshlarni ilm-fan egallashlari uchun sharoitlar
yaratishni, chet tillarini o‘rganishni targ‘ib qildi. Xalgning og‘ir ahvolidan dili
ozorlandi. Millatning barcha jabhalarda taraqgiyotga erishishi uchun ilm-ma’rifat
zarurligini she’rga soldi. Eng asosiysi, erkni kuyladi, o‘zi misolida insonlarni xalqi
uchun jon fido gilishga chorladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Avaz. Devon. - Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at nashriyoti, 1976.
2. Qosimov B. Jadidchilik//O‘zbek tili va adabiyoti. 1990. Ne4.
3. Abdullayev H, Yo‘ldoshyeva M. Xorazm jadidchiligi xususida (masalaning qo‘yilishiga doir)
// Badily tafakkur va adabiy jarayon. 2008. Nel0.

MUTRIB XONAXAROBIY VA AVAZ O‘TAR SHE’RIYATIDA
DIALEKTIZMLARNING QO‘LLANISHI

Adolat ALLABERGANOVA,
O “zbek tilshunosligi kafedrasi o ‘gituvchisi,
Urganchdavlatuniversiteti

Annotatsiya: Ushbu magolada Mutrib Xonaxarobiy va Avaz O‘tar she’riyati tilida
ifodalangan dialektizmlar tahlil gilingan va lingvopoetik jihatdan badily xususiyatlari
ko‘rsatib berilgan. Shuningdek, ikkala ijodkor lirikasida sheva elementlarining
o‘xshash tomonlari izohlangan.
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a3pike  Mytpuba XonaxapoOu u 1o’3uM  ABa3a VYTapa, M T[OKa3aHbl HX
JIMHI'BOMMO3THUYCCKHUEC XYHOOXKCCTBCHHLIC ocoOeHHOCTH. Taxke CXOXKHE aCHEKTHI
MUAJIEKTHBIX DJIEMEHTOB OOBSICHSIIOTCS B TEKCTAX 000X MUCIIOJIHUTEIIEH.

Annotatsion. In this article, dialectisms expressed in the language of Mutrib
Khonaharobi and Avaz O°‘tar’s poetry are analyzed and their linguopoetic artistic
features are shown. Also, the similar aspects of dialect elements are explained in the
lyrics of both artists.

Kalit so‘zlar: Lingvopoetika, lirika, eski o‘zbek tili, badily matn, dialektizm,
o‘g‘uz, leksika, sheva.

KiawueBble cjoBa: JIMHrBOmosTHWKa, JHMpPHUKA, CTAPOY30EKCKHM  SI3BIK,
Xy;[O)K@CTBeHHI)IfI TCKCT, TUAJICKTU3M, OI'Y3bl, JICKCHKA, THAJICKT.

Key words: Lingvopoetics, lyrics, old Uzbek language, artistic text, dialectism,
Oghuz, lexicon, dialect.

Xorazm adabiy muhitida ijod gilgan Mutrib Xonaxarobiy va Avaz O‘tarlar Xiva
shevasi vakili bo‘lib, og‘uz lahjasi elementlari ularning ijodida yaqqol ko‘zga
tashlanadi. O‘zbek tili sheva va lahjalarga nihoyatda boy til hisoblanadi. Aynigsa,
o‘g‘uz shevasi turkiy tillarga xos asosiy xususiyatlarni ozida namoyon qgiladi.  XIX
asrning ikkinchi yarmiga kelib nasriy asarlargina emas, nazmiy asarlar ham jonli tilga
yaginlashdi. Asar tili orgali haggoniy tuyg‘uni tasvirlash va xalg so‘zlashuv tilini
kitobiy tilga singdirish, shirador tildan foydalanish orgali kitobxonni asarga oshufta
gilish chinakam ijod sohibining mahorati hisoblanadi. Xalgq so‘zlashuv tiliga xos
xususiyatlarni ijodkor asarlarida shevaga xos so‘zlarni go‘llashida ko‘rishimiz
mumkin. Jumladan, Mutrib Xonaxarobiyning quyidagi she’rida sheva elementlari o‘z
ifodasini topgan:

Alimdin ixtiyorim ketganini,
Ko ‘rib lutf ayladi yor vafodor.

Ushbu baytda go‘llangan “alimdin” so‘zi “qo‘limdan” so‘zining Xorazmcha (Xiva,
Xonga, Urganch) shevasi hisoblanadi. Mutribning quyidagi g‘azalida hudud
shevasidan mohirona foydalanilganligini kuzatamiz:

Qachon gilsam nigoh ruxsori toboningni gizlarsan,
Tilar ersam ziloling la 'li xandoningni gizlarsan.

Bu bayt Mutribning “Gizlarsan” radifli g‘azalining matlasi hisoblanadi. G*azalning
barcha baytlari ana shu radif bilan yakunlanadi va g‘azalni o‘qgiganda gizlarsan so‘zi
musigly ohang berib, Xorazm shevasini namoyon qiladi. Radif sifatida go‘llangan bu
so‘z hozirgi o‘zbek tilida yashirmoq, berkitmog ma’nosini beradi. Shoir baytda
yashirarsan demay, xalq so‘zlashuv tilida gizlarsan deb qo‘ya qoladi, ya’ni qachonki
men nigohimni qaratsam, porlog, nurli yuzingni yashirasan, ziloling tilasam Ia’l
xandoningni, ya’ni kulgungni yashirasan deydi.Yoki maqtada:

Agar mutrib kabi olsam go limg ‘a sozi ziynat,
Ajab ikki sumanso anbar afshoningni gizlarsan.

Boshdan oxirigacha shevaga xos gizlarsan so‘zi g‘azalning barcha baytlarda takror-

takror go‘llanadi va to‘lig Xorazm ijodkoriga xos ohang va koloritni bera oladi.
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Mutribning zamondoshi Avaz O‘tar she’riyatida ham Xorazm shevasiga xos birliklarni
uchratishimiz tabity. Chunki har bir ijodkor oz ilhom torlarini chertib, dilidagini
gog‘ozga tushish paytida o‘z xalgi farzandi ekanini unutmaydi, iloji boricha misralarda
xalgiga xos ruhni bag‘ishlashga urunadi. Jumladan, “Millat” radifli g‘azalida o‘g‘uz
lahjasi Xiva shevasiga oid quyidagi birlik ko*‘zga tashlanadi:

Bu yanglig “ olam ahlidin keyin qolmay yurush ayla,

Avaz, bo ‘lg ‘ay uyonib komgor-u komron millat [1,194].

Baytda hozirgi o‘zbek tiliga xos uyg ‘onib so‘zi o‘rnida Xorazm shevasiga Xos
uyonib so‘zi go‘llangan. G‘azal mazmuni millatning ilm-ma’rifatli, hunarli bo‘lishi,
jaholatdan uyg‘onishi, taraqqiy gilishiga garatilgan bo*lib, shoir bu magsadga erishish
uchun har kim mol-u jonini fido etishi kerakligini uqtiradi:

Fido millat yo lig ‘a molu jon etmak kerak, har kim,
Bo ‘lay desa, agar avlodi mashhuri jahon millat [1,194].

G‘azal maqtasida esa mazmun kuchini oshirish va xalqqa qarata da’vat kuchli
ifodalash uchun shevaga xos uyonib so‘zidan foydalanadi. Bu so‘zni Mutrib
zamondoshi Avaz ijodida adabiy tilga xos shaklda ham uchratishimiz mumkin:

Yotar erdi to hashr uyg ‘onmayin,
Saningdek esa odamizoda shayx.

Ko‘rib turganimizdek, “Shayx” radifli g‘azalda uyg‘onmog so‘zining adabiy
me’yor shakli qo‘llangan va oz navbatida eski o‘zbek adabiy tiliga xos lingvistik
xususiyatlarni namoyon qilgan. Demak, Mutrib va Avaz O‘tarlar leksikasida o‘g‘uz
guruh (Xorazm shevasining o‘g‘uz guruhiga yaqinligi tufayli) tillarining ta’sirini
uchratamiz. Mutribda:

Ko ‘rgach yuzingni bo ‘lmisham majnuni sargardon sango,
Yo ‘q chorai dardi dilim fosh etgali pinhon sango [3,1].

Avaz O‘tarning yana bir she’rida leksik dialektizming yorqin ifodasini ko*rishimiz

mumkin:

Bilmadim, yo rabbano, vah ne balodur o ‘ksuruk,
Kim tutub behadd-u son jonim olodur o ‘ksuruk [1,108].

Yoki:

Har kasalg ‘a mubtalo bo ‘1g ‘onni ko ‘rdum dahr aro,
Borchasidin ham yomonrog mojarodur o ‘ksuruk.

Xorazm shevasida ishlatiluvchi o ‘ksuruk so‘zi adabiy tilda yotal deb yuritiladi.
She’r mazmunidan ma’lumki, muallif o ‘ksuruk bo‘lgan va bu kasallikdan gattiq aziyat
chekkan. Shunisi ma’lumki, rasmiy doiralarda yoki yozma nutqda, albatta, adabiy tilga
amal qilish shart, lekin har bir shaxs oz fikrini erkin ifodalashda, shuningdek, oz
ichki dard va quvonchlarini bayon gilishda oz shevasidan foydalanadi va o°zi tug‘ilib
o‘sgan hududga xos ruhni gavdalantiradi. Boisi, har bir sheva insonning ruhiyatidan
mustahkam o‘rin egallagani bo‘ladi. “Har bir xalq o‘z mahalliy shevalarida mulogot
yuritadi, binobarin, xalq o‘z shevasi bilan birga yashaydi va sheva ham xalgning butun
borligini, moddiy va ma’naviy dunyosini, his-tuyg‘ularini ifoda qiladi hamda bu
jarayonda u to‘xtovsiz rivojlanish sari faoliyatda bo‘ladi va boyib boradi” [2, 62].

Xuddi shu hol badily adabiyotda ham oz aksini topgan. Avaz O‘tar ham dardini
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kuchli bayon qilish uchun ushbu “o0‘ksuruk™ radifli g‘azalda sheva elementlarini juda
ko‘p o‘rinda go‘llagan:

Har kasalg ‘a mubtalo bo ‘lg ‘onni ko ‘rdum dahr aro,

Borchasidin ham yomonrog mojarodur o ‘ksuruk.
Ushbu baytda barcha jamlash olmoshi borcha tarzda shevaga xos fonetik o°zgarishda
go‘llangan.

Yoki keyingi baytda:

Ro z-u shab doru yedim, sud etmadi bir zarracha,
Tong emaskim, gar der ersam bedavodur o ‘ksuruk.

Yuqoridagi baytda doru yedim birikmasi ham o‘g‘uz lahjasiga oid birlik bo*“lib, bu
birikma adabiy tilda yoki Xorazm shevalarining garlug lahjasida dori ichmog shaklida
go‘llaniladi. Bugungi kunda ham Xiva aholisi vakillari oz shevalarida dori ichmoqgni
dori yemoq shaklida go‘llaydilar va misrada ishlatilgan birikma ham shoirning Xiva
sheva vakili ekanligini yana bir bor namoyon etadi.

Xullas, Navoliy, undan keyingi davrda Ogahiy, Munis o‘zbek adabiy tilida buyuk
asarlar yaratib, o‘z asarlari bilan o‘zbek tilini xalg tiliga yaginlashtirgan bo‘lsa,
Mutrib Xonaxarobiy va unga zamondosh Avaz O‘tar ham shu an’anani davom
ettirdilar. Buning dalilini yuqoridagi izohlar orqali ma’lum qisminigina ko‘rdik.
Demak, har bir ijodkorning so‘z go‘llash mahoratini va asar tili imkoniyat darajasini
baholash uchun, avvalo, leksik vositalarga, ularning ma’nosiga va tuzilishiga diqqat
garatish lozim. Har ganday matnda tilning turli birliklari o‘ziga xos tarzda ishtirok
etadi. Zero, Mutrib va Avaz O‘tar she’riyati tilining tarkibiy tahlili o‘zbek adabiy
tilining leksik taragqiyotini o‘rganishga, shoirlar she’riyati tilining davri hisoblanuvchi
— eski o‘zbek tilining o°ziga xos xususiyatlarini aniglashda katta imkoniyat yaratadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Asa3 VYrap yrmu. Caitnanma. — Tomkent: F.Fynom HoMumarn Anabuér Ba caHbaT HALIPHETH,
1976.
2. Ashirboyev Samixon. O°‘zbek dialektologiyasi. —Toshkent. Nodirabegim nashriyoti, 2021.
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Annotatsiya: Milliy istiglol g‘oyasining shakllanishi va kamol topishida
tariximizdagi turli ijtimoiy-siyosiy harakatlar muhim ahamiyat kasb etadi. Ana
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shunday siyosiy harakatlardan biri jadidchilik harakatidir. Ushbu magolada XIX asr
oxiri va XX asr boshlarida Turkiston o‘lkasida yuzaga kelgan jadidchilik harakatining
mazmun va mohiyati, maqgsad va vazifalari ochib beriladi. Xususan, uning asosiy
g‘oyasini yurt mustaqilligi, xalq ozodligi, uning ma’rifati va madaniyatini yangi
bosgichga olib chigishdagi faoliyatiga urg‘u berilgan. Magolada jadidchilikning
dastlabki faoliyatida gaysi yo‘nalishlar yetakchilik gilgani, so‘ngra madaniy-ma’rifiy
jabhaning qaysi sohalarini gamrab olganligi hagida tahliliy fikr yuritiladi. Magolaning
asosily gismida jadid g oyalarining bugungi kunda - Yangi O‘zbekistonni bunyod
etishimiz jarayonidagi o‘rnini Ko‘rsatib berishga asosiy e’tibor qaratilgan. Maqolaning
xulosa qismida, jadidlar olg‘a surgan g‘oyalar bugungi kunda jamiyat va millat
manfaatini himoya gilishda ganchalik dolzarb ahamiyat kasb etishi ko‘rsatib beriladi.

Kalit so‘zlar: Jadid, jadidchi, jadidchilik, usuli jadid maorifi, matbuot, teatr,
adabiyot, san’at, g‘oya, jadid adabiyoti.

Abstrast: Various socio-political movements in our history are important in the
formation and maturation of the idea of national independence. One of such kind of
political movement is the jadidism. In this article written about the content and
essence, goals and objectives of the jadids’ a movement that arose in the Turkestan
region in the late 19th and early 20th centuries. In particular, jadids’ work in bringing
enlightenment and culture to a new level, their main idea were emphasized by the
independence of the land, the liberation of the people. In the article, the author
provides an analytical idea of which directions led in the early activities of jadidism,
and then which areas of the cultural and educational front were covered. In the main
part of the article, the main focus is on showing the place of jadids’ ideas in the
process of our construction of today - New Uzbekistan. In the summary section of the
article, the advanced ideas of the jadids show how relevant importance they have today
in protecting the interests of society and the nation.

Key words: Jadid, jadids, jadidism, method of jadid education, press, theatre,
literature, art, idea, jadid literature.

KIRISH: Jadidchilik xalgimiz ijtimoiy-ma’naviy hayotidagi muhim siyosiy
harakat hisoblanadi. Bu harakat mustamlaka Turkistonning yangi ijtimoiy-iqtisodiy
taragqiyotiga bo‘Igan ehtiyoji asosida XIX asr oxirlari va XX asr boshlarida ulkan aql-
zakovat va tafakkur egalari tomonidan yuzaga kelgan edi. Jadidchilik harakatining
asosini yurt mustaqilligi, xalq ozodligi, uning ma’rifati ta’lim-tarbiyani va madaniyatni
yangi taraqgiyot bosqichiga olib chigish tashkil etar edi. Natijada xalgimiz so‘zlashuv
tilida “jadid”, “usuli jadid” degan so‘z va iboralar qo‘llana boshladi. “Jadid” so‘zi
arabcha bo‘lib — yangi, yangilik tarafdori ma’nosini anglatadi. Bog‘chasaroylik grim-
tatar ziyolisi Ismoil G‘aspirali asos solgan bu harakat dastavval maorifda, so‘ngra
matbuot va teatr, adabiyot va san’atda keng faoliyat ko‘rsata boshladi. Darhaqgigat,
Ismoil G*aspirali uning asosiy maqsadini “... boshga bir uquv, boshqga bir maktab
demak dagildir” deya ta’riflagan edi. Istiglol sharofati bilan bu harakat faoliyatini
o‘rgangan mutaxassislar uni haqli ravishda “Millly uyg‘onish davri” deb atashadi.

XX asr boshlarida o‘lkadagi eski maktablarda o‘qitish usullari o‘rniga yangi tartib
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va tarbiya usuli go‘llanila boshlandi. Jumladan, o°‘quvchilarning xat-savod chiqarishida
hijo tizimi o‘rniga tovush tizimi kiritildi. Mahmudxo‘ja Behbudiy, Abdulla Avloniy,
Ashurali Zohirty, Abdurauf Fitrat, Hamza Hakimzoda Niyoziy, Abduqodir Shakuriy,
Hoji Muin kabi fidoyilar sa’y-harakati bilan Toshkent, Samargand, Buxoro, Qo‘qon
shaharlarida “usuli jadid” maktablari ochildi va ular tomonidan bu maktablar uchun
turli fanlar bo‘yicha darsliklar yaratildi.

Jadidlar tomonidan nashr etilgan “Oyma”, “Samarqand”, “Sadoyi Turkiston”,
“Sadoyi Farg‘ona”, “Al-isloh” kabi jurnallar matbuot taraqqiyotida va millat ongining
uygonishida muhim rol o‘ynadi. Ularda nashr etilgan maqolalar yangi o‘zbek adabiy
tilining shakllanishida asosiy omil bo*Idi.

Jadidchilik harakatining asosiy g‘oyasini yurt mustaqilligi, xalq ozodligi, uning
ma’rifati va madaniyatini yangi taraqqiyot bosqichiga olib chiqish tashkil etar edi
Shuning uchun ham bu harakat faoliyat ko‘rsatgan davrni “Milliy uyg‘onish davri”” deb
atashadi. Jadidchilik dastavval maorifda, so‘ngra matbuot va teatr, adabiyot va
san’atda keng faoliyat ko‘rsata boshladi. Umuman olganda, jadidchilik harakatini
o‘sha davr adably jarayonisiz tasavvur etish mumkin emas. Istiglol va ozodlikni targ‘ib
giluvchi adabiyot o‘z navbatida “jadidchi”, “jadid adabiyoti”, “jadid adabiyotchisi”
deb yuritila boshladi. M.Behbudiy, M.Abdurashidxonov, A.Avloniy, A.Fitrat,
Hamza, A.Qodirty, Cho‘lpon kabi ijodkorlarimiz jadid adabiyotining atoqli
namoyandalari sifatida tom ma’noda millatning uyg‘oq ko‘zlari edi. Chunki ular oz
asarlarida millat taqdiri, yurt mustaqilligi va ozodligi haqgida gayg‘urdilar. Ana shu
maslaklari, millat kelajagi yo‘lida o°limga tik borishdi. Aytish mumkinki, bular
yaratgan badily asarlarda olg‘a surilgan va ulug‘langan g‘oyalar milliy istiglol
g‘oyasining sarchashmalari hisoblanadi. Chunki ular o‘z asarlarida kuylagan va olg‘a
surgan  g‘oyalar mamlakatimizning  bugungi  ma’naviy-iqtisodly  taraqgiyot
tamoyillariga mos bo‘lib, hozirgi avlod orzu-intilishlariga hamohangdir.

Masalan, A.Fitratning ma’rifatparvarlik va milliy istiglol tuyg‘ulari, yurtning
madaniyati va iqtisodiy ahvolini yaxshilash borasidagi garashlarining badiiy ifodasi
sifatida 1912-yilda Istambulda tojik tilida nashr etilgan “Hind sayyohi qissasi”
¢’tiborlidir. Darhagigat, A.Fitratning mazkur asari Yyoshlarda milliy faxr-iftixor
tuygularini  shakllantirish, ularni vatanparvarlik va millatga fidoyilik ruhida
tarbiyalashda begiyos ahamiyatga ega. Kitobxon asar bosh gahramoni - sayyoh
hikoyasi orgali XX asr boshlaridagi Qarshi vohasidagi mavjud Qarshi, Shahrisabz,
Kitob shaharlarining ijtimoiy-igtisodiy hayoti bilan tanisha boradi. Vogealarning
sayyoh (muallif) tilidan bayon gilinishi esa asar uslubining o‘ziga xos xususiyatlaridan
biri bo‘lib, tasvirlangan voqgealar va olg‘a surilgan g‘oyalar mohiyatini ochish hamda
tushunishda, kitobxon bilan o‘zaro aloqani “ushlab” turishda juda ham qo°‘l kelgan.
Sayyoh Qarshi shahrida to‘quvchi korxonasi bilan tanishar ekan, Qarshi alachalari
nafis va chidamlilik borasida ruslarning matolaridan ustun turishidan faxrlanadi. Va bu
alachalarning bir paytlar Madinai munavvaragacha hududda shuhrat topib, Farangiston
molini  sindirganligini iftixor ila hikoya qilib beradi. U korxona egasining
hunarmandchilik kelajagini o‘ylamay ish tutishidan ranjiydi. Oz xalgining Ovro‘pa
xalglari singari o‘n vyil, yigirma vyil, hattoki yuz-ikki yuz yil keyingi rivojini ko‘zda
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tutish lozimligini ugtiradi. Bu bilan muallif nafagat o‘z davri, balki kelajak avilod
taqdiri va o‘lka xalgining baxt-saodati to‘g‘risidagi g‘oyalarini bayon qiladi.

Biz hozirda mustaqil yurtimizning ravnagi, XXI asrdagi avlodning kelajak tagdiri,
ularning farovon hayoti haqgida o‘ylayapmiz. Vaholanki, Fitrat XX asr boshlarida bu
kabi muammolarni yechishda ilg‘or xalglar tajribasini o‘rnak qilib ko‘rsatib, uni
tushuntirish asosida olg‘a surgan edi. Muallifning o‘lkamiz katta yer osti boyliklariga
egaligi hagidagi bashorati to‘g‘riligi bugungi kunda Qashga vohasidagi Muborak,
Sho‘rtan, Ko‘kdumalog kabi tabity yer osti konlarining kashf etilishi bilan isbotlandi.
Muallif olg‘a surgan g‘oyalar yuzaga chigib, mazkur boyliklar mustaqil
mamlakatimizning istigboli, xalg farovonligi yo‘lida xizmat gilmogda. A.Fitrat orzu
gilgan g‘oyalar Qashga vohasida Yurtboshimiz rahbarligida olib borilayotgan
bunyodkorlik ishlarining samarasi sifatida yuzaga kelgan Sho‘rtangaz, Muborak va
Ko‘kdumalogdagi neft va gaz korxonalarining mustaqgil yurtimizning igtisodiyoti
rivojidagi o‘rni va jahon ilm-fan texnikasining murakkab va eng yuksak sifatli
uskunalari asosida ishlayotgan zavodlarni boshgarayotgan davrimiz gahramonlari
jasoratini mashhur adiblarimizdan Odil Yoqubov ‘“Qashqadaryo gurunglari” noml
publitsistik asarida ehtiros bilan tasvirlab berdi.

XX asr o‘zbek adabiyotining yorgin siymolaridan biri Cho‘lpon o‘z davri
manzaralarini xalqqa tushuntirishda, uni erkka yetaklashda, ma’rifatli qilish va yurt
mustaqilligi uchun kurash tuyg‘usini uyg‘otishda adabiyotni asosiy vosita deb bildi:
“Adabiyot chin ma’nosi ila o‘lgan, so‘ngan,... o‘chgan, yarador ko‘ngilga ruh bermak
uchun, fagat vujudimizga emas, qonlarimizga qadar singishgan qora balchiglarni
tozalaydirg‘on, o‘tkur yurak Kirlarini yuvadurg‘on toza ma’rifat suvi, xiralashgan
oynalarimizni yorug® va ravshan qgiladirg‘on, chang va tuproglar to‘lgan ko‘zlarimizni
artub tozalaydirg‘on bulog suvi bo‘lg‘onlikdan bizga g‘oyat kerakdir’[1, 37]. Badily
adabiyotning ana shunday qudrati kuchi tufayli adib o°‘z asarlarida
mustamlakachilikning siyosiy mohiyati va imperiyaning qgattol giyofasini ochib berdi,
vatanparvarlik va erkparvarlik g‘oyalarini olg‘a surdi.

Darhagigat, badily adabiyotning taraqgiyot xususiyatlari oz davri tamoyillari bilan
bog‘lig. Bunda adabiyot davrni harakatlantirib turuvchi millly va umuminsoniy
g‘oyalarga xizmat gilishi kerak, albatta. Jadid yozuvchilarining asarlarida aynan ana
shunday g‘oyalar targ‘ib gilingan desak xato bo‘lmaydi. Jumladan, M.Behbudiyning
“Padarkush”. Fitratning “Munozara”, “Hind sayyohi bayonoti”, A.Qodiriyning
“Baxtsiz kiyov”, “Millatimga”, “Ahvolimiz’, Hamzaning “Yangi soadat” kabi
asarlarida ma’rifatparvarlik, madaniy- ma’naviy, iqtisodiy, axloqiy-maishiy masalalar
talgini orqali targib qgilingani fikrimiz dalilidir.

Badily adabiyotda milliy g‘oyani targ‘ib qilish hagida gap ketganda milliylik
masalasini chetlab o‘tib bo‘lmaydi. Chunki adabiyotdagi milliylik undagi g‘oya va
milliy tafakkurni yuzaga chigaruvchi asosiy omillardan. Shuni eslash joizki, har bir
milliy adabiyotda, dastavval, o‘sha xalgning xarakteri, hayoti, urf-odatlari yaratiladi.
Milliy tasvir va milliy ruhdan mosuvo bo‘lgan asarning badity kuchi ham yo‘qdir.
Zero, badity asardagi milliylik mahdudlik va fikriy gashshoglikdan uzoq bo‘lishi,
tasvir va g‘oyalarni o‘zida tajassum etgan obrazlar umuminsoniy va dunyoviy mazmun
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kasb etishi kerak. A.Qodiriyning “O‘tkan kunlar” asarini ko‘z oldimizga keltiraylik.
Asarda o‘zbek xalgi hayotining milliy manzaralarini ko‘ramiz. Yusufbek hoji, O‘zbek
oyim, Mirzakarim qutidor, Oftob oyim, Otabek, Kumush obrazlari tasviri orgali fagat
o‘zbek xalgiga xos bo‘lgan milliy tafakkur va millly hayot nafasi ufurib turadi.
Xalqimizda “Otasining bolasi” degan hikmatli maqol bor. Bu maqgol negizida farzand
otasiga o‘xshaydi, otasiga tortgan degan ma’no yotadi. Romanda muallif Otabek
xarakterini tasvirlar ekan, uning fe’li-atvorida elning vallamati bo‘lgan Yusufbek
hojining fazilatlari mujassam etganiga urg‘u beradi. Buni kitobxon Otabekning
marg‘ilonlik nomdor kishilar bilan bo‘Ilgan mulogotida ko*rishi ham mumkin:

— “Otaning bolasi-da, — deb Ziyo shohichi mehmonlarga garab qo‘ydi.

— Umri uzoqg bo‘lsin, — dedi Akram hoji, — yigitlarimiz ichida eng aqlligi ekan...
agar xon ko‘tarish manim go‘limda bo‘Isa edi, xon qilib Otabekni ko‘tarar edim...”

Akademik M.Qo‘shjonov iborasi bilan aytganda, yuksak madaniy saviyasi,
umuminsoniy ma’nosi bilan Abdulla Qodiriy yaratgan obrazlar xalqimiz ma’naviyatini
yuksaltirishda katta xizmat qildi. Bugun ham, xususan, xalgimizning mustaqillikka
erishgan davrida ham xizmatda bo‘lajagi aniq.

Xo‘sh, bugungi hayotimiz uchun, jamiyatimizning ijtimoiy-ma’naviy hayotida
jadidchilikning o‘rni ganday? Bugungi yoshlarimiz jadidchilikning millatimiz hayoti
va jamiyat tarixidagi xizmatlarini anglashadimi? Nega endi jadidchilik harakati
faoliyat ko‘rsatgan davrdan bugungacha bir asrlik vaqt o‘tgan bo‘lsa-da, jadidchilik
olg‘a surgan g‘oyalarni hayotga tatbiq etishga e’tibor berilmoqda. Ana shular haqida
o‘ylaganda davlatimiz rahbarining 2023-yil 11-12-dekabr kunlari poytaxtimizda
o‘tkazilgan “Jadidlar: milliy o‘zlik, istiglol va davlatchilik g‘oyalari” mavzusidagi
xalgaro konferensiya ishtirokchilariga yo‘llagan tabrigining nihoyatda dasturulamal
ahamiyatga ega ekanligi barcha ziyolilarimizning ko‘nglidagi gap edi. Ushbu tabrikda
Yurtboshimizning “Buyuk ma’rifatparvar bobolarimiz tomonidan olg‘a surilgan
g‘oyaviy-siyosiy, ijtimoiy-ma’rifiy va huquqiy-axlogiy qarashlar, turli millat va elatlar
o‘rtasida bag‘rikenglik va hamjihatlik tamoyillarini garor toptirish bilan birga, milliy
manfaatlarni himoya qilishga qaratilgan intilishlar hozirgi murakkab va tahlikali
zamonda barchamiz, avvalo, yoshlarimiz uchun chinakam ibrat namunasidir” degan
fikrlari o‘z hayotiyligi bilan birga barcha ziyolilarni tahlikali zamonda jadid
bobolarimizga xos faollk va tashabbuskorlikka undovchi, yoshlarimizni
vatanparvarlik ruhida tarbiyalashga chorlovchi xususiyatlari bilan ham e’tiborlidir.
Prezidentimiz o‘z garashlarida jadidchilik g‘oyalarining umrboqiyligi hagida ular
ko‘zlagan ezgu-niyatlar bilan bugungi istiglol vyillaridagi intilishlarimiz, orzu-
istaklarimiz o‘rtasida uzviylik mavjudligiga e’tiborini qaratmoqda.

Muhtaram Prezidentimizning Respublika Ma’naviyat va Ma’rifat kengashining
2023-yil 22-dekabr kuni bo‘lib o‘tgan kengaytirilgan yig-ilishida so‘zlagan nutgida
ham xalgimizni ozodlik va ilm-ma’rifat uchun kurashga chorlagan jadid
bobolarimizning xizmatlarini ulug‘lab, ularning g‘oyalari jamiyatimiz rivoji uchun
dasturulamal bo‘layotganini alohida ta’kidladi:

Xulosa va takliflar: Bugungi ma’rifiy-ma’naviy hayotimizda faoliyat yuritayotgan
millatimiz  ziyolilari, adabiyot va san’atning yetuk vakillari Prezidentimizning
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fikrlaridan ruh va rag‘bat olib, jadidchilikning mazmun va mohiyatini, xususan, ular
olg‘a surgan g‘oyalarning Yangi Oc<zbekistonni bunyod etish strategiyasi bilan
vobastaligini yurtdoshlarimizning ongu-tafakkuriga singdirishga astoydil kirishganligi
ham quvonarli holdir.
Xullas, jadidlar olg‘a surgan millatni ma’rifatli qilish orqali obod Vatan qurish
g‘oyasi bugungi avlod zimmasidagi muhim masalalardan hisoblanadi.
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XORAZM DOSTONCHILIGI RIVOJIDA BAXSHILARNING O‘RNI

Sabirova Nasiba Ergashevna,

Xorazm VPYMO‘MM Tillarni o‘qitish
metodikasi kafedrasi mudiri, professor v.b.,
filologiya fanlari doktori (DSc)

Annotatsiya: Ushbu magoladi so‘z baxshi ijrochiligining paydo bo‘lishi doston
janrining shakllanishi bilan bog’liq ekanligi, qadimgi madaniyat o°‘choqglaridan biri
bo‘lgan Xorazmda san’atning shakllanishi va taraqqiy etishi haqida so‘z boradi.
Shuningdek, Xorazm vohasida eng gadimgi baxshi, oz navbatida baxshilar piri Oshiq
Oydin haqida ancha ishonarli ma’lumotlar saqlanib qolganligi va bu bilan bog’liq
dostonlar, ularning tarixi haqida ilmiy ma’lumotlar keltirilgan.

AHHoOTanmMsi: B crathbe paccMmarpuBaeTCs CTaHOBIIEHUE JIHMYECKOTO JKaHPa,
CTAHOBJICHUE M PAa3BUTUE HCKYCCTBA B XOpE3ME, OJHOM H3 LIEHTPOB JPEBHEU
KyJIbTypbl. Takke B XOpEe3MCKOM 0a3UCE€ €CTh OYE€Hb yOEIUTENIbHbIE CBEIECHHUS O
ApeBHEUIIMX 0axIy, B CBOIO OUepeb, MUp Oaxim AMMK AWABIH U CBSI3aHHbIE C HUMU
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6BIJ'II/IHBI, HAay4YHbIC CBCACHMA 00 ux HUCTOPHUU.

Annotation: This article deals with the formation of the epic genre, the formation
and development of art in Khorezm, one of the centers of ancient culture. Also, in the
Khorezm oasis there is a very reliable information about the oldest bakhshi, in turn, the
piri of bakhshis Ashik Aydin, and related epics, scientific information about their
history.

Kalit so‘zlar: baxshi ijrochiligi, doston janri, zardushtiylikning mugaddas kitobi
“Avesto”, eng qadimgi baxshi, Oshiq Oydin piri, oshiq baxshilar, “Kitobi dadam
Qo‘rqut”, Qo‘rqut ota.

KuwueBsblie ciaoBa: nepdopmanc Oaxiim, dMUYECKUA KaHp, CBSILEHHAS KHHUTa
30poacTpuzMa «ABeCTO», ApeBHEUIMI Oaxmm, AWK AWIBIH TUPH, alllMK OaxIim,
«Kutabu nanam Kopkyr», Kopkyt oTa.

Key words: Bakhshi performance, epic genre, the sacred book of Zoroastrianism
"Avesto”, the oldest bakhshi, Ashig Aydin piri, ashiq bakhshis, "KitabidadamKorkut",
Korkutota.

Baxshi  ijrochiligining qachon paydo  bo‘lganligini,  albatta  doston
janriningshakllanishi bilan bog’lashga to‘g’ri keladi. Ayrim manbalarda “X-XI
asrlarda dostonlarni do‘mbira jo‘rligida aytiladiganlari yuzaga kelgan. Dostonning
bunday namunalari Kaspiy va Orol dengizlari bo‘ylaridagi gadimgi ko‘chmanchi
turkiy gabilalar orasida vujudga kelgan. Epik dostonlarni yaratuvchi va kuylovchi
badihago‘ylar ko‘payib borgan sari ustoz-shogirdlik an’analari vujudga kela
boshladi”[1], deb yozadi tarixchi olim T.Pardaev. Professional baxshichilikning
shakllanishi bilan bog’liq holda masalaga yondoshilsa, ushbu fikrga qo‘shilish
mumkin. Birog, baxshichilikning qo‘shiq shaklidagi turli ko‘rinishlari yuqorida
ta’kidlaganimiz kabi ibtidoiy jamiyat davriga borib taqaladi. Qadimiy madaniyat
o‘choglaridan biri bo‘lgan Xorazmda san’atning shakillanishi va taraqqiy etishi
miloddan oldingi davrlarga to‘g’ri keladi. S.P.Tolstovning “Qadimgi Xorazm
Sivilizatsiyasini izlab” kitobida san’at tarixi uchun muhim bo‘lgan quyidagi so‘zlar
bor: “Tuproq qal’adagi marosimlar zali devorlarida rombsimon kataklarga
mashshoglarning rasmi ishlangan. Shu rasmlardan biri-arfa cholg’u asbobini
chalayotgan ayolning sarg’ish rangdagi nafis rasmi butunicha saglanib golgan. Shu
xonada surnay va qum soati shaklidagi qo‘sh nog’ora tasvirlangan naqsh fragmenti
ham topildi. “Arfachi ayol xonasi” ostidan do‘mbiraga o‘xshash ikki torli cholg™u
asbobining pardasini ushlab turgan odamning qo‘li tasvirlangan nagsh fragmenti, yana
bir xonadan esa niqob bilan o‘ynayotgan ayol tasviri topildi. Bularga o‘xshash
rasmlarni Rim davridagi Suriya-Misr va gisman Qora dengizning Shimolidagi
muzofoti tasviriy san’atida, O‘rta dengiz vohasi hamda Hindiston, Eron san’atida
yaratilgan obrazlarda uchratish mumkin. Shu tariga bu rasmlarda ikki badiiy uslub,
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ikki an’ana bir-biri bilan uyg’unlashib ketgan, biroq ular qadimgi Xorazm san’ati
negizida o‘ziga X0S o‘zgarishlarga uchragan” [2]. Miloddan oldingi davrdayoq
shunday yuksak madaniyatga erishgan xalg orasida iqtidorli baxshilarning yetishib
chiqishi ham tabilty holdir. Zardushtiylarning muqaddas kitobi “Avestoning yaratilishi
va uning “goh”larini kohinlar tomonidan kuylanishi ham kohinlik, shomonlik,
baxshilik kasb-korla[3]rining paydo bo‘lishiga zamin hozirlagan. Zardushtiylik dini
hukmron bo‘lgan davrlarda har bir Rustakda (qgishlog,mahalla) otashgohlar bo‘lib,
unda kohinlar “Avesto” kitobini targ’ib qilishgan. Shu sababdan bo‘lsa kerak Xorazm
dostonlarida “Avesto” va “Shohnoma”ga alogador mifologiya hamisha o°zini
namoyon qilib turadi. Bertels bergan ma’lumotlarga qaraganda XI asrning 1 yarmida
Unsuriy degan forsiygo‘y shoir yashab, lirik she’rlar yozish bilan birga uchta doston
ham yaratgan. U Beruniy bilan bir davrda yashab ijod qilgan. Uning “Vomiq va Uzro”,
“Xing but-u surxbut (Oq sanam va qizil sanam), “Shodbahru Aynul hayot” kabi
dostonlarini Beruniy arab tiliga tarjima qilgan. Ushbu dostonlar orasidagi “Vomiq va
Uzro” asari hozirgacha yetib kelgan. Demak, X asrlardayoq turli asotirlar negizida
dostonlar ijod qilish, ularni tarjima, targ’ib qilish faol rivojlangan. O‘sha davrda ijod
gilingan ko‘plab dostonlar syujeti turli o‘zgarishlar bilan hozirgacha kelib yetgan.
Albatta ularni o‘giydigan, ijro giladigan talantli shaxslarning bo‘lganligi ham tabiiydir.
Xorazmda ko‘l va daryolarda gayiq va kema haydovchilar o‘zlarining piri sifatida Nuh
payg’ambarni tan oladilar. Temirchilar ish boshlaganda Dovud payg’ambarni yodga
solishadi. Xorazm baxshilari esa o‘zlarining ma’naviy ustozi sifatida Oshiq Oydinni
¢’zozlashadi. Bu tabarruk shaxs turkman baxshilarining ham piri hisoblanadi [4]. To‘ra
Mirzaevning yozishicha, Samargand dostonchiligi doirasida baxshilar piri sifatida
mulla G’oyib tan olinadi. Ushbu shaxs hagida shu nomdagi doston ham bor [5]. Shuni
ta’kidlash kerakki, bir paytlari “Oshiq Oydin” nomli doston ham bo‘lgan [6].
Qoragalpoq va qozoglarda So‘ppasli Sipira Jirov, Ozarbayjonlarda Qo‘rqut ota

kabi shaxslar ham baxshi, jirovlar piri sifatida ulug’lanadilar. Oshiq Oydin pirning
nomi “Xirmondali”, “Oshiq Najab”, “Oshiq Alband” kabi Xorazm dostonlarida
ko‘plab uchraydi. Aynigsa “Oshiq Najab” dostonida uning faoliyat doirasiga katta
e’tibor qaratilgan. Najab Oshiq Oydin pirga xizmat qilib, uning dutorini sovg’a sifatida
olishga muvaffaq bo‘ladi. “Xirmondali” dostonida soz va so‘z borasida hech bir kimsa
yenga olmagan Xirmondalini Oshiq Oydin aytishuvda yengib chigadi. “Oshiq Alband”
dostonida Oshigq Oydin pir epik gahramon taqdirining eng galtis damlarida Albandga
duch kelib, unga yo‘l-yo‘riq ko‘rsatadi, dalda bag’ishlaydi:

Tanisangiz nafas etgan piringman,

Oshiglarning magsadini bilurman,

Sango duo etgan Oydin piringman,

Ko ‘pyig’lama, sevar yorni ko ‘rarsan [T1],

deb ko‘zdan g’oyib bo*ladi.

Dostonlarda oshig-baxshilar, piri bo‘lgan ushbu shaxs hagida ko‘plab rivoyatlar
to‘qgilgan. Aytishlaricha uning gabrini tunagan baxshilarga pir sharob tutar ekan,
agarda uni shogird ichsa, ulug’ sozanda, oshiq-baxshi bo‘lib yetishar ekan. “Oshiq
Mahmud” dostonining O‘zR FA TAFI folklor bo*limining qo‘lyozmalar fondida 1431-
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ragamli inventarda saglanayotgan go‘lyozmasida Mahmudjon va Nigorxonlar suvga
cho‘kib hayotdan ko‘z yumganlarida Oshiq Oydin pir ularni “Jon tana gir” kuyini
chalib tiriltiradi. Oshig Oydin pir dastlabki xalifa Abu Bakr Siddiq (632-634) bilan
aloqador silsilaga borib bog’lanadi. Bu silsila o‘ziga xos g’oyaviy oqim bo‘lib,
so“fiylik silsilasi deb yuritilgan. Bu ogimga Abu Ali Ibn Sino, Abul Hasan Haragoniy,
Abu Sayid Maxnaiy, Abduxoliq G’ijduvoniy, Mansur Xalloj, Ahmad Yassaviy, Yusuf
Hamadoniylar ham kirganlar. Oshiq Oydin pir magbarasining shayxidi saqlanadigan
“Tazkirat ul Husayin” nomli kitobda bu haqda aniq ma’lumotlar bitilgan. Shayxning
vafoti hijriy yilning 632-sida voge bo‘ldi. Mudgat muboraklari shahri Bo‘stonning
Diyorbakr haddida hamda Bag’dodda ikki joyda ham ziyoratgohlari bor turur”.
Bertelsning “So‘fizm va so‘fiylik adabiyoti” kitobida ushbu davr bilan alogador
muhim ma’lumotlar uchraydi. Jumladan, o°‘sha kitobda as-Suhravardiy degan
mualliftning ““Avoriful-maorif” degan ishi haqida so‘z yuritib, uning adabiyot va san’at
rivojiga qo‘shgan katta ulushi xususida aytib o‘tadi. Uning Giloniyning shogirdi
ekanini ta’kidlab, 1255 (melodiy) yilda vafot etganni qayd qiladi [8]. Ushbu
shaxsning Oshig Oydin pir ekanligiga shubha gilmasa ham bo‘ladi.Chunki biz
yuqorida ta’kidlab o‘tgan “Tazkirat ul Husayn” asarida Oshug’iddinning vatani
shariflari Suhravarddir deyilgan. Yana o‘sha kitobda aytilishicha shayx hazratlarining
“Avorif sharif as Salohiy Had” degan asari ham bo‘lib, u Makkada chop etilgan.
“Oshiq Najab” dostonida Oshiq Oydinning shahri Bo*stonda yashaganligi, 360 so“fisi
borligi, 115 yoshda ekanligi aytib o‘tilgan. “Xirmondali’da ham shunga yaqin
ma’lumotlar berilgan. Uning Chingizxon bosqinidan keyin 16 yil yashaganligi hagida
ma’lumot beruvchi manbalar ham mavjud.So‘nggi ma’lumotlarga qaraganda haqiqatan
ham Oshiq Oydin pirning shajarasi Eronning Suhravard shahri bilan uzviy bog’lanadi.
Ular uch garindosh Najib Suhravardiy (1097-1168), Shayx Shahobiddin Abu Hafs
Yahyo Suhravardiy (1115-1191) Shayx Shahobiddin Abu Hafs Umar Suhravardiy,
(1144-1234) bo‘lib, Najib Suhravardiy ularga ustozlik gilgan [9]. An-Nasaviyning
yozishicha, Xorazmshoh Muhammadning obro‘-e’tibori yuksalib, ulug’vor ishlarga
qo‘l urib boshlaydi va Bag’dodga yurish maqsadini amalga oshirishi ma’lum bo‘lib
goladi. Uning bu magsadidan gaytarish uchun eng obro‘li, shayxlar shayxi nomini
olgan Shixobiddin as-Suhravardiy Xorazmga elchi qgilib yuboriladi. Biroq Xorazmshoh
shayxni mensimay kutib oladi. Hatto ancha navbat kutib huzuriga kirganda unga
o‘tirishga ruxsat bermaydi. Nihoyat shayx unga payg’ambar hadislaridan so‘zlamoqchi
ekanini aytadi. Xorazmshoh bunga rozi bo‘lib, pastga tushib tiz cho‘kib o‘tirib,
shayxni tinglaydi. Shayx hadis orgali uni urush gilish magsadidan gaytishga undaydi.
Biroq bu harakatlar bekor ketadi. Nihoyat u Bag’dodga yurish qiladi. Ammo go‘shini
tabiat mjiqliklari tufayli parokandalikka uchraydi. Bundan ta’sirlangan Xorazmshoh
as- Suhravardiyning so‘ziga amal gilmaganidan pushaymon etib, shayxni gaytadan
Xorazmga elchi sifatida kelishga taklif etadi [10]. Sal o‘tmay Chingiz bosqini yuz
beradi. Shayx Shixobiddin Suhravardiyning Xorazmshoh tomonidan yaxshi kutib
olinmaganligi, Shayxning bashorati to‘g’ri chiqib, Xorazmshohning xor-zorlikda halok
bo‘lishi Oshig Oydinning xalg orasidagi obro‘si oshib pir darajasiga ko‘tarilishiga
sabab bo‘lganligi entimolga juda yaqin. Umar Suhravardiyning o‘g’li Shayx Zayniddin
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(Zayniddin bobo) ham diniy va jamoat arbobi bo‘lgan. O‘sha soha bo‘yicha u
Toshkentga ham kelgan. Umar Suhravardiy asos solgan suhravardiylik tasavvuf
tarigati deb ataluvchi bu oqim ikki daryo oralig’ida zohidlik maktabi negizida tarkib
topgan bo‘lib, uning a’zolari hunarmandlar va o‘qimishli ziyolilar xisobiga kengayib
borgan. Suhravardiylar sunniylik agoyidchilari bo‘lib mo*’tadil so‘fiylik garashlarini
targ’ib qilganlar. Ular dunyoviy im bilan ilohiy ilmning uzviy bog’lanishini tan
olishgan. Umar Suhravardiy o‘zining 63 bobdan iborat “Avorif ul maorif” asarida
“dunyoviy ilm-go‘yoki sut, ilohiy ilm esa-uning qaymog’idir” deb yozadi.
Uningasarlari arab, fors, nemis va ingliz tillarida nashr etilgan. Maboda e’tibor berilsa,
Oshig Oydin pir baxshilarning Qambar, bobo esa sozandalarning piri sifatida
mashhurlik kasb etadi. O‘tgan asrning 90-yillarida Oshiq Oydin pir gabri joylashgan
Vos qal’asida Oshiq-baxshilar musobagasi o‘tkazish an’anaga aylangan edi. 1991
yilda bu yerda baxshilarning xalgaro bellashuv ko‘rigi bo‘lib o‘tgan. Bu anjumanda
Ozarbayjon, Turkiya, Qozog’iston, Qirg’iziston, Tojikiston, O‘zbekiston
respublikalaridan kelgan ko‘plab baxshilar ulug’ pir qabrini ziyorat gildilar. Aynigsa
Xorazm, Toshovuz va Qoragalpoq baxshilari bu tadbirda faol ishtirok etishdi [11].
“Kitobi dadam Qo‘rqut” eposining barcha shoxobchalarida faol harakat qiladigan
asosly obraz Qo‘rqut otadir. Bu obraz hagida turli olimlar turli fikrlar
bildirishgan.V.V. Bartoldning ko‘rsatishicha, u bahodir emas, balki urug’ ogsoqolidir.
Unda xalq donoligi mujassamlashgan [12]. Qo‘rqut ota bashoratchi baxshi va
afsonaviy shaxs. O‘z navbatida u sehrgar, shomondir [13]. Binobarin, Qo‘rqut ota
kitobning bosh gahramoni emas. Lekin uning fikrlari, qiyofasi, jami hodisalar va
gahramonlar tagdirida tutgan o°rniga ko‘ra butun asarni birlashtirib turuvchi gahramon
rolini o‘ynaydi [14].Qo‘rqud ota hagida dastlab fikr yuritgan shaxs Abul G’oziy
Bahodirxondir. Buyuk tarixchi olim “Shajarai tarokima” asarida Qo‘rqud otani 14
joyda tilga oladi. Uning ko‘rsatishicha, Qoraxo‘ja o‘g’li Qo‘rqud Inal Yavi xonning
vaziri bo‘lib, 295 yil umr kechirgan, uchta xon davrida vazirlik qilgan, g’aroyib
ishlarni amalga oshirgan. Butun o‘g’uz eli unga bo‘ysungan, biror farzand tug’ilsa,
albatta u kelib ism go‘ygan [15]. T. Mirzaevning yozishicha, Salor Qozon
turkumini tashkil etuvchi gahramonlik go‘shiglari Sharqiy Turkistondan kelgan turkiy
gabilalarga tegishli bo‘lib, Xl asrda saljugiylar davrida bu turkum Kichik Osiyo va
Kavkazga o‘tib, “Kitobi dadam Qo‘rqut” tarkibidan joy oldi [16]. “Go‘ro‘g’li”
turkumining ustuvorlik gila boshlashi bilan Qo‘rqud ota to‘g’risidagi doston unutilib
ketgan: XIX asr boshlariga kelib, “Kitobi dadam Qo‘rqud” eposining yozma
nusxalarga ko‘chirilishi an’analari asosida “Go‘ro‘g’li” turkumi dostonlari ham
yozuvga olina boshlagan.Qo‘rqut ota hagida jiddiy tadgigotlar olib borgan
X.G.Ko‘ro‘g’li o‘zining “Shaman, polkovodets, ozan” (evolyutsiya obraza dede —
Korkuta) magolasida Qo‘rqut ota shaxsida shomonlik, o‘zonlik (baxshi) xususiyatlari
mavjud bo‘lganligini tasdiglaydi, o‘z navbatida uning sarkarda (polkovodets)
bo‘lganligiga shubha bildiradi [17].Q0z0q-qirg’iz asotirlarida Qo‘rqut ota shamon
obrazi sifatida talgin gilinadi. Etnograf Ch.Ch.Valixonov Qo‘rqut otaning o‘limdan
gochishi motivini shomonlik bilan bog’laydi. Qirg’iz shomonlaridagi ushbu rivoyatda
Qo‘rqut ota birinchi shomon sifatida e’tirof etiladi. O‘rta Osiyodagi yozma yodgorlik-
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“Do‘st Sulton tarixi” kitobida esa Qo‘rqut ota baxshilar piri sifatida tasvirlanadi.
Qozoq baxshilari shu sababdan dostonni boshlash oldidan undan yordam so‘rashadi,
iltijo qgilishadi. Qadimgi davrga oid afsonalarda Qo‘rqud ota shomon tarzida
tasvirlansa, Islom dini ta’sirida yaratilgan so‘nggi afsonalarda u avliyo darajasiga
ko“tarilgan. A.Divaev bu hagda Qozonli hududidagi Xorxut toponimi bilan alogador
afsona borligini tasdiglaydi. Uning yozishicha, Xorxutning qabri 1880 yilgacha
saglangan, keyin uni Sirdaryo yuvib ketgan [18]. Abulg’oziy Bahodirxon Qo‘rqud
otani donishmand vazir sifatida tasvirlasa, Rashididdin asarlarida baxshi, O‘zon tarzida
beriladi. O‘zon atamasi turkmanlarda ham uchraydi. Maxtumqulining bir she’rida
shunday misralar bor:

Davlat ela galar bo ‘Isa,

Boshdan burun o zon galar.

Davlat eldan getar bo ‘Isa,

Mulla bilan to ‘zon galar [19].

O‘zon atamasi ilgari Xorazmda ham ishlatilgan.

Qo‘rqud otaning lashkarboshi tarzida berilishi Abulg’oziyda ham bor bo‘lib, bu
ma’lumot ikki shaxsning ismini aralashtirish natijasida kelib chiqqan. Bundan tashqari
0°‘g’uzlarda shu nomdagi urug’ ham uchraydi [20].

Bu ikki shaxs hagidagi fikr K.A.Inostranev ishlarida ham uchraydi. Qolaversa,
lashkarboshining ismi Qirqud tarzida yozilishini A.N.Kononov ham birinchilardan
bo‘lib, aniglagan edi. Folklor asarlarida Qo‘rqud-shomon, afsungar, tabib, uning
musulmonlikka alogasi rasmiyatchilik tariqasida gayd gilinadi xolos. Tarixiy asarlarda
esa bu shaxs musulmon dinining muqaddas kishilaridan biri sifatida ta’kidlanadi.
X.G.Koroglining mazkur magolasida Qo‘rqud ota faoliyatiga doir masalalar keng
doirada tahlil etiladi. Yugorida keltirilgan barcha tafsilotlar Qo‘rqud ota obrazining
to‘lagonli qiyofasini gavdalantira oladi. Maqola oxirida “Kitobi dadam Qo‘rqud”ning
g’arb o‘g’uzlarida tarqalgan yodgorligi xususida so‘z yuritiladi. Barcha afsona va
rivoyatlarda Qo‘rqud-shomon, o‘zon, davlat arbobi, hukmdor maslahatchisi, barcha
o‘g’uz elining donishmand ustozi sifatidagi evolyutsion obraz sifatida gavdalantiriladi.
Uning baxshi sifatidagi faoliyati hech gachon yo‘golmagan. O‘z navbatida uning
tarixiy prototipini izlashga ham asos yo‘q.

Adabiyotlar ro‘yxati:

1. Pardaev T. O‘zbek dostonchilk maktablarining teran ildizlari ma’naviyatimiz asosi / Jahon
sivilizatsiyasida... —B.117.

2. Tolstov S.P. Qadimiy Xorazm sivilizatsiyasini izlab. —T.: “Yangi asr avlodi’, 2014. —B.214-
215. (380 )

3. beprensc E.D. Uctopus nuteparypsl U KyabTypsl Mpana. —M.: Hayka, 1988. —C.24. (558)

4. Kappues b.A. Dnuueckue ckazanust o Kepomisl y TIOpKOS3bIUHBIX HapoJoB. -M.: Bocrouras
nmuteparypa,1968. -C.134.

5. Mup3zaeB T. Dnoc u ckazutens .-T.: @an, 2008.-C. 66.

6. XKupmynckuit B.M.. 3apudo X.T. Y30ekckuil HapoaHblii repouueckuid smoc.-M.: TUXJI,
1947. -C.294.

7. Oshignoma, Ilkitob, Urganch, «Xorazm”, 2006, 187-bet.

8. beprensc E.D. Cydusm u cyduiickas nureparypa. - M.: Hayka, 1965, -C. 485.

9. O‘zbek milly ensiklopediyasi, 8-tom. -T.: “O‘zbek millly ensiklopediyasi’, 2004, 184-185-

57



betlar.

10. An-Nasaviy Shixobiddin  Muhammad, Sulton Jaloliddin  Manguberdi tafsiloti.  -T.:
“O‘zbekiston”, 2006, 30-40-betlar.

11. Oshig Oydin-94, Dashxovuz, 1994,3-bet.

12. baptonba B.B. Kopkyn, cou. T.v-M.: 1968, C.41.

13. Koporier X.I'. B3aumocssizu snoca HapoaoB Cpenneit Asuu, Mpana u AzepOaiimxana. —M.:
Hayka, 1983, C.61.

14. Nazarov B. “Qo‘rqut ota kitobi” haqida. // “Yoshlik”, 1988, Ne5, 40-bet.

15. KononoB A.H. PonmocnoBHas.typkmen.Counnenne AOy-y-I'a3bl xaHa XWBUHCKOTO,-M.,-JI.:
W3n. Ax, 1958.

16.Mirzaev T. Qahramonlk eposining yuzaga kelishi/ O‘zbek foleklorining epik janrlari, -T.:
Fan, 1981, 43-bet.

17. Koporner X.I'. [llaman, monkoBozen, o3aH (3Boironus obpasu aene —Kopkyra). // CoBerckas
TropkoJiorusi. —baky, 1972, Ne2. —C.48-62.

18. JIluBaeB A. Heckonbko cioB o Mmoruiie Xopxyr-ara-3BO PAO, T.X.CIL.6. 1896. — C.193-194.

19. Marteimrynsl. Anrabar, «Typkmenucran», 1977. —b.234. (678)

20. Koporset X.I'. Kypcarunran makona, 52-6er.

SAYYID G‘OZIY TO‘RA VA UNING 1JODI HAQIDA

Sohiba UMAROVA,
Alisher Navoiy nomidagi
o‘zbek tili va adabiyoti universiteti dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada xorazmlik shahzoda shoir Sayyid G°ozi to‘ra
Otajon to‘ra o‘g‘li hayoti va ijodi hagida so‘z yuritiladi. “Devoni G‘oziy’ning
go‘lyozma nusxalari matniy jihatdan tahlil etiladi.

AHHOTaIII/Iﬂ: B »Ton crarne pacCKa3bIBACTCA O KHN3HU W TBOPYCCTBC CbhIHA
xopesmuiickoro mnostra Caiimga T'a3u Topa Ortamxana Topa. TekctyanbHO
AaHATM3UPYIOTCS PYKOMUCHBIE KotuK ~JleBonu ['azu’.

Annotation: This article talks about the life and work of the Prince poet Sayyid
Ghazi Thura Otajan Thura. Manuscript copies of the “Devani Ghazi” are textually
analyzed.

Kalit so‘zlar: Xorazm, adabiy muhit, shoirlar, G*oziy, devon, devonchilik, manba,
nusxa, qo‘lyozma, matn.

Karwuesbie ciioBa: Xope3m, InteparypHasi cpea, mod3Thel, [ a3u, 1eBaH, HICTOYHUK,
KOIIn:A, pyKOIIMCh, TCKCT.

Keywords: Khorezm, literary environment, poets, Ghazi, devan, source, copy,
manuscript, text.

Muhammad Rahim Bahodirxoni Soniy o‘z yaqinlari, ya’ni og‘a-inilari va ularning
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farzandlarini ham san’atga da’vat etgan, ularni she’rlar yozishga undagan.
Bayoniyning “Shajarai Xorazmshohiy” asarida Otajon to‘ra va uning farzandlari
haqida shunday yoziladi: “Ushbu yil Otajon to‘ra bago olamig‘a yuz go‘yub, ondin
Muhammadamin to‘ra va Sayyid G°ozi to‘ra va Sayyid Asad to‘ra otlig® uch o‘g‘ul
yodgor qgoldi. Ul hazrat o‘zlari Komron taxallusi bila mutaxallis etib, she’r ham aytur
erdilar”[1, 252]. Otajon to‘ra she’rlarini jamlab, devon ham tartib bergan. “Otajon
to‘ra 1903-yilda Xevada vafot etadi va o‘zining Gandimiyon qishlog‘idagi
magbarasiga daft etiladi. Undan Muhammadamin to‘ra, Sayyid G‘ozi to‘ra, Sayyid
Asad to‘ra kabi farzandlar golib, ular zamonasining devon tartib bergan yetuk shoirlari
edilar” [3, 27].

Sayyid G‘oziy to‘ra Muhammad Rahimxon soniy — Feruzning inisi Otajon
to‘raning ikkinchi o‘g‘li bo‘lib, shahzoda shoirlardan biri hisoblanadi. Sayyid G‘oziy
to‘raning tug‘ilgan va vafot etgan vyili turli manbalarda turlicha ko‘rsatilgan. Xususan,
Xiva davlat hujjatlarida Sayyid G‘oziy to‘ra 1871-yil may oyida Xivaning Deshon
qal’asi O‘r mavzesida tug‘ilgan deyilsa, “Muhammad Rahimxon II — Feruz
kutubxonasi fehristi’ida taxminan G‘ozly 1860-1920-yillarda yashaganligi gayd
etiladi.

Sayyid G‘oziy to‘raning adabiy muhit ta’sirida adabiyotga bo‘lgan gizigishi ortadi,
25 yoshidan boshlab g‘azallar yoza boshlaydi. Bobojon  Tarroh — Xodimning
“Xorazm shoir va navozandalari” kitobida yozilishicha, shoirning adabiy nomi 0°z
nomi bo‘lgan. Sayyid G‘oziy to‘ra she’rlariga G‘oziy taxallusini qo‘yib, bobosi
Feruzga taqdim etadi va xonga bu ma’qul bo‘ladi. Sayyid G‘oziy to‘raning ko ‘rinishi
va fe’l-atvori haqida “Xorazm shoir va navozandalari” kitobida shunday ma’lumotlar
beriladi: “Sayyid G‘oziy to‘ra xushbichim, sariq soqol, fe’l-atvori juda yaxshi kishi
edi. So‘zlashib o‘tirgan vaqgtida yonidan ketmasam ekan, deb orzu gilar edik. Juda ham
shirinso‘z, xushchaqchaq odam edi” [2, 38].

Sayyid G‘oziy to‘raning lirik she’rlari “Devoni G oziy”ga jamlangan. Muhammad
Rahimxon Il — Feruz kutubxonasi fehristi’ida “Devoni G‘oziy”ning 909/IV ragamli
nusxasi ko‘rsatilgan[4, 111]. Biz Oc‘zbekiston Respublikasi Abu Rayhon Beruniy
nomidagi Shargshunoslik instituti Qo‘lyozmalar fondida saqlanayotgan ushbu nusxa
bilan tanishganimizda bu nusxa bir nechta devondan iborat kitob ekanligi ma’lum
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bo‘ldi. Kitobga avval “Devoni Sultoniy”, “Devoni Sa’diy”, “Devoni Sodiq”, “Devoni
G‘oziy”, “Devoni Asad”lar kiritilgan. Ushbu nusxaning kitobat xususiyatlariga tavsif
beradigan bo‘Isak, kitob gatiq galin gog‘oz bilan mugovalangan, uchta o‘yma nagsh
tushgan, dastlabki 2 varoq ochig qolgan, rus fabrika siliq qog‘ozida nasta’liq xatida
gora siyoh bilan hoshiyasiz, satrlar ikki ustunga 17 qatordan yozilgan. Asosiy
matndagi she’rlar qizil siyoh bilan raqamlangan, poygir qo‘yilgan. Kitobning asosiy
matni yozilgandan keyin orasiga turli joyda qo‘shimcha varoglar qo‘yilib,
yelimlangan. Shuning uchun kitobning asosiy matni orasidagi bir yoki bir necha
varoqli go‘shimchalar mavjud. Bu go‘shimcha varoglar nusxaning qog‘oz turi, sifati
bilan ham farglanadi. Ammo yozuvi bitta kotib galamiga mansub, degan tasavvurni
beradi.

Kitobning oxirida kolofon keltirilmagan, ammo “Devoni Sodiq”’ning oxirida
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“kotib mulla Bobojon Tarro ibn Abduaziz maxdum” deb yozilgan. Kitobdagi
devonlarning yozuvi bir xilligiga asoslanib, “Devoni G‘oziy’ning kotibi ham
Muhammad Rahimxon Il Feruzning saroy kotiblaridan Bobojon Tarroh — Xodim deb
bilamiz.

Kitobning 239-281-varoglarida yangi 1-sahifadan 53-sahifagacha “Devoni
G‘oziy”idagi turli xil janrdagi she’rlar keltiriladi. 17-sahifagacha devonga go‘shimcha
varoglar solinmagan va G‘oziyning 38 ta g‘azali berilgan. Kitobning 247-varog‘idan
go‘shimcha varoq/lar solingan.

“Devoni G‘oziy” Xorazm devonlari (Feruz, Ogahiy, Xodim, Sultoniy, Sa’diy
kabilar) uchun xos an’anaga binoan ushbu mat’la bilan bilan boshlanadi:

Zihi xoligkim, xalq ayladi arz-u samo paydo,
Falak uzra mulk birla qilib arshi a’lo paydo.

G*azal ushbu maqta bilan yakunlanadi:

Ilohiy, sen o ‘zung G ‘oziyg ‘a qilg ‘il lutf ila ehson,
Bo ‘lur mahzun dilida har nafas xavf-u rajo paydo.

“Devoni G‘oziy”da asosity matndagi she’rlar soni va janrlari quyidagicha ekanligi
ma’lum bo‘ladi: g‘azallar — 120ta, muxammas — 7ta, qasida - 2ta.

Devonning asosiy matni sahifalangan, shuning uchun orasiga qo‘yilgan varoqlar
gjraladi. Jumladan, 29-30-sahifalari o‘rtasida kelgan bir varoqda ikkita 7 baytli
g‘azallar keltiriladi. Shulardan biri:

Olam aro g ‘avg ‘o solur ey sho i yakto surating,
Har kim ko ‘rar Majnun o ‘lur ey sarvi ra 'no surating —
bayti bilan boshlanadi.

G‘oziyning taxmislariga keladigan bo‘lsak, ular asosan Navoiy, Feruz, Munis
g‘azallariga bitilgan. Jumladan, devondagi 2-muxammas Alisher Navoiyning “Badoe’
ul-vasat” devonidagi “Ulki solg‘ay shu’la a’zosig‘a o‘tlug® ohlar...” deb boshlanuvchi
g‘azaliga bitgan.

Ma’lumki, Xorazm adabiy muhitida muxammasnavislik keng tus olgan va ijodiy
hamnafaslik zamona shoirlari o‘rtasida ham bo‘lgan. Shahzoda shoirlar Sultoniy,
Sa’diy, Asad va G‘oziylarning g‘azallariga ham muxammaslar bitilgan.

Avaz O‘tarning “Ruxsori guling uzra xaydin chu gulob etding” deb boshlanuvchi
muxammasi G°oziy g‘azaliga bitilgan. Muxammasning oxirgi bandi shunday
yakunlanadi:

Yoring, Avazo, bu dam yo aylagusi bozi,
Qalbini magar oning ozdurg ‘usi g ‘ammozi,
Qilgusi tag ‘ofil ko b chashmini fusunsozi,

Lutf ila nazar solmay nazmingg ‘aul oy G ‘oziy,
Ishgida g ‘azal aytib bir necha kitob etding.

Sayyid G‘oziy to‘ra XIX asr oxiri — XX asr boshlarida Xorazm adabiy muhitining
Feruz, Munis, Ogahiy, Bayoniy, Avaz O°‘tar, Rojiy, Komyob, Sultoniy, Sa’diy
Xorazmiy kabi namoyandalari bilan hamnafas yashadi. Ulardan sharqg mumtoz
an’analarini o‘rgandi va o‘zi ham devon tartib berdi. O‘zbek adabiyotining ajralmas
gismi bo‘lgan XIX asrning oxiri — XX asrning boshlari Xorazm adabiy muhitida
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faoliyat olib borgan, devon tartib bergan ushbu shahzoda shoir ijodi hanuzgacha to‘liq
o‘rganilmagan.
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Turkiy adabiyotshunoslikda marsiya haqida birinchi bo‘lib yozgan Shayx Ahmad
Taroziy lirik janrlarni shakli va mazmuniga ko‘ra ikki guruhga ajratgan. Bular: gasida,
g‘azal, qit’a, ruboiy, masnaviy, tarji’, musammat, mustazod, mutavval, fard. Keyin u
yana yozadi: “Bu o‘n nav’ she’rkim, zikr qilduk, har qaysida agar Tengri azza va
jallag‘a hamd aytsalar, oni tavhid derlar. Va agar Muhammad Mustafo alayhi-s-salot
va-S-salomni vasf qilsalar, na’t derlar. Agar Tengri Hazratinda tazarru’ qilsalar,
munojot o‘qurlar. Va xulafoyi roshidinni ta’rif qilsalar, manoqib va manqabat va
tamadduh o‘qurlar. Va agar o‘lgan kishini zikr qilsalar, marsiya derlar. Agar kimarsani
nafrin qilsalar, hajv va mazammat derlar. Va agar hazil qilsalar, mutoyiba derlar’[1,
116]. Ma’lum bo‘ladiki, Taroziy ko‘rsatgan o‘n nav’ she’r — shaklga tegishli. Hamd,
na’t, munojot, manoqib, marsiya, hajv kabilar esa shu shakllarda ham yozilishi
mumekin, ular alohida shakliga ega emas.

Lirik janrlar bo‘yicha maxsus tadqiqot yaratgan R.Orzibekov ham shu fikrda. U
marsiyalarni oddiy-traditsion, ta’rix-marsiya, kitoba-epitafiya gabilida tasnif qiladi.
Oddiy-traditsion marsiyalarning o°‘zi g‘azal, muxammas, musaddas, musamman,
ko‘proq va asosan tarkibband shakllarida yozilganligini qayd qiladi. Faqatgina
Huvaydo bir marsiyasini masnaviy va g‘azal aralash yozgan ekan[2, 260]. Qizig‘i
shundaki, R.Orzibekov kitobida Alisher Navoiygacha bizning adabiyotimizdagi
marsiya bo‘lgani aytilmagan. Olm O‘rxun-Enasoy yodgorliklarining o‘ziga xos
epitafiyalar ekanligini aytadi, “Devonu lug‘otit turk”dagi Alp Er To‘nga marsiyasini
eslatadi: “Arab poeziyasida marsiyalardan alohida devon tartib bergan Al Xansa (575-
664), fors-tojik adabiyotida Anvariy va Muhtasham Koshoniy, turk adabiyotida Kamol
Posho, turkiy adabiyotlarda Fuzuliy, Maxtumquli va boshqgalar ijodida turli-tuman
psixologik kechinmalar va munosabatlarni ifodalovchi marsiyalar salmoqli o‘rin
tutadi”’[2, 266].

Alisher Navoiy esa marsiya janrini ham kanonlashtirdi. U uchta (ikkita o‘zbekcha
va bitta forscha) marsiya yozdi, ularning har uchalasi tarkibband shaklida, ramali
musammani maxbuni mahzuf vaznida (foilotun failotun failotun failun / — v — —/v
V— —/VvVv——/vvVv—)yozilgan. Cho lponning zamondoshi bo‘lgan S.Ayniyning
ukasi vafoti bilan yozilgan marsiyasi ham tarkibband shaklida, fors tilida yozilgan.

Cho‘Ipon she’riyatida, umuman, jadid she’riyatida desak ham bo‘ladi, marsiya janri
alohida o‘rin tutadi. Shoir o‘z zamonasida hag va hagigat, millat va Vatan yo‘lida
jonlarini fido gilgan buyuk salaflari, do‘stu birodarlariga bag‘ishlab marsiyalar yozgan.
Marsiya Sharq she’riyatida keng tarqalgan janr bo‘lib, uning janr xususiyatlari hagida
ko‘plab ma’lumotlar berilgan. “Marsiya — arabcha, yig‘lamog, aza tutmoq,
gayg‘urmoq ma’nolarini bildiradi. She’riy terminalogiyada esa vafot etgan biror shaxs
sifatlarini tavsiflovchi, magtovchi, unga bo‘lgan shoir munosabatini ifodalovchi, lirik
gahramonning gayg‘u hasratlarini tasvirlovchi asardir”[3].

Cho‘lponning ik marsiyasi “Ma’rifatparvar bobomiz muhtaram Ismoil
Gaspirinskiy hazratlari haqinda ta’ziyanomamiz” deb nomlangan. Marsiya ik bor
“Sadoyi Farg‘ona” gazetasining 1914-yil 24-sentabr sonida “Hamidiy” taxallusi bilan
bosilgan. Ta’ziyanoma o‘n olti yoshli o‘spirin qalamiga mansubligini e’tiborga olsak,
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tasvirdan ko‘ra bayon ustunligini sezish qiyin emas. Dinu millat ma’rifati yo‘lida “jon”
bergan ulug® ustozning oltmish besh yoshda ajal mayini nosh etib bemahal ketganligi
yosh lirik gahramonni iztirobga soladi. Marsiya o‘n ikki baytdan iborat bo‘lib
masnaviy yo“lida yozilgan.

Cho‘lponning ikkinchi marsiyasi “Mahmudxo‘ja Behbudiy xotirasiga” deb
nomlangan. Ma’lumki, ““...Behbudiy 1919-yilning bahorida — 25-martda Shaxrisabzda
go‘lga olinib, sirli bir tusda Qarshi shahrida gatl gilinadi. Uning qatli hagidagi xabar
o‘sha paytdagi poytaxtimiz Samarqandga rosa bir yildan keyin ma’lum bo‘ladi. 1920
yilning aprelida butun Turkiston motam tutdi. O‘nlab marsiyalar yozildi”[5, 233].
Jadid shoirlari A.Fitrat, S.Ayniy, Cho‘lpon, Botu bu musibatni oz marsiyalarida ifoda
etdi. Cho‘lpon marsiyasi yetti banddan iborat bo‘lib, 4+4+4+4+4+4+2 tarzida
cho‘Iponona bandlashgan:

Belgisiz gabringni gora tunlarda
Amalimning shamin yoqib izladim.
Qizil va pok goning islarin sochgan,
Kuchsiz kuyi yurishimni tezladim[5, 62].

Marsiya an’anaviy o‘n bir hijoli barmoqda yozilgan. Jadidlar uchun ulug’
yo‘lboshchidan judo bo‘lish og‘ir bo‘lgan. Shu vajdan shoir Behbudiy o‘limiga sabab
bo‘lgan “oq Kkallalik qora dev’larga o°‘z nafratini bildiradi. O‘zini shu hukmron
muhitning oldida ojiz sanaydi. She’rning oxirgi bandi anjabeman usulida fikrni
ta’kidlash uchun ikki misrada ifodalangan:

Ana, soyadim galbimdagi gullarni
Termak uchun chagiramanqo 1larni.

Marsiya janr sifatida ko‘proq mazmun bilan bog‘liq, u turli shakllarda yozilishi
mumkin. Ammo bizning kuzatishlarimizga ko‘ra, marsiya-g‘azalga marsiya-
muxammas bog‘lash o‘zbek she’riyatida ik marta Cho‘lpon tomonidan amalga
oshirildi. Chunki marsiya nihoyatda subyektiv, ichkin kechinmalarni ifoda etadigan
janr bo‘lgani sababli, o‘zganing g‘am-alami ifoda etilgan g‘azalni asos qilib olish biroz
g‘alati bo‘lib ham tuyuladi. Ammo Cho‘lpon dadillik bilan shu xil tajribaga qo‘l urgan
va uni muvaffagiyat bilan uddalagan. Cho‘lponning do°‘sti, shoir Abdulla Alaviy vafoti
munosabati bilan onasi Habibaxonim yozgan g‘azalga marsiya-muxammasi mavjud
bo‘lib, 1931-yilning boshlarida yozilgan. Cho‘lpon bilan A.Alaviy o‘rtasidagi do‘stlik
rishtalari  1923-yildan Toshkentdagi dorilmualliminda o‘gib  yurgan vyillaridan
boshlangan. A.Alaviy iste’dodli shoir sifatida endigina tanila boshlagan 23 yoshida
1931-yilning 1-yanvarida og‘ir xastalikdan vafot etadi. Bundan Cho‘lpon qattiq
gayg‘uga cho‘mgan. Shu kunning o‘zida “Abdulla Alaviy abadiy uyquga ketdi” deb
boshlanadigan marsiyasini yozgan. Marsiya to‘rt band, o‘n olti misradan iborat bo“lib,
chuqur gayg‘uli ohangga yo*g*rilgan:

Ey ulviy yo ldoshim, yumshoq tilingni
O ‘limning omonsiz panjasi oldi.
Men sendan ayrildim, shu ondan boshlab
Tilimda so ‘z degan nasa yo ‘goldi. [5. 278].
O‘sha mash’um voqea munosabati bilan Abdulla Alaviyning onasi Habibaxonim
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farzandi o‘limi  munosabati Dbilan marsiya g‘azal yozadi. Cho‘lpon esa
Habibaxonimning marsiya-g‘azaliga muxammas bog‘laydi. Cho‘lponning marsiya-
g‘azalga muxammasi o‘n bir banddan iborat bo‘lib Habibaxonim yozgan marsiya
g‘azalning ohangi, vazni, qofiyasini saglagan holda tazmin yo*lida yozilgan:

Muxammas-g‘azal oxirigacha mahzun, tushkun va g‘amgin bir kayfiyat ila davom
etadi. Marhumning surati va siyratiga xos chizgilar beriladi. “...adab ahlining zori”
ko‘kka yetib, shoir, adiblarning madori yo‘qligi lirik ifodalarda tasvirlanadi:

Tufrog ‘i aning surma-yu, qabri vatanimdir,

O ‘Isam-da gavushsam-menga shul birgina tadbir,
Cho ‘lpon qoshida oy edi ham kun edi ul bir,

Sho rlik ona har gancha kuyib yig ‘lasa arzir,
Ketdi bu jahondin jahon ahlining sarosi.[5.281].

Cho‘lponning  xotira-bag‘ishlov  xarakteridagi “Ketding” she’ri Rahmatulla
Sultonovga bag‘ishlangan. “Rahmatulla Sultonov atoqli adabiyotshunos olim va
dramaturg Izzat Sultonning akasi bo‘lib, O‘sh shahrida tug‘ilgan. Taxminan 1900
yillarda tug‘ilgan bu zotning aksar umri Andijonda kechgan”[6, 16]. Cho‘lpon
Rahmatulla Sultonov bilan 1910-1012 yillarda Andijonda yangi ochilgan rus-tuzem
maktabida birga o°‘gishgan. Rahmatulla Sultonov rus-tuzem maktabidan so‘ng
madrasani ham tugatib, Toshkentdagi dorilmualliminda tahsil olib, Andijonda
o‘qituvchilik gilgan. Cho‘lponning yoshlikdagi do‘sti bilan munosabatlari juda
samimiy bo‘lgan. Shoir har gal Andijonga borganida u bilan ko‘rishib, she’riyat,
adabiyot hagida suhbatlashib gaytgan. R.Sultonov 1921 yil ayni qirchillama yigit
yoshida sil kasalligidan vafot etgan. Bu yo‘qotish shoir ruhiyatiga qattiq ta’sir qildi.
Uning “Ketding” radifli she’ri shu munosabat bilan yozilgan:

Yo ‘ldoshim, zim-ziyo bo ‘lding-da, ketding,
Bor eding, yo ‘golding, o ‘lding-da, ketding,
Gul eding, ochilmay so ‘lding-da, ketding,
Yo ‘qlik dengiziga to ‘lding-da, ketding.

Marsiyada do‘stining bu olamdan ko‘karmay, yasharmay “yo‘qlik dengiziga”
singib ketgani o‘ziga xos poetik vositalarda ifodalangan. Marsiya o‘ziga xos ritmik
jihatdan shakllangan, ilk banddagi “ketding” radifining keyingi bandlarda takrorlanib
kelishi ma’noni ta’kidlashga, kuchaytirishga xizmat qilgan.

Cho‘lponning “Ulug® yo‘lovchiga”, M.Gorkiy vafotiga bag‘ishlangan “Yaxshi bor,
ustoz” marsiya she’rlari ham borki, shoir unda  yaqin kishilari vafotiga o0‘z
musibatlarini izhor qgilish barobarida ijtimoty muhit mazaralarini ham muhrlay olgan.
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Annotation: This article analyzes Shukrullo‘s poem “Old Men”, the image of a
Soviet man and the Soviet reality, which are artistically interpreted in it.
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Iste’dodli shoir, dramaturg, tarjimon, publitsist Shukrullo ijodida doston janri ham
alohida o‘ringa ega. Shoirning “Chollar”, “26-inchi tongotar”, “Otash va gul”,
“Rossiya”, “Ikki qoya”, “Ko‘ngil chirog‘i” dostonlari adabiyotshunoslar nazariga
tushib, tadqiq etilgan. Ammo bu dostonlar sho‘ro davrida yaratilgani uchun asarlar
vulgar sotsiologizm metodi asosida tadqiq etilib, o‘rganilgan. Xususan, Shukrulloning
“Chollar” dostoni N.Rahimjonov, B.Nazarov kabi o‘nlab olimlar tomonidan tahlil
gilingan bo‘lishiga garamasdan, Shukrullo dostonlarini bugungi istiglol davri
adabiyotshunosligi mezonlari asosida qayta tadqiq etish ehtiyoji mavjud. Binobarin,
akademik B.Nazarov “Chollar” dostonining yartilish tarixi haqida shunday yozadi:
“Bir kun ustoz Oybek shoir Shukrullo bilan suhbatlashib qoladi. Mo‘ysafidlar hagida
xuddi ularning o‘zidek bo‘lib gapirib berayotgan Shukrulloga ustozi Oybek
“O‘zingizni ko‘rmasdan bu gaplaringizni eshitgan odam sizni oltmishga kirgan chol
deydi. “Chollar” degan poema yozing”, - deydi.

Shukrullo aka dostonlardagi aksariyat gahramonlarning prototiplari bo‘lgan.
Xususan, “Chollar” dostonidagi Salim xarakterning hayotiy asoslarini aniglash uchun
shoirning qo‘shnisi Zokir parvozning tabiatini bilish kerak” (Nazarov, 2016: 108).

Shoir “Javohirlar sandig‘i” asarida mazkur dostonning yaratilish tarixi hagida
shunday ma’lumotlarni yozgan: “Bir kuni Oybek aka bilan suhbatda poemachilik va
obraz yaratish hagida uzoq gaplashdik. Gap orasida gandaydir bir mo‘ysafid hagida
gaprib berdim. Birdaniga Oybek aka menga garab:
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— Necha yoshga kirdingiz? O°zingizni ko‘rmasdan, bu gaplaringizni eshitgan odam,
sizni 60 ga kirgan chol, deydi. “Chollar” degan poema yozing, — deb goldi.

Urush chog‘ida dalalarda asosan qizlar bilan chollar mehnat gilgan edi. Men kolxoz
hayotini bilsam ham, ammo aniq Kishilarni ko‘z oldimga keltira olmagan edim. Oybek
akaning maslahati sabab bo‘lib, o‘ylay boshladim. O‘z otam va boshga
mo‘ysafidlarning xarakterlari, so‘zlashishlarini xayolimdan o‘tkazib, ularni kolxoz
dalalariga olib chiqib, kolxozchi chollarni tasavvur qilib, asar yozishni o‘yladim.
Poemamdagi Salim obrazining yaratilishiga qo‘shnimiz Zokir parvoz asos bo‘ldi”
(Shukrullo, 1977: 152-153).

Shukrullo asarlarining ijodiy biografiyasini, adibning adabiy-estetik garashlari
silsilasini tadqiq etishda ““Javohirlar sandig‘i” asari o‘ziga xos manba bo‘lib xizmat
qiladi. Kuzatilayotganidek, Shukrulloning “Chollar” dostonidagi Salim obrazi uchun
go‘shnisi Zokir parvoz prototip sifatida tanlagan. Ammo qolgan obrazlar
umumlashma, sof to‘qima obrazlardir.

“Chollar” dostonida Tolipboy, Qo‘chgorboy, Samsoqgqul ota, Shermat ota, Salim,
Parpi usta kabi chollar obrazi aks ettirilgan. Dostonga urushdan keyingi yillar vogeligi
asos gilingan bo‘lib, keksa, mo‘ysafid chollar vataniga xizmat qgilish uchun kolxozda
ishlab, davlatga topshiriladigan paxta planini oshirish uchun kecha-kunduz javlon urib,
mehnat qilishadi. Kuzatilayotganidek, Shukrulloning “Chollar” dostonida Sho‘ro davri
mafkurasini o‘zida teran aks ettirgan mo‘ysafidlar obrazi sof ma’noda ijtimoiy-Siyosiy
davrning g‘oyalarini ifodalagan buyurtma obrazlardir. Ammo davr va mafkura nugtayi
nazaridan garalsa, dostonda yaratilgan Chollar obrazining hagigatan ham real asoslari
bor:

Mana doston gahramoni Samsoqqul ota shunday deydi:

O ‘ltirishar Tolipboy ota.

Qo ‘chqor ota, Sher ota, yana ...

Gaplashishar o ‘tgan-ketgandan,

Ko ‘rpachada qurib chordona.

Ishlar edi avval kolxozda,

Bog ‘bon bolib, bo lib paxtakor.

Shermat ota choyxonaga bosh,

Har birining oz hunari bor (Shukrullo, 2009: 171).

Dostonda mehnatkash, vatanparvar, fidoyi o‘zbek gariyalarining tahsinga sazovor
jonkuyarligi  tarannum etilgan. Mazkur dostonni tahlil etgan adabiyotshunos
N.Rahimjonov shunday yozadi: “Chollar” asari Shukrulloning ijjodkor sifatida
shakllanganining bir belgisi sifatida maydonga keldi. Poemaning mundarijasi unchalik
murakkab emas. O‘zbek mo‘ysafidlarining ma’naviy jihatdan yuksakligini paxta
dalalarida, mehnat fonida aks ettirish asarning asosiy mazmunini aks ettiradi. Sirtdan
garaganda, poemaning sujeti ham oddiy, u gadar murakkab emasdek taassurot
goldiradi. Darhagigat, Samsoqqul ota, Qo‘chgorboy ota, Tolibboy ota, Shermat ota va
yana ko‘p mo‘ysafidlarning kolxozda zvenolarga bo‘linib, yoshlarga bosh-gosh
bo‘lgani holda paxtadan yuqori hosil olishi, yurt boyligiga boylik go*shishi va ana shu
jarayondagi oliy imnsoniy fazilatlari, oljanobliklari, ma’nan yuksakliklari asarning

66



o‘zak sterjenini tashkil etadi” (Rahimjonov, 1983: 123).

Darhaqiqat, dostonda N.Rahimjonov ta’kidlaganidek, bir nechta mo‘ysafidlar
urushdan keyingi davrda vatan iqtisodiyotini ko‘tarish uchun yoshlar kabi
“staxonovcha”siga ishlashga kirishib ketib, paxtazorda javlon urib mehnat qilishadi.
Biri yarim tunda traktor haydasa, ikkinchisi paxtazorni sug‘oradi, uchinchisi esa
ko“chat ekib, bog* parvarishlaydi:

Ishlar jadal, gumbur arava.
Kuymanadi har kim o Zzicha,
Tolib ota bog ‘i bilan band.

Ko ‘chat ekar, tokini ochar,
Sori gilar, mevalar payvand.
Bir go ‘lida gulgaychi, sezmas —
Sogoliga ilashgan poxol.
Taqir-tugur ovoz keladi,
Shiypon qurar Parpi usta ham.
Goh mix gogar ho ‘llab og zida,
Chakkasiga qistirgan galam (Shukrullo, 2009: 179-180).

Aytish mumkinki, “Chollar” dostonida Sovet mafkurasi andozalariga mos ravishda
o‘zbek paxtakor-dehqonlarining “mehnatkash obrazi” badily gavdalantirilgan,
shuningdek, ular sovet ideologiyasiga xos chuqur vatanparvarlik ruhi bilan sug‘orilgan
obrazlardir. N.Rahimjonov ta’kidlaganidek, “...poemada mehnatga muhabbat, xalq va
Vatan ishiga sadoqat, xalqimizning yaratuvchilik faoliyatiga ma’naviy vorislik his-
tuyg-ulari avlodlar silsilasining uzviyligini, hayotning barqarorligini ta’minlaydji,
degan yaxlit g‘oyaviy asos bilan birlikda namoyon bo‘ladi” (Rahimjonov, 1983: 126).

Haqiqatan ham, Shukrulloning “Chollar” dostonida Sovet hukumatining “Proletar”
sinfni ulug‘lash, “ishchi-dehqon” obrazini bosh gahramon sifatida adabiyotda
muhrlash talabidan kelib chiqib, sxematik, sun’iy obrazlar yaratilgan. Zero, adibning
o‘zi keyinroq yozgan bir essesida bu haqda shunday yozadi: “O°zbek
moysafidlarining keng ichki dunyolari, saviyalari har tomonlama ochilmaganligini
keyinchalik o‘zim sezib qoldim. Ular tom ma’nodagi badiiy obrazlar darajasiga
ko‘tarilmagan edilar. Ular fagat kolxoz, o‘z oila davrasida fikr yurituvchi kishilar
bo‘lib qgolgan edilar. Uni yana qaytadan ishlab, mo‘ysafid dehqonlar obrazini
yaratishni niyat qilib go‘ygan edim” (Shukrullo, 1977: 153). Adib o‘zi tan olib
aytganidek, u “Chollar” dostonida garchand o°‘zbek gariyalarining mehnatkash,
vatanparvar, ichki dunyosi va saviyasi baland obrazini yaratishni niyat gilgan bo‘Isa-
da, ular sun’iyroq va badiiyat nuqtayi nazaridan biroz zaif chiqdi Ammo dostonda
peyzaj manzaralari, keng paxtazor, tun va kun tasvirlari katta mahorat bilan
tasvirlangan.

Xulosa shuki, Shukrulloning “Chollar” dostonidagi o‘zbek mo‘ysafidlari obrazini
yaratish yo‘llaridagi ijodiy izlanishlarini o‘rganish va tadqig etish bugungi istiglol
davri adabiyotshunosligi uchun ham muhimdir. Qolaversa, adibning ‘“26-tongotar”,
“Gul va tosh”, “Rossiya”, “Ikki qoya” kabi dostonlari zamonaviy o°‘zbek dostonchiligi
taraqqiyotida alohida o‘ringa ega.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK DOSTONCHILIGI VA MATNAZAR
ABDULHAKIM 1JODI O‘RNI

Bekposhsha RAHIMOVA,
f. f.n, UrDU dotsenti.

Annotatsiya: Mazkur magolada zamonaviy o°‘zbek dostonchiligi tadriji va
dostonchilik janri rivojida shoir, tarjimon, publitsis Matnazar Abdulhakim asarlarining
o‘rni masalasi tahlilga tortilgan. Shoirning “Javzo arafasi’, “Ko‘chki’, “Ko‘prik”
dostonlari haqida umumiy ma’lumot berilgan.

AHHOTAIMSA: B [1aHHOW cCTaTbe aHAIM3UPYETCS pOJib TBOPUECTBA IMO3TA,
MEpeBOAYHKA, Hy6JII/IHI/ICTa MaTHa3apa A6I[YJ'IXaKI/IMa B Pa3BHUTHU COBPCMCHHOTO
y30€KCKOTO 3I0Ca M 3MUYecKoro xkaHpa. [lanel oOmmue cBeneHus: 00 smocax mosrta
«XKaB30 apadacm», «Kyuxkm», « Kympuk.

Annotation: This article analyzes the role of poet, translator, publicist Matnazar
Abdulhakim's works in the development of modern Uzbek epic and epic genre.
General information about the poet's epics "Javzo arafasi”, "Kochki", "Kuprik" is
given.

Kalit so‘zlar: doston, sujet, mavzu va g‘oya, ijodkor uslubi, lirik kechinma, obraz,
badiiyat, falsafiylik, ramziylik.

KiroueBble cjioBa: 310C, CIOXKET, TeMa U UJI€s, TBOPUECKUN CTUIb, JIMPUUYECCKUAN
OTIBIT, 00pa3, Xy0KeCTBEHHOCTh, (PHI0CO(USI, CHUMBOJIM3M.

Key words: epic, plot, theme and idea, creative style, lyrical experience, image,
artistry, philosophy, symbolism.

O‘zbek adabiyotining ajralmas gismi bo‘lgan Xorazm adabily muhiti namoyandalari
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jjodi istiglol yillarida yanada keng rivoj oldi. Mamlakatimiz Prezidenti Shavkat
Mirziyoyev ta’kidlaganlaridek: “Bu diyorda tug‘ilib kamolga yetgan Erkin Samandar,
Omon Matjon, Komil Avaz, Matnazar Abdulhakim, Gavhar Ibodullayeva kabi o‘nlab
shoir va yozuvchilar o‘zbek adabiyotiga munosib hissa qo‘shib kelayotganini xalgimiz
yaxshi biladi va yuksak qadrlaydi’ [1, 247]. Istiglol davri she’riyati, dostonnavisligi,
publitsistika va tarjimashunosligida Matnazar Abdulhakim adabiy merosining o‘rni
benihoya katta. Ko‘p qgirrali ijodkor Matnazar Abdulhakimning hayoti ham, ijodi ham
ibrat namunasidir. Iste’dod bilan yozilgan badily asarlarni mutolaa  qilib, ular
zamiridagi serqatlam ma’no olamiga kirib borgan sayin dilimizda sohir tuyg*ular,
galbimizda nekbinlik, fikrimizda teranlik uyg‘onadi, tafakkurimiz boyib boradi. Aql va
his-kechinma uyg‘unligidan tug‘ilgan bunday manzumalarda muallifning shaxsiyati
beixtiyor xayolan ko‘z oldimizda gavdalanadi. Matnazar Abdulhakim shunday
magomdagi ijodkorlardan biri edi. Zero, ijodkor shaxsiyati ijod jarayoni va asardagi
komponentlardan biri sifatida ularda oshkora yoxud pinhona tarzda muayyan darajada
iz goldiradi, ayrim xislatlar asarlarga ko‘chadi. Matnazar Abdulhakim bitiklari bu
hodisaning ibratli namunasi ekanligi xususida ancha vyozildi va yozilmogda.
Tadqgigotlarda muallif shaxsi chinakam inson va betakror ijodkor mutanosibligining
timsoli ekanligi aks ettiriladi. Matnazar Abdulhakim XX asr oxiri va XXI asr
boshidagi o‘zbek adabiyoti tarixiga shoir, tarjimon va adabiyotshunos-publitsist
sifatida kirdi, “donishmand shoir” maqomida tanildi. Uning o‘ttizdan ziyod kitoblari,
original va tarjima asarlari, Sharq tafakkuri falsafasi munosabatlariga doir tahliliy
bitiklari davr adabiyoti, estetikasi va badily publitsistikasi takomiliga muayyan hissa
bo‘lib qo‘shiladi. Matnazar Abdulhakimning teran falsafiy-ijtimoly qgarashlari,
ibratomuz hikmatl fikrlari turfa she’riy shakllarda turli miqyos va darajada aks etsa
ham ularda muallifning o‘ziga xos poetik nigohi, badily tafakkur tarovati gabarib
turadi.

“Badity adabiyot inson ruhini uyg‘otib, uni zulm-u zo‘ravonlikka ko*nikish-dan,
jo‘nlikdan, jaholatdan, befahmlikdan, beta’sirlikdan xalos etishi mumkindir” , - deydi
adabiyotshunos Q.Yo‘ldoshyev [3, 156]. Darhagiqat, adabiyot xazinasidan o‘rin olgan
chinakam ijod namunalari ana shunday ezgu maqgsadni ko‘zlaydi. Zero, ijtimoiy-siyosiy
sohalardagi alohida tub burilishlar, jamiyatning milliy-ma naviy hayotidagi
o ‘zgarishlar hamda yangilanishlar, eng avvalo, badiiy adabiyotda o 7z aksini topadi.
Ana shu bois ham, keyingi yillarda yaratilayotgan asarlarda inson dunyogarashi,
tafakkur tarzida yuz bergan va berayotgan evrilishlar bor bo‘icha koZzga
tashlanayotir. Buni zamonaviy o‘zbek dostonchiligi misolida ham ko‘rish mumkin.
Istiqlol vyillarida yaratilgan doston janridagi izlanishlar hagida soz ketganda,
ta ’kidlash joizki, Mahmud Toir, To‘lan Nizom, Sirojiddin Sayyid, Ikrom Otamurod,
Matnazar Abdulhakim, Usmon Qo ‘chqgor singari shoirlarning bu janrda yaratgan
asarlari mavzu ko lamdorligi va uslubiy o ziga xosliklari bilan ajralib turadi. So‘nggi
yillar o‘zbek adabiyotshunosligida doston janri taragqiyotini o‘rganish borasida gator
tadgigotlar amalga oshirildi. Jumladan, Mahmud Toir, S.Sayyid, A.Qutbiddin,
I.Otamurod, U.Qo‘chqgor dostonlari borasida adabiyotshunoslikda bir gancha
tadqigotlar amalga oshirilgan.
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Matnazar Abdulhakim ijodida ham doston janri alohida o‘ringa ega bo‘lib, shoir
dostonlari zamonaviy o‘zbek adabiyotining yetuk namunalari sanaladi. Adabiy
jamoatchilik tomonidan donishmand shoir deya e’tirof etilgan Matnazar Abdulhakim
Navoiyning chinakam muxlisi va bilimdoni edi. U Ustozning barcha doston va
she’rlarini ko‘p mutoalaa qilar, mag‘zini chagishga intilib, ulardan ilhomlanar edi.
Uning “Xamsa” dostonlariga yuksak muhabbati bor edi, shu sababli bu sohadagi faol
bardavomlikni ko‘ramiz. Bu hol dostonlarda ham ko‘rinadi. Masalan, Navoiyning
“Saddi Iskandarty” dostoni bilan “Ko‘prik” dostonida ayrim mushtarak va xos jihatlar
namoyon bo‘ladi: 1) Har ikkala asarda ham epik ko‘lam kengroq bo‘lib, adolat,
raiyatparvarlik va shafgat motivlari oldingi o‘ringa chiqarilgan; 2) Shoh Iskandar va
Xonga hokimi Muhammad Aminiddin obrazlarida realistik va gisman romantizm
unsurlari tabily omuxtalanib, muxlislarda samimiyat uyg‘otadi; 3) Navoiy dostonida
Iskandar talginidagi qistirma hikoyatlar shogird asarida ham saglanib, Polvon kanali,
suv, aqlli eshak kabi bir gancha xalgona rivoyat va hikoyatlar keltiriladi; 4) Ustoz
dostoni masnaviy yo‘lida bir xil vaznda yozilgan bo‘lsa, Matnazar Abdulhakim
an’anadan biroz chekinib, o‘z dostonini turli janr va vaznlarda, aruz va barmoq
o‘Ichovlarida yozgan. Zero, buni asar xarakteri va uslub taqozo etgan; 5) gistirma
rivoyatlar nisbiy tugallikka ega bo‘lib, sujet tarkibida ikkinchi darajali atributlardir.
Bular muallifning muayyan fikrlarini tasdiglash, epik tasvirni kengaytirishga xizmat
qilgan. Shuningdek, Matnazar Abdulhakim she’r va dostonlarida Navoiy dostonlari
gahramonlari Farhod, Shirin, Layli, Majnun, Mehinbonu, Bahrom, Dilorom
nomlarining bot-bot tilga olinishida ham ma’lum ma’no hamda maqsad mujassami
bor. Shoir dostonlarida an’analarni boyitish va davom qildirish barobarida o°‘ziga
xoslik, betakrorlik, uslubiy yangilanishlar ustuvorlik qiladi. Matnazar Abdulhakim
tarix vositasida bugun uchun zarur gapni uqtirishga harakat qiladigan hassos
jjodkorlardan biridir. U yaratgan uchta doston nafagat mavzusi, balki tuzilishi
jihatdan ham bir-biridan farglanadi.

“Ko‘chki” ijtimoiy-falsafiy doston bo‘lib, arab shoiri As-Saolibiyning (XI asr)
“Yatimat at-dahr” asari ohanglarida yozilgan, har bir bandi 8, 10, 12 misradan iborat.
Uni donishmandlikka yo‘g‘rilgan hayot hagigati hagidagi badily madhiya deyish
mumkin. Matnazar Abdulhakim ijodini bir dengizga giyos etsak, ushbu turkum shu
dengizning eng gimmatbaho marjonidir. Chunki turkumdagi har bir she’rda yaxlit
mushohada va tugallik bor. Ba’zi she’rlar o‘zidan oldingi yoki keyingi she’rning
davomidek tuyuladi, lekin har bir she’rda mantigan tugallik bor. Turkum 144 ta
she’rdan tashkil topgan.

“Javzo arafasi” asarini shoir lirik doston deb ataydi. Unda gahramonning
hayotsevarlik tuyg‘ulari, sevish va sevilishga intilgan galb olami liro-romantik tarzda
tarannum etiladi. Ma’lumki, muhabbat mavzusida shoirlar juda “ko‘p va Xo‘b”
yozadilar. Matnazar Abdulhakim talginida bu mavzu ko‘p asrlik badily tajribalar
sarchashmasidan fayz va ragbat olgan hamda betakror talgin va mahorat bilan
uyg unlashgan holda namoyon bo‘ladi. Muhabbat talgini fikr va tuyg'u yaxlitligida
badiiy saygal topadi, qog ozga, so‘ngra ko‘ngillarga ko‘chadi. Shoirga xos teran nigoh
va ohorli badiiy topilma ifodasi shundan tug’iladi. Bunda fikr va kechinma uyg unligi,
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ramziy obrazlilik alohida bo‘rtib turadi. Darhagigat, shoirning har bir satridan kuchli
muhabbat ifori taralib turadi, mavzu gamrovi kengligi, shakl rang-barangligi va poetik
mano hamda muallif nigohining o‘ziga xosligi bilan xarakterlanadi. Ularning
barchasiga xos mushtarak xususiyat esa vogelikka faol munosabat, undan chuqur
hayotly mazmun topish va uni go‘zal, ta'sirchan ifodalashdir. Shoirning “Javzo
arafasi” lirkk dostonida oshiq galbning samimiy va sodda dil izhorlari Matnazar
Abdulhakim talginida o‘zga xos mahorat bilan badiiy talgin gilinadi. Zeroki, lirik
dostonga xos xususiyatlardan biri ularda lirik gahramon tuyg‘u-kechinmalari tasviriga
keng o‘rin beriladi. Shuning bilan birga lirik kechinma asosiga qurilgan bunday
dostonlarda ma’lum bir hayotiy voqea ham qoliplovchilik vazifasini bajaradi va shu
taxlit lirizm epiklik bilan uyg‘unlashib ketadi. Matnazar Abdulhakim “Javzo arafasi’
lirk dostonida sevish va sevilishga intilgan galb olami ehtiroslari badity mahorat bilan
tasvirlaydi:

llhaq, qa’r-qa’ridan mushtogdir osmon,

Bor oftobi, barcha yulduzi bilan

Seni gattiq go ‘msar Urganch bog ‘lari
Har yaprog ‘i, har bir ildizi bilan [2, 61].

Shoir dostonda “daraxt”, “yaproq”, “ildiz”, “tomir”, “oftob”, “yulduz”, “olov’” kabi
poetik obrazlardan shu daraja o‘rinli foydalanadiki, ular fikriy ravonlik, rang-
baranglik, ifodalilik, salmoqlilikni oshirishga xizmat qilgan. Aynigsa, shoir “daraxt”
timsoli orqgali go‘zal tashxis namunalarini yarata olgan:

Biz ham asli, o zi, bir juft daraxtmiz
Birimiz bo ‘lganmiz jo birimizga.

Ayrilig — yolg ‘ondir. Qattiq chirmashgan
Tomirimiz tomirimizga [2, 61].

Ko‘rinadiki, bu o‘rinda ”daraxt” obrazi mnsonlashtiriladi. Matnazar Abdulhakim
inson ruhiy holatini, g‘oyatda ichkin kechinmalarini tuymoqga intiladi, poetik
timsollar vositasida muhabbat mavzusini mahorat bilan badiiy talgin giladi.

Shoirning yana bir dostoni “Ko‘prik” deb nomlanib, mazmun va shakl jihatdan
o‘zgachalikka ega. U vogea va tuyg‘ular uyg‘unligini mujassamlashtirib, to‘rtlik,
g‘azal, rivoyat, muxammas, sonet janrlari sintezini yaxlit matnga birlashtiruvchi
tarixiy mavzudagi asardir.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Matnazar Abdulhakimning “Javzo arafasi”,
“Ko‘chki”, “Ko‘prik” dostonlari mustaqillik davri o‘zbek dostonchiligiga katta hissa
bo‘lib qo‘shildi. Shoir dostonnavisligida mumtoz adabiy dostonchilik an’analarini
davom ettirish va ularga ijodiy yondashib, mavjud an’analarni boyitish, millat va
Vatan tagdirida munosib nom gqoldirgan tarixiy shaxslar obrazlarini badiiy
gavdalantirish, sujet va ifodada uslubiy yangilanishlar bo‘y ko ‘rsatadi. Kuchli lirik
tug ‘yonlarni oz gatiga singdirgan, falsafiy-intellektual mazmun kasb etgan shoir
dostonlari ruhiy-psixologik talgin va ramziy-majoziy ifodaga boy, kechinmalar quyuq,
tasvir tabiiydir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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Annotatsiya: Mazkur magolada shoir Asgar Mahkam ijodi talgig gilingan,
shuningdek, uning bir qator she’rlari tahlil gilingan.
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AHAIIM3HNPOBAHBI €0 HECKOTOPBLIC CTUXOTBOPCHUS.
Annotation: In this article was investigated poetry of Askar Mahkam.
Kalit so‘zlar: lirik asar, obraz, janr, san’atkorlik, falsafiy tafakkur, lirkk qahramon,
Sujet.
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She’r shoir qalb torlaridan yangrab chiquvchi sadodir. O‘zbek she’riyatida Asqar
Mahkam ijodi alohida hodisa desak, mubolag‘a bo‘lmaydi. Shoirning “Ishq”,
“Tavajjuh”, “Vahdat kuyi” kabi qator she’riy to‘plamlari uning ijodiy izlanishlaridagi
go‘zal va betakror namunalarga boyligi bilan diggatga sazovordir. Janr xususiyatlari va
mavzu Ko‘lami jihatdan ham shoir she’riyati rang—barangdir. Shoir yaratgan har bir
she’rida o‘zini taftish giladi. O‘zligini izlaydi va bu yo‘lda komillikka gadam tashlab,
ruhiy rivoj yo‘lini tanlaydi. “Ma’lumki, insoniyat hayotida yuz bergan barcha muhim
vogea-hodisa-yu o°‘sish-o‘zgarishlar, avvalo, ijodkor shaxs ko‘nglida iz goldirib, so‘ng
badily so‘zga do‘nadi. Millat hayotidagi eng kichik o‘zgarishni ham tuyish, uning
belgilarinida teran anglash chinakam ijodkorning gismatidir’[1,131]. Darhagiqat, shoir
har bir she’rida go‘zal va betakror poetik ifoda va tasvir mahoratini aks ettiradi.
Misralar gatida nafagat, o‘z dardlari balki butun insoniyatga tegishli g‘ussa va
shodliklarni namoyon giladi.

Uziladi yaproglar sekin,

Tumanlarga chayqalib cho kar

Xotiralar ogibat bir kun

Yaproq yanglig ‘ yo ‘qlikka cho kar [3, 63].

Shoir yaprog timsoli orgali oz ma’nosi va ko‘chma ma’nodagi talqinni yoritgan.
Daraxtdan uzilib tushgan yaproq oz vazifasini ado qilib, daraxtni tark etganidek, bir
kun kelib inson hayotidan ham xotiralar uzilib ketaveradi. Xotiralarni yaproqga
o‘xshatilishi ham bejiz emas, chunki bu xotiralar gatida ganchadan gancha orzu-
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armonlar, shirin va iztirobli lahzalar jamlanadi. Inson tafakkurida kechgan har bir
jarayon uning xotirasida muhrlanib qoladi va eslanganda unga og‘rig yo zavq
beradigan kechinmalar shaklida namoyon bo‘ladi. Shoir bu o‘rinda yaprog timsoli
orgali o‘xshatish san’atini qo‘llagan. Tuman tavsifi orqali esa yo‘qotish ma’nosi
akslantirilgan.

Dilband yomg ‘irlarim kelayotirlar

Meni tashlab ketgan ma yus qizlardek.

Dilgir nasimlarim elayotirlar

Bargrezon bog ‘larda hur tovuslardek...[3, 63].

Bugungi o‘zbek she’riyati 0°z taraqgiyotining muhim hayotiy hodisalarni tasvirlash
va dolzarb muammolarni aks ettirishdan ko‘ngil manzaralarini chizish va ruhiy
holatlarni moddiylashtirish bosqgichiga o°sib o‘tdi. To‘g‘ri, bugun ham dolzarb
kundalik hodisalarga bag‘ishlangan, muhim siyosiy vogealar yoki odam ko‘nglining
jjtimoly mohiyati ifodalangan tizmalar vyaratilayotir. Lekin aksar hollarda chin
she’riyat ko‘ngil holatini manzaralashtirish, sezimlar chigalligi va iztiroblar rangini
chizish, ranglarning tovushini berishga tutingan[2, 163].

Asgar Mahkamda har bir so‘zni obrazga aylantirish mahorati baland va o‘z o‘rnida
so‘zlarga chugur va etuk mazmun yuklashga harakat qiladi. Yomg‘irlar bu lirik
gahramon ko‘nglidagi alam-iztiroblar ekanligi bilan birga ularga dilband sifatlashi
orgali shoir uning lirik gahramon qalbiga yaqin ekanligini ham tasvirlaydi. Bu yaginlik
dardni o‘ziniki deb bilgan har bir inson ko‘ngilga eshdir. Shoir ma’yus qizlar timsoli
bilan lirikk gahramon dilidan ko‘chib ketgan mehrsizlik va ogibat kabi tushunchalarni
satrlarga singdirib yuboradi. Dilgir nasimlar esa juda yoqimli hislar og‘ushida golgan
va bu go‘zallik timsolini tovuslarga mengzanilishi ham originallik kasb etgan.

Xullas, shoir Asqar Mahkam she’rlarida obraz yaratish mahorati o‘ziga xos tarzda
ifoda etilgan. Shoir she’rlari tahlili orqali timsollar tabiati ta tasvir xususiyatlari yorqin
aks ettiriladi.
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“SHAYX NAJMIDDIN KUBRO” TARIXIY FOJIASINING YARATILISHI
HAQIDA

Manzura PIRNAZAROVA,
f.f.n, UrDU dotsenti.

Annotatsiya: Mazkur maqolada Omon Matjonning “Shayx Najmiddin Kubro”
tarixiy fojiasining yozilishi haqida ma’lumotlar beriladi. Dramada tarixiy talqin
masalasiga, shuningdek tarixiy shaxsni talgin gilishda tarixiy manbalar va hujjatlar
tahlili zarurligi kabi muammolarga digqat garatilgan.

AnHoTamusi: B f1aHHOW cTaThbe TMPENCTABICHBI CBEACHUS O HAIMCAHUU
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ucropuueckoi tpareauu AmMona Mamxkona «Illeiix Hamxmuaaun Kyopo». B npame
yacisiCrCad BHHMAHUC HCTOPHYCCKHUX HMHTCPIIPCTAINM, A TaAKIKC HGO6XOI[I/IMOCTI/I
aHaJIn3a UICTOPHUYCCKHUX HCTOYHUKOB U JOKYMCHTOB B HHTCPIIPCTALIMN UCTOPHUICCKOTO
ACATEIIA.

Abstract: This article provides information about the writing of Amon Matjon's
historical tragedy “Sheikh Najmiddin Kubro”. In the drama, attention is paid to the
issue of historical interpretation, as well as the need for analysis of historical sources
and documents in the interpretation of a historical figure.

Kalit sozlar: tragediya, tarixiy drama, tarixiy manba, manogib, prototip

KirueBble cjaoBa: Tpareaus, UCTOPUYECKAs JpamMa, UCTOPUUECKUNA UCTOYHHK,
MaHOKHO, IPOTOTHII.

Key words: tragedy, historical drama, historical source, manoqib, prototyp

Tarixiy shaxs dramaturgiyaning muhim jihati bo‘lib, uni talgin qgilishda alohida
yondashuvni talab qiladi. Jahon adabiyotshunosligida tarixiy shaxsni dramatik
kontekstda talgin qilish va metodologiyasiga oid qator ishlar bajarilgan. Tarixiy
dramaturgiya uzogq va boy tarixga ega bo‘lib, bu jarayonda tarixiy talgin masalasi
markaziy o‘rin tutadi. Lekin ganday qilib tarixiy shaxsni sahnada asliyatiga yagin
tasvirlashimiz mumkin? Bu jarayonda qanday usul va yondashuvlardan foydalansa
bo‘ladi? Bu masalada bir necha nuqtaga e’tibor qaratish lozim ko‘rinadi. Jumladan,
tarixiy shaxslar talgini. Tarixiy shaxsni talgin qilishning birinchi bosqgichi tarixiy
manbalar va hujjatlar tahlilidir. Sahna asarlari mualliflari tarixiy shaxsning hayoti va
xarakterini, ularning motiv va maqgsadlarini sahnada to‘g‘ri yetkazish uchun nihoyatda
puxta o‘rganadilar. Tarixiy fakt va hujjatlarni tahlil gilgandan keyin dramaturg oldida
tarixiy shaxsni talgin qilish vazifasi turadi. Ular sahnada ishonchli va jonli obraz
yaratish uchun tarixiy personaj xarakterining mohiyatiga kirib borishi, uning motivlari
va his-tuyg*ularini tushunishi kerak. Tarixiy shaxs talgini dramaturgdan tarixiy aniglik
va ijodiy erkinlikni hisobga olgan holda muvozanatli yondashuvni talab qiladi.
Masalan, “Shayx Najmiddin Kubro” tarixiy fojiasidagi piri murshid tomonidan
aytilgan “Zobitlar almashar, shajaralar uzilar. Vatanning nomlanishi o‘zgarar, ammo
uning asli, ma’nosi o‘zgarurmi?! Kecha afrig‘iylar, g‘aznaviylar, somoniylar... Bugun
xorazmiylar, ertaga butunlay boshga urug-amirlar kelur! Ammo bularning barchasi
tuprog‘imizning mo“tabar onalik yorlig‘i tuggan go‘shalik mavgeini o‘zgartirgaymu?!
Yo‘q! Gap fuqarolarning agl-idroki, kuch-qudrati, istaklari kimga, nimaga
yo‘naltirilganida!” [1, 73]. degan so‘zlari tarixiy aniglikdan ko‘ra afzal deb topilgan
jjodiy erkinlik mahsulidir.

Badily asarda tarixiy shaxs talgini asar muallifi, janri va shakliga garab turlicha
bo‘lishi mumkin. Birog, umuman olganda, bunday talgin muayyan g‘oyalar yoki
tushunchalarni yetkazish, shuningdek, o‘quvchi yoki tomoshabinga hissiy ta’sir
ko ‘rsatishni nazarda tutadi.

Badily adabiyotda, aynigsa, tarixiy adabiyotda tarixiy shaxslar ko*pincha gahramon
yoki uning ziddi, kuchli yoki kuchsiz, ideal shaxs yoki jinoyatchi sifatida namoyon
bo‘ladi. Mualliflar ushbu shaxslardan tarixiy vogea va hodisalarga nisbatan o°z
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garashlarini ~ singdirish, shuningdek, muayyan g‘oyalar yoki xatti-harakatlar
namunalarining ahamiyatini ta’kidlash uchun foydalanishlari mumkin.

Tarixiy shaxsning talginidan asarda dramatik keskinlikni yaratish uchun ham
foydalaniladi. Masalan, muallif o‘quvchi yoki tomoshabinda hamdardlik yoki rag‘bat
hissini uyg‘otish, shu orqali asarga, uning gahramonlariga bo‘lgan gizigishni oshirish
maqsadida tarixiy shaxsni ma’lum bir nuqtai nazardan ko‘rsatishi mumkin. Biroq,
bunday talgin, aynigsa, muallif noto‘g‘ri yoki haddan tashgari soddalashtirilgan
talginni ishlatsa, bahs-munozaralarga sabab bo‘lishi mumkin. Bunday hollarda
tangidchilar, muxlislar asarda tarixiy shaxs yoki tarixiy voqealarni to‘g‘ri aks
ettirilmagan, degan haqqoniy e’tirozni bildirishlari mumkin.

O‘zbek tarixiy dramalari shakllanishi va rivojlanish bosgichlarini organgan
D.Rahmatullaecva ta’kidlaganidek, “O°‘zbek tarixiy dramalarining aksarini tarixiy-
biografik xarakterdagi asarlar tashkil giladi. Xalgning buyuk o‘tmishdoshlari, jamiyat
va xalq hayotida muhim o‘rin tutgan shaxslar hayoti va faoliyatiga bo‘lgan gizigish
natijasi sifatida dunyoga keladigan bu kabi asarlarning o‘ziga xosligi tarixiy hagigat va
badily to‘gimaning uyg‘unligiga biografik turga mansub ekan, bu asarlarda tarixiy
hagiqat, badily to‘gima asliga (prototipiga) asoslanishidadir. Tarixiy mavzudagi
dramalarning aksari tarixiy-darajasi, ularning oz tarixiy prototipiga muvofiqligi va
birikuvi oqibatida yuzaga kelgan xarakterlarning o‘z munosibligini aniqlash
muhimdir” [4, 19].

Omon Matjon “Shayx Najmiddin Kubro” tarixiy fojiasini yozish uchun katta
ko‘lamdagi manbalarni o‘rganib chiqdi. Ma’lumki, Najmiddin Kubro faoliyati Ibn al
Asirning “Al-komil fi t-tarix”, Juvayniyning “Tarixi jahongushoy”, Rashididdin
Fazlullohning “Jome at - tavorix”, Ulug‘bekning “To‘rt ulus tarixi’, Fariduddin
Attorning “Tazkirat ul- avliyo”, Abdurahmon Jomiyning “Nafohot ul-uns”, Alisher
Navoiyning “Nasoim ul- muhabbat”, Al Safiyning “Rashohotu aynil — hayot”,
Sayfiddin Boharziyning “Avrod ul-ahbob va fusus ul-odob”, Ibn al-Karbaloyining
“Ravzat ul-jinon”, Hamdulloh Qazviniyning “Tarixi guzida”, Mirxondning ‘“Ravzat
us-safo”, Xondamirning “Habib us-siyar”, Abulg‘oziyning “Shajarayi turk” va boshqa
manbalarda aks etgan. Shu bilan birga Najmiddin Kubro hagida xalg og‘zaki ijodidagi
obrazi haqidagi gissalar va manoqiblar ham mashhur bo‘lib, “Shayx Najmiddin Kubro
qissasi’, “Manoqibi Shayx Najmiddin Kubro”, “Ibn Xojib qissasi” kabi asarlar shular
jumlasidandir.

Omon Matjon Najmiddin Kubro tasavvuf ta’limoti haqidagi M.H.Bursaviy,
Dj.S.Trimingem, Devin De-Viz, Usmon Turar, Asad Jo‘shon, Moxir Izz, Yu.Zaydon,
K.Makrey, F.Mayer, Ye.E.Bertels va boshqgalar galamiga mansub xorijiy; N.Komilov,
A.SH.Juzjoniy, I.Haqqul, M.Oripov, H.Aliqulov, R.Nosirov, Q.Bo‘ronov, R.Shodiev,
G.Navruzova, B.Ochilova, O.Sharipova, S.Ismoilov, E.Zoirov, M.Qodirov,
M.Safarboev, O.Safarboev, Z.Is’hoqova, A.Bektosh va boshqalar vatandosh
tadqiqotchilar ishlari bilan ham yaxshi tanishib chigadi.

Fojiada dramaturg asarni o‘gigan yoki sahnada tomosha gilgan kishilarda aziz
avliyoning so‘zlari sifatida ta’sir qilishidan umidvor hamda shu mas’uliyatni anglagan
inson o‘laroq Shayx Najmiddin Kubro tilidan aytilgan har bir so‘zga alohida e’tibor
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qaratadi. Masalan, Shayx Najmiddin Kubro “Odob us-sufiyya” (So‘fiylar odobi”)
asarida (tarigatdan ta’lim beradigan) “O°sha pir shariat, tarigat va hagigat ilmlari
sohibi bo‘Isin hamda usuli dinda olim, tarigatda orif bo‘lsin. Shariat odoblarini tarigat
va haqgigat sirlari orgali anglagan bo‘Isin. Toki murid shariat masalalarida biror
mushkulotga uchrasa o‘z ilmi orgali uni muridga yechib bera olsin” (A’zamjon
Toshboev tarjimasi [3, 43]. — deydi. Najmiddin Kubro “Usuli ashara” asarida yozadi:
“Shayx valiylik suvi ila murid vujudidagi kirlarni va unga keyinroq ilashadigan
chirkinliklarni poklaydi”. “Valiylik suvidan maqsad ilohiy fayzdurki, inson bu doira
ichiga kirmaguncha o‘sha fayzni ko‘nglidan o‘tkaza olmaydi” [4, 19]. Fojiada Shayx
tilidan aytilgan “Yovuzlar-fitnakor, xudkashlar emin-erkin, adovat yo‘llari to‘silmagan
zamonda yaxshilar ko‘nglida aziz xislatlar susayadi, eranlar ko‘kragida shijoat alangasi
pasayadi, fayzu fazilatlar o‘rnini tahlika, sabrsizlik oladi” [2, 88]. so‘zlari bir
tomondan Shayx Najmiddin Kubroning murshidlik salohiyatini namoyon qilsa,
ikkinchi tomondan tarix fonida zamon muammolari, ehtimol, barcha zamonlar
muammolarini o‘rtaga tashlashdir. Omon Matjonga ushbu fojiani yozishda ilhom
manbalaridan biri “Manoqibi Shayx Najmiddin Kubro” bo‘lganiga shubha yo‘q.
A.Bektasheva yozishicha, asarni ilk bor tadqig etgan olimlar, aksariyat holda, unda
zikr etilgan vogealarni bayon gilish bilan chegaralanishgan. Turkman olimi N.Halimov
esa uning tarixiylik giymatiga e’tibor qaratadi va asar Rashididdinning “Jome’”’sidan
ilhomlanib yozilgan, degan fikrga keladi. Ammo ular manoqibning manbasi, undagi
obrazlar, prototiplar xususida aniq bir xulosa berishmagan”. Olima “mazkur manoqib
Abdurahmon Jomiyning “Nafahot” va Alisher Navoiyning “Nasoyim ul muhabbat”
asari ta’sirida yaratilgan. Shuningdek, undagi mulla Abdurahmonning prototipi
Najmiddin Kubroning xalifasi Shayx Raziiddin Ali Lolo, birvarakay uchta obraz —
shahzoda Abdulloh, Bag‘dod tabibining og‘li Jamiljon va juhud bolakayning prototipi
esa Shayxi Valitaroshning ikkinchi bir xalifasi Shayx Majididdin Bag‘dodiydir[1,
15]. — degan xulosaga keladi.

Omon Matjon esa fojiada Abdul Jalil obrazi orgali manogiblarda aks etgan
vogealikni tasvirlashga intiladi. Natijada Abdul Jalil ukasi Abdul Xalil juftligida o‘ta
reallashadi, vogealar o‘ta hayotiy tus oladi. Shayxning xun to‘lashga rozi bo‘lib,
uzrgohlik bilan xonagohga kelgan Xorazmshohga javobi manogiblarda bitilganidek
keskin ohangda berilgan: “Meni chopganida, mening jonimni olganida, meni jannati-
yu, o‘zini bihishtiy aylar erdi! Ulug shoh ham xijolat azobida turmagan bo‘lar edilar.
Bilmadim bu savob endi kimda ketadi!” [2, 53]. Asarda O‘zloq shoh va Jaloliddin
siyosat dunyosidagi ragiblar emas, ma’nan bir-birining ziddi sifatida namoyon bo*ladi.
Bu ham Omon Matjonning dramaturg sifatidagi mahorati bo‘lib, bu holatda ularning
siyosiy muxolifati ildizlarini ochib beradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Bektasheva A.R. Tarigat, ma’rifat va she’riyat mushtarakligi (Shayx Najmiddin Kubro hayoti
va ijodi misolida). Filolol.fanlar fals. doktori (PhD) diss. avtoref. — Toshkent, 2019.
2. Omon Matjon. Diydor azizz. — Toshkent: Gafur G‘ulom nomidagi Adabiyot va san’at
nashriyoti. 2011.
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3. Safarboyev M. Najmiddin Kubro — qutbi dahr. (Sxema va diagrammalar. Uslubiy go‘llanma.)
— Urganch: UrDU noshirlik bo‘limi, 2011.

4. Rahmatullayeva D. XX asr ozbek dramaturgiyasi va teatr sahnasida tarixiy drama
(shakllanish va rivojlanish muammolari) San’atshunoslik fanlari doktori diss. avtoref. — Toshkent,
2004. https//www.bukhari.uz/?p=26441.

ADABIYOT FANINI O‘QITISHDA ERKIN TARBIYA
TEXNOLOGIYASINI QO‘LLASHNING AHAMIYATI

Venera ATAXANOVA,
f.f.f.d.(PhD), dots v/b.
Urganchdavlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu magolada adabiyot fanini o‘gitishda g‘arb pedagoglarining
erkin tarbiya texnologiyasini go‘llashda ularning fikr xulosalari qisga tahlil gilinadi.

AHHOTauMs: B [aHHOW CTaTbe KparTko aHAIM3UPYIOTCS MHEHUS 3araJHbIX
neaaroroB 1mo moBOAY HUCIIOJIb3OBAHHA TCXHOJIOTHUHN OecIUIaTHOTO O6paBOBaHI/I$I B
pcroJaBanu JIMTCPATypPhI.

Abstract: This article briefly analyzes the opinions of Western educators regarding
the use of free education technology in teaching literature.

Kalit so‘zlar: Pedagogika, adabiyot, texnologiya, erkin tarbiya texnologiyasi,

KuawueBsbie ciaoBa: llenaroruka, nureparypa, o0pa3oBareibHbIE TEXHOJIOTHUH,
CTYIECHTBI

Key words: Pedagogy, literature, educational technologies, students.

Milliy pedagogika ilmi va amaliyotida shaxs ijodiy potensialini ongli ravishda
o‘zining rivojlanishiga qaratish tendensiyasi hukmronlik gilmoqgda. Erkin, ijodkor
shaxsni tarbiyalash g‘oyasiga pedagoglar va faylasuflar hamma zamonlarda katta
e’tibor qaratganlar. Pedagogika ilmida erkin tarbiya konsepsiyasi bolaning hayoti,
axlogi va faoliyatiga har xil chekloviar qo‘yish va unga hokimlik gilishga qarshi
turadi. Erkin tarbiya tarafdorlarining ideali bola rivojlanishi va gobiliyatiga cheklov
yoki tagiqlar go‘ymaslikdan iborat bo‘lgan. G‘arbda bu fenomen M. Monten, M.
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Montessori, J. J. Russo, Rossiyada L. N. Tolstoy, V. A. Suxomlinskiy, Sh. A,
Amonashvili, K. N. Ventsel singari pedagoglar tomonidan o‘rganilgan.

Erkin tarbiya tushunchasi shaxsning o‘zligini anglashi, o‘z-o‘zini rivojlantirishi
shaklida Sokrat falsafasida ham markaziy g‘oyalardan biri bo‘lgan. U ta’lim-tarbiyada
o‘quvchi erkinligi masalasiga bolaning o‘zligini anglashi, unda faollikni uyg‘otish va
oshirish usuli deb garagan. Bu g‘oya Monten pedagogikasida ham o‘z aksini topgan.
Har ikkisi ham o‘quvchilarini o°zlarining hamkorlari deb bilishgan. Sokrat: «Men hech
gachon hech kimning o‘qituvchisi bo‘lmaganman. Lekin kimdir mening suhbatimga
moyil bo‘lsa, bunga hech gachon monelik qilmaganman», degan ekan. Ta’lim-
tarbiyaning maqsadi Sokratning nazarida ham jismoniiy, ham ruhiy barkamol shaxsni
shakllantirishdir.  O‘quvchi o‘zining kamoloti uchun intilsagina bu magsad amalga
oshishi mumkin.

Fransuz faylasufi Jan-Jak Russo: «Inson mukammal bo‘lib tug‘iladi, ammo jamiyat
o‘zining tarbiyasi bilan uni mayib qiladi», - degan ekan. Russo bolaning erkiga daxl
gilmaslikni, uni hech narsaga majburlamaslikni taklif gilgani holda, tarbiyalanuvchiga
nisbatan qat’iyatli va talabchan bo‘lishni unutmaslikni, ayni zamonda, har ganday
injigliklarini  qondiravermaslikni ham ta’kidlaydi. U odamni o°‘z ixtiyori bilan
yaxshiliklarga yo‘naltirish shu ishni kuch bilan gilishga majburlashdan ko‘ra yaxshiroq
deb hisoblaydi.

L.N.Tolstoy ta’lim mazmuni va maktabning ichki tuzilishini o‘quvchilaming
xohishlari asosida amalga oshirish, bilimlami ixtiyoriy tarzda o‘rganish kutilgan
samarani berishini ta’kidlaydi.

Rus pedagogi K. N.Ventsel ham ta’limda erkin tarbiyanitarg‘ib qilgan. Uning
fikricha, axloqiy fazilatlar o‘quvchilaming “|miyasiga joylab qo‘yish” bilan emas,
balki bolada ma’naviy sifatlarga ixtiyoriy moyillk uyg‘otish yoli bilan singdirilishi
lozim.

Tanigli fransuz pedagogi — gumanist S.Frene: “Jamiyatning demokratlashuvi
maktabning demokratlashuvidan boshlanadi. Avtoritar maktab demokratik jamiyatning
bo ‘lajak fuqarolarini shakllantira olmaydi”, — degan ekan. Mustaqgil mamlakatining
o‘z fikriga ega bo‘lgan fuqarolarini shakllantirish uchun butun ta’lim tizimini bugun
jamiyat talab qilayotgan avlodni tarbiyalashga qgaratish, har bir darsni, xususan, maktab
adabiy ta’limini erkin tarbiya texnologiyasiga tayangan holda tashkil etish davr
talabidir.

Albatta, har ganday ta’lim-tarbiya tizimini shaxsga u yoki bu darajadagi bosimsiz
amalga oshirish giyin. Ammo bugungi milliy pedagogika ilmida buni imkon gadar
minimal darajaga tushirish yo‘llari gidirilayotgan ekan, bu jarayonda erkin tarbiya
texnologiyasiga tayanish, muallimlardan esa maksimal darajada natija beradigan
metod va usullardan foydalanish talab etiladi.

O‘quvchilar o‘zlari kelishgan holda istalgan timsolni - kim vatan, kimdir qiz, gay
biridir baxt, yana kimdir ozodlik timsolini tanlab, o°zlari tanlagan mavzuga asoslangan
holda guruhlarga birlashadilar. O‘z qarashlarini matndan misollar keltirgan holda
asoslashga intiladilar. O‘zaro kelishilgan holda xulosalar chiqariladi. Bu jarayonda
o‘qituvchining vazifasi fikrlarni tinglash, ularning asosiga diggat qilish, guruh
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a’zolarining fikr va xulosalariga isbot talab qilishdan iborat bo‘ladi. Tahlil jarayonida
o‘quvchilaming fikrlariga daxl qilinmaydi, e’tiroz bildirilmaydi.  A’zolarning
xulosalari  bir-birlariga qgarshilantirilmaydi. Fagat birgina nozik jihat bor: tahlil
jarayonida o‘quvchilaming fikrlari, garashlari sog‘lom, toza ma’naviyat mahsuli ekani
ustuvor ahamiyat kasb etishi lozim. Agar ozgina chetlangan o‘rinlar bo‘Isa, o*qituvchi
buni nazoratga olishi kerak bo‘ladi. Chunki har qanday erkinlikda ham ma’lum
mezonlar mavjud. O‘zbek tarbiyashunosligi tayanadigan milliy ma’naviyat, o‘zbekona
axlogiy mezonlar, ganday tarbiya asosida bo‘lmasin, shakllanib kelayotgan shaxsning
ruhiyatiga singdirb borilishi bosh magsaddir. Guruh a’zolari chiqargan turfa
xulosalarini o‘zaro umumlashtiradilar yoki har bir a’zo oz xulosasida goladi. Guruh
a’zolarining har biri o‘z qarashlarida qolishga haqli. Bu ham ta’lim va tarbiyadagi
erkinlikning xususiyatlaridan biridir. She’r yozilgan davrga tayaniladigan bo‘lsa,
undagi Go‘zal timsolini vatan deyish uchun ham, ozodlik deyishga ham, baxt deb
garashga ham asos bor. Chunki XX asr boshlarida vatanni ozod ko‘rishni hamma
narsadan ortiq ko‘rgan shoir Cho‘lpon ko‘ngil istaklarini asarida go‘zal timsoli
zamiriga berkitishi ham tabity hol edi. Vatanning ozodlik ramzi bo‘lmish oqga
burkanishi, baxt va erkdan, mustaqillik shodligidan “yanoqlari’ga qizil yugurishi shoir
fantaziyasining mahsuli, deb garash ham mumkin.

Agar sinfdagilarning barchasi asar matni bilan tanishganidan So‘ng (Go‘zalni qiz
timsoli deb bilsalar, demak tahlilni umumiy holda mushkul etish ham mumkin. Badiiy
matn tahlilini umumiy holda umalga oshirishda dars jarayoni asar matni yuzasidan
o‘rtaga savol-topshiriglar ko‘magida amalga oshiriladi.

Ko‘rinadiki, ta’lim va tarbiya jarayonida tarbilanuvchilaming erkinligi masalasi
“oydan tushgan” yoki erishib bo‘lmaydigan hagigat emas. Hamma gap uning
mohiyatiga kira bilishda. Har ganday g‘oya yoki garashlaming mazmun-mohiyati
to“g‘ri va to‘liq anglashilsa, uni amalga oshirish jarayoni ham osonlashadi.

Xulosa qilib aytganda, har ganday ta’limda, xususan, adabiyot o‘gitishda imkon
gadar o‘quvchilaming erkinligini ta’minlashga urinish bu jarayonda samaradorlik
garovidir. Shunda qobiliyatli o‘quvchilar o‘z imkoniyatlari darajasida ilgarilab
boraveradilar, qolganlar esa qo‘llaridan kelganicha harakat gilib ulaming orgasidan
ergashaveradilar.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati

1. MonTtenp Mumens. OnbiTel. U300panHbie mponsseneHus B 3-x tomax. Tom 2. Ilep. ¢ ¢p. —
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ERKIN SAMANDAR SHE’RIYATIDA BADILY TASVIR VOSITALARI
ISTIFODASI

Sarvar ATAJANQV,

79



filologiya fanlari be‘yicha falsafa doktori, dotsent
Urganchdavlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada Erkin Samandarning “Nazm nafasi”” hamda “Bahor
ogshomlar1” to‘plamlaridan joy olgan she’rlari tahlilga tortilib, adibning an’anaviy
ragamlar, alliteratsiya usuli va so‘z takrori kabi badily tasvir vositalaridan mohirona
foydalanishi hagida so‘z boradi.

AHHOTauMs: B 1aHHOM cTarbe aHAIM3UPYOTCA cTHXM OpkuHa Camanpapa u3
coopuukoB “Nazm nafasi” u “Bahor ogshomlari” u pacckaspiBactcs 00 ymenom
HCIIOJIb30BAHUHU ITHCATCIICM TAKUX MHCTPYMCHTOB XYAOXKCCTBCHHOI'O I/I306pa)K€HI/ISI,
KaK TpaJuIHuOHHbIC III/I(i)pI)I, MCTO/J aJllIUTCPpaliy 1 ITIOBTOPCHUC CJIOB.

Annotation: This article analyzes Erkin Samandar's poems from the collections
“Nazm nafasi” and “Bahor oqshomlari” and talks about the writer's skillful use of
artistic image tools such as traditional numbers, alliteration method and repetition of
words.
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Folklor va yozma adabiyot munosabati gadimiy tarixga ega. Xalg og‘zaki ijodi
yozma adabiyot namoyandalarini mehnatkash ommaning dili va tili, turmushi va
kurashi, dunyoqgarashi va odat-udumi, tashvishi va istak-orzusi bilan yaqgindan
tanishtirdi, badiiy ijodkorlik havasi va ko‘nikmalarini tug‘dirdi, g‘oya va obrazlarning
poyonsiz olamiga olib kirdi, butun bisoti va san’atkorlik mahoratini darig
tutmadi[1:10]. Ushbu an’ana zamonaviy yozuvchilar tomonidan ham muntazam
davom ettirilmoqda. Aynigsa, she’riyatda xalq og‘zaki so‘zlashuv tiliga xos obrazli
ifodalardan foydalanish ancha faol davom etmoqgda. Bir gator shoir va yozuvchilar
kabi Erkin Samandar ijodini tadgiq gilar ekanmiz bu holat yaggol ko*zga tashlanadi.

Xalq she’riyatiga xos asosiy xususiyatlardan biri musiqaviylik, ohangdorlikdir.
Chunki u kuylash uchun to‘qiladi. Kuy esa qo‘shiq bilan birga tug‘iladi. Ayni paytda
qo‘shiglarda so‘z takrori, alliteratsiya usuli an’anaviylik kasb etadi Erkin Samandar
an’anaviy raqamlarni ham lozim joylarda misralar qatiga joylagan:

Amrim yetti burjga, yetti iqlimga
Yetti ming olamga yetilsun ovoz [2, 263).

Yetti ragamining burj, iqlim, olam kabi so‘zlarga sifatdosh tariqasida berilishi
shohning dabdababozligini ko‘rsatish bilan birga buyuk Xorazmshohlar davlatining
ulkanligini ham ifodalashga xizmat qilgan. O‘z navbatida tovush takrori fonopoetikani
ro‘yobga chigargan. Biroq shohning uquvsizligi dramaturgning e’tiboridan chetda
qolmaydi. U ulug‘’ davlatni boshqgarishga ulug® mson qodir, deganday bo‘laveradi.
Ikkinchi bir joyda “Qirq” an’anaviy raqami Jaloliddin tilidan bayon etiladi:

Biz girq og ‘a-ini deman, girg qondosh polvon,
Qirg ming sarboz dili payvand yuragimizga [2, 308).
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Ushbu ifodalar “Go‘ro‘g‘li” turkumiga kiruvchi “Qirq minglar” dostonidagi
ifodalarga juda mos keladi:
Qirg mingi oshpazdur tillo tovogli,
Qirq mingi g ‘o ‘ch yigit bodom qovoqli,
Qirg mingi mard o ‘g ‘lon arslon siyoqli [2, 33)

Odatda qadimda el boshchisining 40 yigiti doimo shay bo‘lgan. Jaloliddin ham el
boshchisi, uning nutgidagi ushbu an’anaviy raqamlar yangicha tushuncha kasb etadi.
Shu sababli zamonaviy ruh kasb etishi uchun uning nutqiga “Qirq ming sarboz”
birikmasi qo‘shilgan.

Xalqg og‘zaki ijodiyotida tovush takroriga asoslangan alliteratsiya usuliga katta
¢’tibor beriladi. Yuqoridagi misollarda ragamlar takroridan tovushlar takrori hosil
qilingan. Natijada nutq ohangdor va ravon tarzda namoyon bo ‘lgan.

Dramaturgning bu usulga e’tibor qaratishi bejiz emas. Ayrim o‘rinlarda folklorga
xos anafora va epiforalar usuliga murojaat qilib, yana tovush takroriga e’tibor
qaratiladi. Natyjada dialoglarda ohangdorlik ta’sirchanlik oshadi:

Ey siz galbi otash bo ‘lib yongan yigitlar,
Ey siz baland cho ‘qqilarda o ‘sgan burgutlar,
Ey siz mening jigarlarim, yovga tashlaning [2, 378)

Misra boshidagi anoforik takrorlar tovush uyg‘unligidan tashqari ta’kid ohangini
ham kuchaytirib, badiiy nutqni shior va da’vatga aylantiradi, monologning sahnaviylik
Xususiyatini yuzaga keltiradi. Aynigsa, ushbu monologning Jaloliddin tilidan berilishi
uning kuch-qudratini yanada yuksaltiradi.

Anaforaga asoslangan bandlar juda ko‘p bo‘lib, ularning ma’no-mundarijasi nutq
sohibining kimligiga bog‘liq holda tanlangan. Shu sababli Jaloliddin monologida
jangavorlik ohanglari ustuvorlik kasb etsa, ona obrazi tilidan aytilgan monologda
mehribonlik ohanglari ko‘proq namoyon bo‘ladi:

Men sizniki, bog ‘lar, tog ‘lar sizniki erur,
Men sizniki, dasht, sahrolar sizniki erur,
Men sizniki, men sizniki, men siznikimen! [2, 385)

Ayrim she’riy parchalarda so‘z takrori misralar qatiga singdirib yuborilgan:
Boshlarini uz olchoglarning, muzaffar Malik,
Muzaffarsen, muzaffarlik pesha aylagil [2, 311).

Muzaffar so‘zi g‘olib ma’nosini anglatadi. Shoir ushbu so‘zning turli
tovlanishlarini misralarga singdirib, so‘z o‘yini va ohangdorlik bilan asar g‘oyasini
yuksaltirishga erishadi.

Erkin Samandar she’riyatida xalqona ruh turli ko‘rinishlarda jilolanadi. Shulardan
biri so‘zlarning epifora shaklida takrorlanishidir:

Bo ‘g ‘ishib yotadi, ho ‘it it bilan,
Burga burga bilan va bit bit bilan,
Chavag- chavaq bilan va kit kit bilan,
Senga insof bersin, odamzod [2, 263].

Globallashuv davridagi hayot manzaralari shoirni  xavotirga soladi. Qalb
kechinmalarini xalgona tilda, ravon uslubda bayon etadi. She'r tezda esda qolish
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xususiyatiga ega. Erkin Samandar lirikasida o‘sha xalqona tamoyildan foydalanish
an’anasi ustuvor darajaga ko ‘tarilgan:

Goh kulib tashlar nigoh,

Hajrida o ‘rtaydi goh,

Goh sahar yo ‘'l poyladim,

Gohi tun oh-voyladim,

Ham mani xon ayladi,

Ham mani gon ayladi,

O zi bir tinchgina qiz,

O “Zi bir kichkina qiz [3, 30].

Shoir fjodida so‘z takrori orqali tovush uyg‘unligini ro‘yobga chigarish va anafora,
infora va epifora kabi sintaktik resurslardan foydalangan holda she'riy misralar ijod
qgilib fonopoetik usulni amalga oshirish an’anasi ham uchraydi:

Nozingga qarasam, fitnadan so zlar,
Sozingga qarasam, fitnadan so ‘zlar,
Labingga garasam, fitnadan so zlar,
Qalbingga gqarasam, hammasi yolg ‘on [3, 37].

She’r misralaridagi takroriy so‘z va birikmalarda andisha, ishonch, ta’kid, xulosa
kabi oshiqona tuyg‘ular o‘z ifodasiga ega bo‘lgan. Bunday toifa she’riy misralar xalq
dostonlari she’riyatida faol ishlatiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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OMON MATJONNING ODDIY FOLKLORIZMLARDAN FOYDALANISH
MAHORATI

Musharraf RAHIMOVA,
UrDU doktoranti

Annotatsiya: Maqolada Omon Matjon ijodida maqol va matallarning qo ‘llanilish
usullari, u bitgan she’rlarda iboralar qay darajada mohironalik bilan qo‘llanilganligi
to‘g‘risida so‘z yuritilgan.

AHHoTanusi: B naHHOW cTaThe paccMaTpUBAIOTCS CIOCOOBI HCIOJIb30BaHUS
MOCJIOBUI] M TOTOBOPOK, UCTOJIb30BaHHBIX OMOH MaTKOH B €ro TBOPUYECTBE, a TAKKE
TO, HACKOJIbKO YMEJIO BBIPAKEHUS, UCTIOJIb30BAaHHBIE B €0 CTUXAX.

Annotation: In this article, the methods of using proverbs used by Omon Matjon in

his work, and how skillfully the expressions used in his poems are discussed.
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Omon Matjon Xorazm adabily muhitining zabardast shoirlaridan biridir.
Xalgimizning ardoqli shoiri qariyb oltmish yillk ijodiy faoliyati davomida “Ochiq
derazalar”, “Karvon qo‘ng‘irog‘i”, “Quyosh soati’, “Yonayotgan daraxt”, ‘“‘Yarador
chagmoq”, “Haqqush qichqirig’” kabi she’riy to‘plamlar, “Najmiddin Kubro”,
“Gaplashadigan vaqtlar”, “Cho‘ldagilar”, “Ming bir yog‘du” kabi dostonlar, bir qator
nasriy asarlar, ma’rifty badialar yaratdi.

Shoirning barcha asarlarida xalg og‘zaki ijodiga mansub maqol, matal, rivoyat-u
afsonalarga murojaatini ko‘rishimiz mumkin.

O‘zbekiston xalq yozuvchisi Muhammad Ali ta’kidlaganidek, “Omon Matjon
she’riyati xalq afsonalari, ertaklaridan otilib chiqqan she’riyatdir [1].

Xalg ijodiyotidan ilhom olish, uning faol turlari bo‘lgan maqollar, matallar,
hikmatli so‘zlar, xalq tilining obrazli ifodalariga boy vositalari o‘zbek adabiyotining
ravnaqiga mislsiz ijobiy ta’sir ko‘rsatadi [2].

Omon Matjon ijodiga razm solsak ushbu an’ananing yorqin namunalariga guvoh
bo‘lamiz.

O ‘n besh kishi edik kattayu kichik
Kirsak sig ‘armizmi hammamiz birdan?!
Ko‘ngilni keng qiling demish roviylar
Barchaga joy yetdi shu bir kaft yerdan.

ljodkorning mahorati shundaki, bir mazmundagi iboralarning turli shakllarini izlab
topadi va o‘rni bilan samarali foydalanadi. Ayrim hollarda ushbu maqol shakllarining
frazeologik variantlariga ham murojaat etadi:

Kimdir : “Yerostida, hamma teng...”
Bu hazil topmadima 'no.

Odamlar jips-yagin turishgan joyda
Sirayam tangu tor ko rinmas dunyo.

Shoir ijod jarayonida xalq magollarini misralar ichiga singdirib, fikriy teran
xulosalar yasaydi, natijada she’rdagi ma’noviylik kuchayib, falsafiylik ro‘yobga
chigadi.

Quyida Omon Matjonning “Sen-men...
qo‘llaganiga guvoh bo‘lamiz.

Sen kunduz rang bilmay alamli kezsang,
Men tunda ham yorug‘ osmon bo ‘laman.

Ushbu yuqorida keltirilgan she’riy qismda “yorug® osmon” obrazli iborasi insonga
nisbatan, huddi, kunduzgidek hamma joyni nurafshon ko‘ra olish qobiliyatini
ifodalaydi.

2

she’rty qismida uning ko‘plab matallar
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Folklor asarlari ta’sirida kamolga yetgan shoir Omon Matjon o‘zidan oldingi buyuk
jodkorlar an’anasini davom ettirgan holda ijod qilib, xalq orasida katta shuhrat
gozondi.

Sen itsan, o‘tgan ketganga xurgan
Men-chi, katta yo ‘Iga karvon bo ‘laman.

Shoir  “It xurar-karvon o‘tar” magolini misralar qatiga singdirib, fikrining
qat’iyligini isbotlash maqgsadida foydalanadi.

Magol xalq hayotini, maishiy turmushini, dunyoqarashi va mtilishlarini, ko‘p asrlik
tajribalarini ifodalashi jihatidan katta g‘oyaviy-tarbiyaviy vazifani ado etuvchi faol
janr hisoblanadi. Magol kishiga g‘oyaviy yo‘nalish beradi, undagi ijobiy ideallarning
shakllanishiga, rivojlanishiga yo‘l ochadi [3].

Shuning uchun ham o°‘zbek adabiyoti namoyondalari xalg ijodiga, aynigsa, maqol
va matallarga ko‘prog murojaat etganlar va ulardan barakali foydalanganlar.

Omon Matjon ijodida ham maqol va matallar juda katta va muhim o‘rin egallaydi.
Shoir oz she’rlarida ularni g‘oyat ustalik bilan 0z o‘rnida mohirona qo ‘llagan.

Anu... boshliq. Necha yillar tinch,
Bir idora, kirar-chigar g ‘oz.

Zo r shiori: “Sen mengategma...”
Ishi — eski hammom, eski tos.

Magol bor joyda matal ham bo‘ladi. Matalning maqgolga nisbatan qulayligi
shundaki, unda kinoya, shama, ishora, hajviya, bo‘yoqdorlik, mubolag‘a kabi ko*plab
ma’nodorlik mujassamlashib, nutqgiy tasviriylik ro‘yobga chigadi.

Mana shu to‘rtlikda qo‘llanilgan “Sen menga tegma” iborasi shior tarzda
ko‘rsatilgan, “eski hammom, eski tos” maqoli esa ana shu boshligning ish
unumdorligi umuman yo‘qligini ifodalashda qo‘llanilgan.

Xo 'sh go yo istigbol ko ‘zgusi bo ‘Igan
Bu joylar ne uchun qush uchmassahro?

“Cho‘l ta’rifidagi gaplar” she’rida qo‘llanilgan “qush uchmas sahro” iborasi
sahroni gay darajada sahrolik xususiyatiga ega ekanligini ifodalagan. ljodkorning ifoda
vositalaridan samarali, ustalik bilan foydalana olishi uning badily mahorati
yuksakligini ko‘rsatadi. Shoir mazkur ijodida o‘zbek milliy taomi “Sumalak”ning
kelib chiqish tarixini so‘zlab bergan.

Folklorizm yozma adabiyot paydo bo‘lishi bilan yuzaga kelgan qadimiy hodisadir.
Har bir ijodkor folklor materialidan o‘z davrining dolzarb muammolarini ochib
berishda, ta’sirchanlikni va xalqchillikni oshirishda keng foydalanadi.

Men she’r yozsam,

Endiuniqog ‘ozga emas,

Anov yal-yal yonayotgan o ‘tga yozaman.

O ‘tning alvon shiorlari, olov lahjasi,

Qalbimdagi yonishlardan so ‘ylar bezabon!

Shoir chuqur mazmunli fikrlar orqali qalbidagi olovdek qaynoq bo‘lgan

hissiyotlarini huddiki olov lahjasida ifodalashini ta’kidlaydi. Misralarda qo°llanilgan
badily-tasvirly  vositalar ijjodkorning ruhiy holatini, turmush tarzi, kayfiyati,
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dunyogarashini ifodalab berishga xizmat qiladi.

Omon Matjon xalg og‘zaki ijodi namunalaridan ma’naviy ozuga olib bitilgan
yuksak badily she’r va dostonlari, dramatik asarlarida vatanimizga, xalgimizga, ibratli
gadriyatlarimizga mehr va sadoqatini yuksak mahorat bilan tarannum etdi. Uning
folklorga tayanib yaratgan sermazmun asarlari xalqchilligi, hayotiyligi bilan
adabiyotimiz xazinasidan munosib o‘rin egalladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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UZBEK STORYTELLING AND ITS PATH TO PROGRESS

Dilbar HASANOVA,
PhD student
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Annotatsiya: Ushbu magolada o‘zbek hikoyachiligi, uning ma’lum bir davrlariga
X0s xususiyatlari, mustaqgillikdan keyingi davr xususiyatlarini yoritishda yozuvchi
Ahmad A’zamning “Oyning gardishi” hikoyasi tahlilga tortilgan.

AHHoTaumsi: B eToit crathe, ocBemas 0COOCHHOCTH Y30EKCKOTO CKa3UTEIIbCTRA,
€ro CHCL[H(bI/IKy B OIIPCACIICHHLI IICPUO LI, IICPUO I ITOCJIC O6peTeHI/I$I HC3aBUCHUMOCTH,
aHaJM3UpyeTcs pacckas nucarensd Axman Abp3ama “@naHern JyHbI .

Abstract: This article analyzes the characteristics of Uzbek storytellers across
different periods, with a particular focus on the features of writers during the post-
independence era. In examining this period, the story "The Shadow of the Moon™ by
Ahmad A’zam is analyzed in detail.

Kalit so‘zlar: hikoya, hikoyachilik, realizm, ramz, timsol, sujet.

KnarwueBble cjioBa: HCTOpUs, paCCKa3blBAHUE HUCTOPUH, peaTu3M, CHUMBOJI,
sMOJIEMa, CIOXKET.

Keywords: story, storytelling, realism, symbol, emblem, plot.

Uzbek storytelling has a long and rich history. The story is one of the smallest
forms of epic narrative. Despite its small size, the form of the story is capable of
encompassing and expressing a world of meaning within itself. In this respect, the
concise form, brevity, richness of content, and coherence of the story are its traditional
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visible characteristics. Throughout the influence and utilization of the great heritage of
world literature, stories are undergoing continuous changes in form and content. Every
student of storytelling, while observing the progress of Uzbek prose, can notice that
storytelling is evolving rapidly and finding its solution even in this small genre,
tackling significant life issues just like in the larger epic genres.

We emphasized the long history of storytelling, particularly the formation of the
national storytelling genre created at the end of the 19th century and the beginning of
the 20th century, undoubtedly intertwined with the legitimate creation of national
characters, vivid and genuine scenes of our people's life, their joys, and sorrows.
Especially, in Cho‘lpon's stories such as "A Rose in the Snow", "The New Girl",
"Nights of Light", through depicting domestic scenes, human psychology, social
environment, and social reality are revealed. Every detail and minor stroke in these
stories serves to illuminate certain traits of the characters. Furthermore, the storytelling
of this era is characterized by addressing moral issues. In short, the storytelling of this
period is distinguished by its ability to vividly reflect life, to typify characters, and to
embody social reality in the eyes of the reader.

The storytelling of the 20-30s, on the other hand, is characterized by its satirical
nature. The satirical storytelling of this period, within its content framework, depicts
the social character of the society without completely escaping from old clichés,
portraying hypocrites who present themselves as innovators while elevating their own
interests above all else, and depicting the image of opportunists who benefit from
everything. Prominent creators of this period, such as Cho‘lpon, Fitrat, Abdulla
Qodirty, Shokir Sulaymon, Abdulla Qahhor, G*afur G°ulom, G*ayratiy, have produced
significant works. The storytelling of this period fulfills an important milestone for
subsequent storytelling, which cannot be overstated.

It is known that the story is one of the smallest genres of epic narrative. It differs
from the novel and the short story in terms of its focus on character, the axis of life
events, and its size and focal point. In this regard, the book "Literary Genres and
Types" defines the general characteristics of the story as follows: "The story is based
on a single event, it reflects characters through episodes, provides ready-made
characters, shows a single state of the character, limits the number of characters, and
leaves the character's condition after entering the story and after the story ends
unknown™ [1]. However, the emergence of new trends and the demand for literary
innovation bring many of these characteristics into question. Literary scholar D.
Qurbonov says about this: "The brevity of the events being described dictates a small
volume for the story, a simple plot, and fewer characters. The skill of the storyteller is
primarily determined by the choice of the story-forming event" [2]. The ability to
choose the subject of the story-forming event is related to the skill of the creator,
which has a complex socio-cultural value.

The emergence of the Independence movement not only contributed to storytelling
but also facilitated the emergence of innovation in the entire Uzbek literature.
Elevating humanity as "the dignity of man™ in literature, depicting the most delicate
nuances of the human psyche, and portraying its thoughts, dreams, and aspirations on
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the main stage became the Ileading characteristics. These aforementioned
characteristics are also finding their reflection in storytelling. The skilled writer
Ahmad A’zam, through his stories, portrays various representatives of characters with
his literary psychological insight, depicting societal issues with precision. He selects
his characters from both the elite strata and the simple rural folk, portraying the
straightforward and humble lifestyle of village people. In his story "The Shadow of the
Moon," the author utilizes the perspective of a child to express societal issues.

The work is written in the spirit of realism. In this story, through the portrayal of
various events and incidents around Ma'sud, who is a thoughtful character, the story
takes on a biographical character. The rural life and the modesty of rural people are
depicted. The main character of the story is Ma'sud. Through Ma'sud's lonely journey
to the village, his dreams and aspirations become the main idea and content of the
story. Throughout the story, Ma'sud is depicted as a hopeful, ambitious, and
determined individual, who is absorbed in his own small world and at the same time
deeply troubled as a dutiful son. Ma'sud's elder brother Akrom, who has gone to the
city in search of knowledge and has not returned, expresses strong disapproval towards
Ma'sud, who is hesitant to follow his brother's path and prefers to stay in the village. In
one scene, Ma'sud's father expresses his thoughts, saying: "I taught him with all my
might. What stubborn years they were! If he had stayed, he would have finished his
studies and become a teacher. "You're neglecting your prayers, what will you do, my
son?' he said. He didn't want to elevate him to a position of authority because of his
lack of religious devotion™ [4]. The father is not just an uneducated man; in fact, he is a
compassionate figure. He turns away, feeling hurt, after his son ignores his words and
goes against his wishes.

The inner thoughts and reflections of the protagonist, Ma'sud, during his solitary
journey to his maternal grandmother's village, reveal his nature and his thoughts about
society. The entirety of the story unfolds through the lens of his perception. He reads a
book, falls asleep, and in his dream, he searches for his own lost sheep, climbs up to
the roof of the house, but the sheep does not come out from any corner. The concerns
of his father, and the anxious calls of his neighbors and relatives, Mamat Mesh and
Orziqul Bobo, are depicted with skill by the author, even in the character's dream.

The story is constructed on symbolic grounds. The moon in the story, its concealed
state, namely its shadow, and the house as symbols have acquired symbolic
significance. While the concealed moon - a symbol of the restricted traditional national
values of society, and the house - a symbol of confinement, can be attributed to
symbolic significance in relation to the restricted traditional national values of Uzbek
society, the concealed state of the moon does not necessarily correspond to symbolic
significance in the life of the Uzbek people, in which the moon plays a significant role.
On the other hand, the child who cannot find his way after climbing to the roof and
wandering around, symbolically acquires significance as a representation of a person
who cannot find his way onto the desired path despite colliding with the traditional
national values of the Uzbek people. As mentioned above, we emphasized the skill of
Ahmad A’zam as a talented writer. In the story "The Shadow of the Moon," the
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author's skill is evident in his portrayal of the societal conditions of a certain segment
through the simplicity and humble demeanor of rural people, juxtaposed with the
aspirations of the child, the moon, and its shadow as symbols.

In conclusion, Uzbek storytelling has a rich history, experiencing numerous
changes over the centuries, and has continued to evolve with new themes and
characters, particularly after independence.
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ADABIY-TARIXIY TALQIN TAMOYILLARI XUSUSIDA BA’Z1
MULOHAZALAR
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Annotatsiya: Ushbu maqolada keyingi vyillarda jahon adabiyotida kuzatilganidek,
o‘zbek adabiyotida ham tarixiy mavzudagi asarlarga ehtiyoj ancha kuchayganligi va
bunday asarlarda adabiy-tarixiy talgin va uning tamoyillari hagidagi ayrim
mulohazalar bayon gilingan.
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MOBOJY JIMTEPATYPHO-UCTOPUUECKOM HMHTEPIPETAMA W €€ MPUHLIMUIIOB B TAaKUX
IIPOU3BCACHUSX.

Abstract: In this article, as observed in the world literature in recent years, the
need for works on historical topics has increased in Uzbek literature, and some
comments about the literary-historical interpretation and its principles in such works
are stated.

Kalit so‘zlar: tarixiy shaxs, badily obraz, Najmiddin Kubro, tarixiylik tamoyili,
Xurshid Davron, Omon Matjon.

KiawueBble cjioBa: wucTtopuueckas JIMYHOCTh, XYIOXKECTBEHHBIH 00pa3,
Hamxmynaun KyOpo, npuniun uctopuatocty, Xypuma JaBpon, AMoH MatxoH.

Key words: historical person, artistic image, Najmuddin Kubro, principle of
historicity, Khurshid Davron, Amon Matjon.

Dunyodagi har ganday millat tarixi uning buyuk ajdodlari, alloma va donishmand
zotlari, ularning dunyoga mashhur ezgu amallari, xayrli ishlari bilan belgilanadi. Zero,
o‘zlikni anglash, komillik, barkamol shaxsni tarbiyalash tarixni chuqur bilishdan
boshlanadi. Shuningdek, ajdodlarimiz tomonidan yaratilgan nodir qo‘lyozma asarlar,
ulardagi buyuk tarixiy shaxslar hayotini o‘rganish va xalgimiz hukmiga havola etish
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bugungi kunning dolzarb vazifalaridan sanaladi. Aynigsa, istiqlol davri adabiyotida
tarixni, tarixiy shaxslarni bugungi estetik, falsafiy, ijtimoiy va siyosiy tafakkur asosida
gayta idrok va badiiy tadqiq etish zarurligi yaggol namoyon bo‘ldi. Garchi, “...birinchi
navbatda, ularda gadimgi asl milliy qadriyatlar, gachonlardir yuz bergan tarixiy
hodisalar yigirma birinchi asrning sog‘lomlashgan tafakkuri asosida gaytadan taroziga
solinib, boshgadan o‘lchab ko‘rilganligi aks etganini aytish joiz. Tarix va undagi ulkan
jjtimoiy evrilishlar odamlar tomonidan amalga oshirilishi, tarixiy shaxslar ma’naviy
giyofasining tarixiy hodisalar ijtimoiy salmog‘ini tayin etishi ijodkorlarimiz tomonidan
anglab yetilmoqda’[4,110].

Keyingi yillarda jahon adabiyotida kuzatilganidek, o‘zbek adabiyotida ham tarixiy
mavzudagi asarlarga ehtiyoj ancha kuchaydi. O‘tmishga, tarix sahifalariga
yashayotgan zamonasi, davri vogea-hodisalari zamiridan turib nazar tashlash, uning
garidagi gimmatbaho durlarni sabr-bardosh bilan saralab topib, ularni o‘tkir tafakkur
bilan yoritish har bir jodkordan katta bilim, iste’dod hamda kuchli iroda egasi
bo‘lishni talab giladi. Chunki tarix har gqanday holatda ham tarixligini saglab golishi
lozim. Uni hech kim oz istagicha o*zgartirib, bo‘yab ko‘rsatishga, ideallashtirishga va
yoki inkor qilishga aslo haqgi yo‘q. Tarixga murojaat gilingan badily asarlarda
ajdodlar yaratgan ma’naviy boyliklar, nodir asarlar, ulardagi yuksak g‘oyalar tarannum
etiladi. Bu jarayonda, tabiiyki, i1jodkor real voqgelik va konkret shaxs hagidagi
garashlarini, insonning o°‘y-kechinmalari, orzu-umidlari, ruhiy olamini ma’lum estetik
magsadga muvofiq tarzda aks ettiradi. Adabiy-tarixiy talgindagi shaxs oz xarakteri,
ma’naviyati, ijobiy va salbiy jihatlari bilan turli davrlarga mansub kishilarning badiiy
timsolidir. Zero, mson va jamiyat mavzusi keng ma’noda, umuman, adabiyotning
asosly mavzusi bo‘lsa, Vatan va xalg manfaati yo‘lida nom gozongan mashhur
shaxslar va olamshumul vogealar tarixiy mavzu obyektidir. Bu mavzu silsilasida
tarixiy ijodkor shaxslarga bag‘ishlangan asarlarning o‘ziga xos o‘rni bor. “Chunki har
bir tarixiy shaxs, aynigsa, tarixiy ijodkor shaxs gismatida tarixning uch tarkibiy qismi -
o‘tmishi, hoziri va kelajagi bir butun uyg‘unlikda yashaydi” [5,3].

O‘zbek adabiy tafakkurining barcha bosqichlarida buyuk tarixiy siymolar,
jumladan, pir va avliyo shaxslar, tasavvuf namoyandalari hagida turli asarlar
maydonga kelgan. Yozma adabiyotda ularning turli janr va uslubdagi namunalari
mavjud. Jumladan, Najmiddin Kubro, Imom al-Buxoriy, Zamaxshariy, Farg‘oniy,
Beruniy, Ibn Sino, Pahlavon Mahmud, Ulug‘bek, Navoiy, Bobur, Mashrab kabi alloma
va adiblar tog‘risida turli davr va janrlarda vujudga kelgan asarlar buning dalilidir. Bu
asarlarning o‘ziga xosligi shundaki, ulardagi gahramonlar faoliyati o‘zlari mansub
davr vogeligi bilan uyg‘unlikda tasvirlanadi. Shu bois ular, bir tomondan, o‘z
davrining farzandi, ikkinchi tomondan, ilg‘or dunyogarashlari va yuksak ideallari bilan
tarixan o‘z zamonasidan ilgarilab ketgan siymolar sifatida gavdalanadilar.

Badiiylik tamoyili tarixiy asarning o‘qishliligini oshirish barobarida tarixiy vogelik
va tarixiy shaxslarga nisbatan ishonch ruhini ham yuksaltiradi. Ma’lumki, badiiyat asar
g‘oyasini ochib beruvchi asosiy kalit hamdir. A.Rasulov o°‘zining “Badiiylik — bezavol
yangilik” asarida “Badiiylik — asarning ruhi, “joni’, borlig‘i. Mana shu ruh, “jon”
asardagi ijtimoly munosabatlarni, xarakterlar to‘gnashuvini, siyosiy qarashlarni,
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mafkuraviy-axlogly holatlarni — umuman, asarning makoni, zamoniga oid
ma’lumotlarni  aks ettiradi. Badiiylikning ma’ni-ma’nosi ham zamon, muhit,
zamondoshlar, turlicha garashlar hagida keng va mo‘l ma’lumot berishdir. Asar faqat
va fagat badiiylikka asoslanishi lozim” [6,120],- degan fikrlarni keltiradi. Tarixiy
asarlarda badily to‘qimaning o‘rni nihoyatda muhim. Ma’lumki, tarixiy asar uchun
turli hujjat-ma’lumotlar, faktlar ko‘p yig‘iladi. Shu bois, ayrim hollarda tarixiy gissa
va romanlarda badiiyat hodisasi yuzaga kelmasligi sabablaridan biri poetik tasvir
o‘rnini tarixiy axborot egallashida ko‘rinadi. Ana shu jihatdan ham tarixiy asar yozish
muallifdan o‘ziga xos badily mahorat talab qiladi. Shuningdek, muallif uchqur
fantaziyasini ishga solishi, yozuvchming “tarixni to‘ldirish” huquqgidan foydalana
bilishi ham muhim jihatlardan biri sanaladi. Badiiylik vositasida uzoq o‘tmish tarixi
va buyuk siymolar hayotining kitobxonga gorong‘u tomonlarini chiroyli tarzda
ochiladi. Zero, “Adabiyotning asosiy xazinasi — uning badiiy olami. Shu xazina sirlari
hali uncha ko‘p kashf etilgani yo‘q” [2,90].

Chinakam tarixiy asarlarda “tarixiy shaxslar o‘z davrida tutgan sotsial mavqgei,
hayotdagi roli, tarixiy hagigatga mos ravishda buzmasdan saglanadi va to‘gima yo‘li
bilan yaratilgan xarakterlarga bog‘langan holda haqqoniy tasvir etiladi” [7,194].
Yuqoridagi xususiyatlarni dunyoga mashhur tarixiy shaxs, XII-XIII asr tasavvufining
eng yorgin va eng ulug® namoyandalaridan biri bo‘Ilmish mutafakkir olim Najmiddin
Kubro (1145-1221) badiiy obrazi gavdalantirilgan asarlarda ham kuzatamiz. E.Bertels
Najmiddin Kubroni XII-XIII asr so‘fiylar orasidagi eng yorqgin shaxslardan biri deb
baholaydi. Haqigatan ham, “Shayx Najmiddin Kubro din va tariqatning, millat va
ma’naviyatning eng porloq yulduzi erur” [3,72]. Abdurahmon Jomiyning ‘“Nafahotul
uns” asarida yozilishicha: “Ahmad yoshligidan ilmga qiziqib, islom asoslari shariat
iimlarini juda tez o°‘zlashtirib o°zidagi qobiliyati asosida Xorazmning manaman degan
ulamolaridan o‘zib ketadi va ilmiy bahslarda barchani olgishiga sazovor bo‘ladi. Shu
bois u “Tammatul Kubaro”, ya’ni ulamolarning yetugi, ulug‘vori va ilm balosi degan
lagabni oladi. Buning yoniga “Najmiddin” — “dinning yulduzi” degan martabali unvon
go‘shilib, Ahmad ibn Umar shundan keyin Najmiddin Kubro nomi bilan mashhur
bo‘ladi” - deyilgan. U madrasani tugatgach, o‘n olti yoshlarida ilm istab o‘sha davrda
IIm-ma’rifat markaziga aylangan Arab xalifaligi Misr va Eronda hadis va figh
bilimdonlari suhbatida bo‘ladi. Bag‘dod, Tabriz, Nishopur, Tus, Dizful shaharlarida
0‘z davrining allomalaridan shariat ilmi, hadis va tafsirni chuqur o‘zlashtiradi. U
shariat ilmlarini o‘rganish barobarida tarigatdan xabardor bo‘lishga intilib yashaydi va
tasavvufga ishtiyoqi balandligidan qator shayx, darveshlar suhbatidan o‘tadi.
Najmiddin Kubro Misr, Saudiya, Eron, Turkiya kabi mamlakatlarda bo‘lib,
donishmand kishilar Shayx Ismoil Qasriy, Ammor Yosir, Shayx Ro‘zbehon
singarilardan zohiriy va botinly ilmlarni o‘rgangan. Xorazmga qaytib kelgach esa
murid to‘plab, pir sifatida faoliyat ko‘rsatgan. “Najmiddin Kubro falsafa va
adabiyotga, Sharq tafakkuriga samarali ta’sir ko‘rsatgan buyuk tafakkur sohibidir. U
hamisha o‘z bilimlaridan gonigmaslik hissi bilan yashagan, ularni takomillashtirib
borgan. Yuksak olam — “olami kabir” va quyi olam — “olami sag‘ir” munosabatlarini
talqin etishga teran bilimlarini bag‘ishlagan” [1,302].
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Tarixiy asarlar uchun xos bo‘lgan yana bir asosiy jihat — asar vogealari yuz bergan
davrning keng ijtimoiy xarakteristikasini bera olish, vogealar ichidan eng zarurlarini
tanlay bilish va ularni badiiy talgin gilishda ko‘rinadi. Bu jihatlar Najmiddin Kubro
badily siymosi yaratiigan Omon Matjonning “Dravaxonim” (““To‘rabekaxonim”)
qissasi, “Naymiddin Kubro” fojiasi, Xurshid Davronning “Shahidlar shohi” qissalariga
ham taalluglidir.

O‘zbek adabiyotida bu tarixiy siymo haqida qator badily asarlar yaratilgan.
Najmiddin Kubro hagidagi asarlarning hammasi uchun realistik uslub xarakterli
bo‘Igani holda, romantik uslub unsurlari Omon Matjon asarlarida yorginroq aks etadi,
X.Davron asarlarida esa tarixiy hujjatlilik ustuvorlik giladi. Bundan tashgari, adabiy
gahramonning monologik nutqi, dialoglar, xronologik sujet, folklor an’analaridan
foydalanish, personajlar individualligi kabi kompozitsion qismlar tasvirida ham bir
tomondan, xalq poetik ijodiga, ikkinchi tomondan yozma adabiyotga xos uslubiy
o‘ziga xoslik mavjudki, ular Najmiddin Kubroning ko‘lamdor faoliyatining turli
vaziyatlardagi xarakter girralarining to‘lagonli chigishiga garatilgan.
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XORAZMLIK SHOIRALAR IJODIDA TOSH OBRAZI TALQINI

Nilufar ATAJANOVA,
stajor-o‘gituvchi, UrDU

Annotatsiya: Maqolada xorazmlik shoiralar ijodida tosh obrazining qo‘llanilishi
xususida so‘z yuritilib, mazkur an’anaviy obrazga har bir ijjodkorning individual
yondashuvi o‘rganilib, giyosiy tahlil gilinadi.

AHHoTamusi: B crathe paccmarpueBaeTcsi HWCMOJb30BaHHE OOpa3a KaMHA B
TBOPYECTBE XOPE3MUKUCKHUX MTOATOB, U3BYYAECTCS MHIANBUIYAIbHBIA NOAXO0] KaXI0TO
XYIOOKXHHUKA K 3STOMY TPAAUITUOHHOMY 06pa3y, IMPOBOAUTCA CpaBHI/ITeJIBHBIﬁ aHaJInu3.

Annotatsion. The article discusses the use of the image of stone in the works of
Khorezm poets, the individual approach of each artist to this traditional image is
studied and a comparative analysis is made.

Kalit so‘zlar: poetik obraz, istioraviy talqin, an’anaviy sifatlash, badiiy g‘oya, lirik
gahramon, ramz, timsol.

KinwueBble cjoBa: [lostmueckumit oOpa3, Meradopuyueckas HHTEpIpETaIus,
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sMOJIeMa.

Key words: Poetic image, metaphorical interpretation, traditional description,
artistic idea, lyrical character, symbol, emblem.

Ma’lumki, “tosh” badily adabiyotimizda keng qo‘llanilgan ramzdan obraz
darajasiga ko‘tarilgan metafora bo‘lib “qattiqlik” timsolidir. Tosh so‘zi dastlab “suv
ta’sir qilmaydigan gattiq yoki mo‘rt holdagi tabily jins” ma’nosiga ega bo‘lgan.
Dastlab o‘z ma’nosida qo‘llanilib, keyinchalik so‘zdagi qattiqlik sifatidagi ma’no
girrasi faol ifodalanib, mazkur so‘zning turli xil ma’nolari vujudga kelgan. Zero,
“Poetik obraz, — deb qayd etgan edi prof. B.Sarimsoqov, vogelikdagi — narsa,
shaxsning ijodkor tuyg‘usi, xayoli, g‘oyaviy niyati bilan gayta idrok etilgan, boyitilgan
nusxasidir. Mana shuning uchun ham badily obraz, odatda, ko‘p vazifali va badity
asarning barcha girralarini o°‘zida mujassamlash qudratiga ega bo*ladi” [1:10].

Xorazmlik shoiralar, xususan, Ullibibi Otayeva, Gavhar Ibodullayeva, Go‘zal
Begim va Shoira Shams — barchasining ijodida tosh va bosh so‘zlari birgalikda
qo‘llanilish holatlari ko‘zga tashlanadi.

Bemavrid ochildim, fosh bo ‘Idim, darig ...

To *kildim, sochildim, chosh bo ‘1dim, darig“...
Dunyoning etagin ganday yopaman?...
Toshlariga mo ‘ljal — bosh bo ‘Idim, darig ‘... [2:84].

Sen azaob bo ‘Isang ham, umrim men aytay,
Toshlar yorilsa ham, yorilmas boshim [3:16].
Payti kelsa shu gimmat boshni

Arzon toshga urib yorarlar [4:68].

“Boshim toshga tekkanda, seni gqayg‘urdim, g‘arib tosh” yoki “Alam qilmaydimi
senga mushtdekkina boshdan musht yeganing, sening yig‘laging kelmaydimi, men
sening holingga yig‘layapman, tosh.” [5:18].

Ko‘rinayotirki, shoiralarning tasavvuridan tortib, she’rlarining til sehrigacha oddiy
toshda o‘ziga xos mohiyat aks etgan. Inson har ganday hayotiy ziddiyatlardan gochib
qutulolmaydi. Uning boshi toshga tegishi go‘yoki ichki fikriy olishuvlar, o°ziga
nisbatan katta va shafgatsiz talablarga yechim vazifasini o‘taydi. Ularning she’rlaridagi
lirk qgahramon ezgulik yo‘lida xato qilish yoki mag‘lub bo‘lishlardan aslo
cho‘chimaydilar. Aksincha, “toshlar boshga urilsa-da,” xuddi shu bosh va yurak bilan
hayot kechirishni, qiyinchiliklarga garshi kurashib yashashni afzal biladilar. Ular
zamonaviy o‘zbek kishisini tinimsiz fikrlash, aqgliy taftishlar orqgali hatto boshi toshga
tegsa-da, omon bo‘lishini tarannum etadilar. Shoiralar kitobxonni ma’naviy, ruhiy
balog‘atga erishish yo‘lida tinimsiz intilishga chorlaydilar, oldidan chigadigan
to‘siqlar-u mashaqqatlar oldida dovdirab golmay, komillikka -erishish yo‘lidagi
mardonavor harakatlarga chorlaydilar.

Hayotimizda shunday insonlar borki, ko‘nglidan o‘tkazgan o°y-kechinmalarini,
galbidagi hislarini yuzaga chigara olmaydi, aniqrog‘i, dilidagini tiliga chigarmaydi.
Shoira Ullibibi Otayeva bunday insonlarning so‘zida-yu o‘zligida tosh obraziga xos
xususiyatlarni ifoda etadi :
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U ko zlarda bir sirli savol,

Rostni desam fosh bo laman, fosh.
Ishgdan tonsam — yolg ‘onni aytsam,
Sehri ila tosh bo laman tosh [4:106].

Xorazmlik shoira Shirin Soburovaning quyidagi she’rida sonlarning o°zaro
diydorlashuvida yo‘l shunchaki bir vosita, xolos. She’rda chinakam tashrif yuraklardan
boshlananishiga ishora bor. Yo‘l va yurak so‘zlari tosh obrazining mazmun-mohiyatini
ochishga, unda ifoda etilayotgan badily g‘oyani yoritishga vosita vazifasini o‘tagan:

Biz yurgan yo ‘llarga

tosh yotgizishibdi.

oldin yuraklarga tosh yotgizishar
so‘ng Yo llarga... [6:26].

She’rdagi badily obraz darajasiga ko‘tarilgan tabiat detallari lirik gahramonning
galb harorati va ruhiy kechinmalarini namoyon etish uchun xizmat giladi. Ahamiyatlisi
shundaki, mazkur jihatlar poetik matndan nazarda tutilgan g‘oyaviy-ma’naviy
magsadni ifoda etishga bo‘ysundiriladi. Shirin Soburovaning ushbu she’ri ham xuddi
yuqoridagidek tosh obraziga to‘g‘on, to‘siq ma’nolarini yuklaydi:

Tosh go ‘rg ‘on.
Tosh go rg ‘ondan o tib olsam marra meniki.
Marra ekan tosh — metin go rg ‘on [6:69].

Ma’lumki, tosh obrazi xalq og‘zaki ijodi va mumtoz adabiyotda necha ming yildan
buyon go‘llanilib kelinayotgan an’anaviy obrazdir. To‘g‘ri, qalam ahli uchun ma’lum
bir obrazlar an’anaviy bo‘lishi mumkin, biroq unga yondashuv yangicha va o°‘ziga xos
bo‘lsagina, ijodkor o‘z badily mahoratining yuksakligini tayin etadi. Bu o‘ziga xoslik
hayotning o‘quvchilarga sirli bo‘lib ko‘ringan qirralarini topish va unga badity ma’no
yuklashida namoyon bo‘ladi. Zamonaviy o‘zbek she’riyatida an’anaviy obrazlar endi
yangi davr, zamonaviy masalalarni madh etishga garatilmoqda. O‘tmishda va hozirgi
zamon she’riyatida tosh obrazi, ko‘pincha, salbiy ma’noni ifodalab kelgan. Zolim,
mehrsiz odamlar toshga qiyoslanadi. “Toshbag‘ir”, “toshyurak™ so‘zlari esa she’rdan
she’rga ko‘chib yuruvchi an’anaviy sifatlashlardir. Sh. Soburovaning “Toshgul” she’ri
istioraviy talginning eng go‘zal namunalaridandir:

Tosh gul ekdim

Ko karmaganiga gqo ‘ymayman
Suv quyaveraman,
quyaveraman.

Tosh eriydi bir kuni,

tosh gul unadi undan [6:23].

She’rda jjodkor an’anaviy tasvirdan chekinib, tosh so‘ziga yangi ma’no yuklaydiki,
bu timsol mehr va muhabbat ma’nolarida namoyon bo‘ladi “Tosh gul ekdim,
ko‘karmaganiga qo‘ymayman”. An’anaviy timsoldan chekinayotgan ijodkor o°z
so‘zini shunday boshlaydi. Ayol farzandini dunyoga keltirdi, ammo u gaysar va o‘jar
bo‘lib voyaga yetmoqgda. Ona unga mehr tuyg‘usini beraveradi, beraveradi, (“suv
quyaveraman, quyaveraman”) natijjada, u chinakam insoniy fazilatlarni o°zida
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mujassam etgan insonni kamolga yetiradi. Zamonaviy o‘zbek she’riyatida inson
ruhiyatining eng nozik va ahamiyatli nugtalariga shoira ayollik vazifasi, onalik
mas’uliyatiga yondashgan holda betakror she’riy lavha yaratgan. Toshdan gul
undirishga harakat qilayotgan lirikk qahramon ma’naviyati, tafakkur tarzi va yurak
hislaridan o‘quvchi hayratlanmay, hayajonga tushmay qolishi, shubhasiz. Aslida,
oddiy toshning ham zamiriga go‘zallik yashiringan, bu go‘zallik esa insoniyatga
matlabdir.
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MANGULIKKA DAXLDOR SIYMO

Saodatjon GULIMMETOVA,
o ‘qituvchi-stajyor,
Urganchdavlatuniversiteti

Men shu kunlar hasratida o‘rtanib yonmay nechun,

Hali ham vayronalarda izg ‘iza achchiq tutun.

Mard Jaloliddinyigildi jangda shu tuprog uchun,

Men shu tuproq vorisiman, men shu el farzandiman.
Erkin Samandar

Annotatsiya: Mazkur magolada buyuk sarkarda va jasur shaxs Sulton Jaloliddin
shaxsiyatiga bag‘ishlangan tarixiy va badily asarlar tahlil qilingan. Shuningdek,
mazkur mavzu yuzasidan Erkin Samandar va Shahodat Isaxonova asarlarining o°‘ziga
X0s va umumiy jihatlari tahlilga tortilgan.

AHHOTAauMs: B [aHHOW CTarbe AHAIM3UPYIOTCS HUCTOPHUKO-XYI0KECTBEHHBIE
IMPOU3BCACHHA, ITOCBAIICHHLIC IMYHOCTHU CyJITaHa I[)KaJ'IaJ'IYIII[I/IHa, BCJIMKOI'O JInacpa 1
Xpadporo vemoBeka. Takke aHaTM3UPYIOTCS YacTHBIE W OOIIME acTIeKThl TBOPUYECTBA
Opxkuna Camangapa u laxonar McaxaHoBoil.

Annatation: This article analyzes the historical and artistic works dedicated to the
personality of Sultan Jalaluddin, a great leader and brave person. Also, specific and
general aspects of the works of Erkin Samandar and Shahodat Isakhanova are
analyzed.

Kalit so‘zlar: Tarix, badiiyat, hagiqat, tahlil, obraz, ramz, sujet.

Kuawuessble ciioBa: Mctopusi, iICKYCCTBO, HICTHHA, aHATIN3, 00pa3, CUMBOJI, CIOKET.

Key words: History, art, truth, analysis, image, symbol, plot.
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Tarix — eng tinig ko‘zgu. Haqiqatdan ham inson o‘zidan oldin yashab o‘tgan
ajdodlariga boqib, ularning yutuqlaridan, jasoratlaridan o‘rnak, xatolaridan ibrat olib
yashamog‘i darkor. Asrlar davomida nafaqat turkiy xalqlar, balki butun jahon xalqlari
uchun o‘mak bo‘lib kelayotgan milliy gahramonimiz Sulton Jaloliddin Manguberdi
qilgan ishlari, aytgan so‘zlari, umuman, butun hayoti bilan davrimiz yoshlariga ham
ibratdir. Bugungi kunda Jaloliddin Manguberdi tarixi haqida ko‘pgina ijodkorlar
badily asarlar yaratganlar. Ushbu asarlar orasida Erkin Samandarning “Sulton
Jaloliddin” va Shahodat Isaxonovaning “Sulton Jaloliddin Manguberdi yoxud
Chingizxon tuzog‘iga tushgan malika” romani asarlari alohida o‘ringa ega.

Jaloliddin Manguberdi tarixini Shahobiddin Muhammad an-Nasaviy “Siyrat as-
sulton Jalol ad-din Mangburni” asarida haqqoniy yoritgan. Erkin Samandar va
Shahodat Isaxonovalar romanlarida mana shu tarixiy vogealarni saglab golgan holda,
sulton hayotini badity tasvirlaydi.  Erkin Samandarning “Sulton Jaloliddin” asari
ramziy obrazlarga boyligi bilan ajralib turadi. Jaloliddin Urganchda bir bog® barpo
etganligi va bu bog‘ “Temir qoziq”, ba’zi manbalarda “Oltin qoziq” deb atalgani
haqida ma’lumotlar keltirilgan. Asarda Sulton Jaloliddining onasi unga mana shu bog’
ramzi ko‘chirilgan uzuk sovg‘a qilganligi, Jaloliddin qo‘lidagi ushbu uzukka har
qaraganda, bolaligi, vatani, tug‘ilib o‘sgan go‘shasidagi so‘lim bog‘lar ko‘z oldidan
o‘tadi va yurtini qo‘msab, oh chekadi. Bu bog‘ va o°‘sha uzuk aslida ramziylikka ega
bo‘lgan obrazlardir. Chunki Chingizxonning Xorazmga yurish boshlagani hagidagi
xabar tarqalgach, Alovuddin Muhammad Xorazmshoh Jaloliddinni qo‘shinlarni
uyushtirib, jang gilish taklifidan keyin uni valiahdlikdan ozod qilib, chekka Bomiyon
qal’asiga hokim qilib yuboradi. Jaloliddin Urganchni tark etgach, Xorazmdek azim
kemani tutib turgan oltin langar kemadan uzib tashlangan edi. Endi u kemani hayot
to‘fonlari istagan tarafiga sudrab parchalab tashlashi mumkin edi. Haqiqatdan ham
oltin qoziq sug‘urib tashlangach, buyuk Xorazm davlati parchalanib ketadi. Yugorida
ta’rifi keltirilgan bog‘ haqida yozuvchining o‘zi “Ushbu bog‘ qoldiglari Ko‘hna
Urganch qal’asining qoq markazida hozir ham yastanib yotibdi. Erta bahorda to kech
kuzgacha unda tikanlar gullab turadi. Men bir borganimda unda bulbulni ko‘rib
qolganman, uning zorli sayraganini eshitganman ham” [1; 21]. kabi fikrlarni keltirib
o‘tadi. Yuqoridagi jumlani o‘qiyotib, vaqtning shafqatsizligi va barcha narsa o‘tkinchi
ekanligi kitobxon galbini chuqur iztirobga soladi.

Har ikkala asarda ham Jaloliddin siymosini ochib berishda Sind daryosi bo‘yida
bo‘lib o‘tgan jang tasviriga urg‘u berilgan. Chunki bu daxshatli jangda mardonavor
kurashgan va omon chiqqan, keyinchalik ham vatan tuprog‘i va xalqning ozodligi
yo‘lida tinimsiz kurashgan Jaloliddinning gahramonligi hali- hanuz insoniyatni larzaga
keltiradi.

Erkin Samandarning “Sulton Jaloliddin” asarida Chingizxon bilan Jaloliddin
olishuvi badity va jonli ifodalaganki, kitobxon beixtiyor butun vujudi jumbushga
kelganini sezadi. “Birinchi zarbdanoq Chingizxon o0°‘z qo‘lining siltanib ketganini
sezdi... Jaloliddining kuchiga qoyil qolgan bo‘lsa-da, sir boy bermaslik uchun jadal
huyjumga o‘tdi... Banogoh Jaloliddin uning qilichiga shunday bir zarb bilan qilich
soldiki, quroli ilgidan ganday chigib uchib ketganini sezmay qoldi xoqon. Qirq yildan
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ko*proq savashlarda qatnashib, birinchi marta qilichi qo‘lidan tushishi edi”

Chigizxonning Jaloliddin oldida ojizligi va unga havasini Shahodat Isaxonova
quyidagicha tasvirlaydi. “Chingizxonning uyulgan qovogqlari yoyilib, qahrli ko‘zlarida
havas chatnadi. Mis dubulg‘ali katta boshi hayratli irg‘alib, sultonning qorasiga taajjub
ila termuldi. — Shunday o°g‘loni bor ota ham qocharmi vo darig®!?” [2;421].

Ikkala asarning yana bir mushtarak jihati Najmiddin Kubroga Jaloliddining e’tiqodi
va uning aytgan nasihatlariga umr bo‘yi rioya qilib yashaganligida ko ‘rinadi.
Jaloliddin Manguberdi nafagat harb ilmini, dinty va dunyoviy ilmlarni ham chuqur
cgallagan shaxsdir. Erkin Samandarning “Sulton Jaloliddin” romanida Jaloliddin
Manguberdi necha vyillik sargardonlik va kurashlar davomida Shayx Najmiddin
Kubroning “Hifzul vatan, min-al iymon”, ya’ni “Vatan himoyasi iymondandur” degan
so‘zlarini bir daqiga bo‘lsa ham unutmaydi.

Shahodat Isaxonovaning “Sulton Jaloliddin Manguberdi yoxud Chingizxon
tuzog‘iga tushgan malika” asarida xuddi mana shu g‘oyani Najmiddin Kubro
quyidagicha ifodalaydi. “— Allohning yozganidan bandasi qochib qutula olmas...
Peshonamizda yovlashmoq yozig‘i bitilgan bo‘lsa, ani mardona gabul etmoq va yov
nayzasini o‘zining ko‘ksiga sanchmoq er yigitning ishidir. Bul muqaddas yumushdin
er yigit bo‘yin tovlamas! — Yana bir narsa borki, er yigit jon hovuchlamas! Chunki bir
boshga bir o‘lim har joyda bor!” [2;292].

Ikkala asarda ham ot obrazi ramziylik darajaga ko ‘tarilgan. Bilamizki otlar qadim
qadimlardan insoniyatning do‘sti o‘laroq ular bilan yonma-yon yashab kelmoqda.
Sulton Jaloliddinning oti ham u kabi botir va mard. “Egarda mardona o‘ltirib, to‘rt
tomonga gilich sermayotgan sultonning bukilmas ruhidan quvvatlanadi Qorabayir.
Qorabayirning shashtidan esa sulton kuchiga kuch qo‘shiladi. Nayzadorlarni itqitadi,
qilichbozlarni yiqitadi. Navbatdagi qurshovdan chiqib ketishni o‘ylaydi sulton. Uning
0‘yini qorabayir sezadi. Men sakrashga tayyorman, deganday kishnaydi. Sulton unga
erk beradi. Qorabayir yog‘ty boshi uzra sakrab o‘tadi, sohil tomon boshquyun yeladi.
Yidirimga aylanadi” [1;158]. Yoki boshqa bir o‘rinda “Qanot chigardi Qorabayir.
Uchmoq bo‘ldi. Qorabayir daryo tomon yeldi. Otlar unga yetolmadi. Tuzoqlar uning
oyoqlaridan pastda, ko‘p pastda qolib ketdi. Chingizxon angraygancha qoldi.
Qorabayir o°zini daryoga otdi. Egarda qo‘rg‘oshindan quyilgandek qilt etmay o‘ltirgan
Jaloliddin to‘lginlarni ikkiga yorib daryoga qo‘ndi’.[1;162]. Aynan mana shu o‘rin
Shahodat Isaxonova tasviri bilan o‘xshashlik kasb etadi. “Oradagi masofa juda yaqin
qolganda Sulton Jaloliddin Qora dalining boshini shart chapga burdi. Tuyoqlaridan o‘t
chagnab kelayotgan tulpor gijinglab, yollarini havoda o‘ynatgancha, bor ovozi bilan
pishqirdida, todadan ajralib, daryo qirg‘og‘iga tutash dara tomon o‘qday otildi”,

Asarning ko‘pgina o‘rinlarida sulton va uning oti ruhiyati bir-biriga bog‘langan
holda uyg‘un tasvirlangan.

Xulosa o‘rnida shuni aytishimiz mumkinki, Sulton Jaloliddin Manguberdi obrazi
tasvirlangan har ikkala asarda ham ijodkorlar gahramon shaxsiyatiga teran chizgilar
berishga harakat giladilar. Uning ruhiyatini yoritishda tarixiy dalillarga tayanadilar.
Shuni ta’kidlash joizki, Jaloliddin Manguberdi haqida yaratilgan badiiy asarlarda
uning yetuk sarkardalik xususiyati bilan birga uning pok insoniy xislatlari ham
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namoyon bo‘ladi. Bu holat esa ushbu buyuk shaxsga bag‘ishlangan asarlarning
o‘qishliligini ta’minlaydi. Kitobxonlar xalqimizning buyuk qahramoni aks etgan
asarlarni barcha davrlarda ham sevib o*qiydilar. Zero, Jaloliddin Manguberdi siymosi,
chin ma’noda, mangulikka daxldordir!
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GULJAMOL ASQAROVA IJODIDA AYOL RUHIYATI TASVIRI

Muyiba OTAMURATOVA,
o‘gituvchi-stajor,
UrDU (0O “zbekiston)

Annotatsiya: Ushbu magolada tanigli o‘zbek shoirasi Guljamol Asqarova
jjodining o°ziga xos xususiyatlari yoritib beriladi. Shuningdek, ijodkor tomonidan
yaratilgan she’riyat namunalari misolida ayol ruhiyati masalasi talqin qilinadi.

AHHoTaumsi: B ganHOW cTarhe OyayT OCBEHICHBI YHHKAIbHBIE OCOOCHHOCTH
TBOPYECTBA M3BECTHOM y30ekckoil mostecchl ['ynbxkamon AckapoBoi. Takxke Ha
pUMeEpPe N0331H, CO3JaHHON Xy0>KHUILIEN, OCMBICJIEHA ITPO0OIeMa )KEHCKOW TICUXUKH.

Annotation: In this article, the unique features of the work of the famous Uzbek
poetess Guljamol Askarova will be highlighted. Also, the issue of the female psyche is
interpreted on the example of poetry created by the artist.

Kalit so‘zlar: Badily mahorat, ruhiyat, estetik ideal, timsol, dunyogarash, ishgiy
lirika, poetik ifoda.

Kiarwuesble cioBa: XyJI0KECTBEHHOE MACTEPCTBO, AYXOBHOCTb, SCTECTUUECKUMN
nacaji, CHMBOJI, MUPOBO33PCHUC, POMAHTUYCCKAA JIMPUKA, ITIOITUICCKOC BBIPAKCHUC.

Key words: Artistic skill, spirituality, aesthetic ideal, symbol, worldview, romantic
lyrics, poetic expression.

Bugungi o‘zbek she’riyatida inson kechinmalari va ruhiyati tasviri keng yoritib
kelinmogda. Aynigsa ayol galb tasviri va siyratiga go‘zal chizgilar berilgan badiiyat
namunalarining adabiyotga kirib kelishi bu olamga yanada sirlilik va joziba
bag‘ishlaydi desak mubolag‘a bo‘Imaydi. Oz she’rlaridagi nozik va muazzam ma’no
qirralari, fikriy teranlik hamda uslubiy o‘ziga xoslik bilan alohida ajralib turuvchi
iste’dodli shoira Guljamol Asqarova ijodida ham ayol ruhiyati tasviriga keng o‘rin
berilgan. Shoiraning “Oshiqlik” sarlavhali she’rida shunday misralarga duch kelamiz:

Ayoldir, ilk bor Odam Atoni sevgan odam,
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Sevaman degan so zni, sadoni sevgan odam,
Xatolardan dars olar, xatoni sevgan odam,
Bandani sevmaydimi, Xudoni sevgan odam?
Sen Xudoga oshigsan, men senga oshigdirman.

Darhagigat, muhabbat inson galbiga u yaratilgandan boshlab jo gilingan mugaddas
tuyg‘udir. Bu dunyoda ilk sevgi rishtasi ham Odam Ato va Momo Havo o‘rtasida
bog‘langani mugaddas kitoblarda gayd etilgan. Shoira ushbu mazmunni satrlarga
joylar ekan, bu o‘rinda yana bir hagigatni ham dalillaydi. Inson Tangrini sevar ekan,
bu muhabbat, eng avvalo, u yaratgan yaratiqlarni sevish orgali yuzaga chigadi. Shu
bois, shoira Xudoni sevgan odam bandani ham sevmog‘i joiz ekanligini gayd etadi.
Demakki, lirik gahramon — yor Allohga oshig ekan, uning bandalarini ham sevmog‘i
darkor. ljodkor o‘z-o‘zidan yordan o‘zini sevishini talab gilmaydi, balki ishg asosini
chiroyli dalllab beradi  Adabiyotshunos Bahodir Karim ta’kidlaganidek:
“Ishgparast... Bu sifat Guljamol Asqarova she’rlari uchun men o‘ylagan bir jihat.
Nazarimda, Guljamol ishgparastdir. She’rlaridagi bir xususiyat, his-tuyg‘ulari ogimi
shundan darak beradi” [1; 151]. Chindan-da, shoira she’riyatida ishq talqini yuksak
darajada aks etadi. ljodkor ushbu mugaddas tuyg‘uni o‘z she’riyatining bosh mavzusi
sifatida keng talqin qiladi. Guljamol Asqarovaning “Ayol zoti” she’rida ham ushbu
holat yorgin aks etadi:

Zoti ayol yashar pok gardi bilan,

Ko ‘ngil shod toabad bir mardi bilan,
O ‘lgan bolsa oldi ishq dardi bilan,
Momo Havodan to-0-o...
Guljamolgacha.

Shargda ayollar gadimdan poklik ramzi va nozik hilgat vakilalari sifatida yuksak
gadrlanib kelgan. Shoira yuqorida keltirilgan misralarda ayollarga xos ana shu
ulugvorlikni yoritib beradi. Bu o‘rinda ishlatilgan “pok gard” jumlasi orqali jjodkor
ayolga soya solgan gard ham uning sof qalbi tufayli poklanishiga ishora qiladi. She’rda
yashirin ma’no akslangan bo‘lib, aynan, “pok gard” poetik ifodasi ayol qalbidagi
pokiza iztirob — ishqg tajallisidir. Ayolning yonida tanho vafodor yori bor ekan, uning
ko‘ngli hamisha shod va baxtiyor. Band yakunida esa ijodkor ayol zotining yaratilgan
davridan to hozirgacha faqat ishq dardidan iztirob chekishini ta’kidlaydi. Bu jarayonni
“Momo Havodan to-0-o0... Guljamolgacha” misrasi orqali go‘zal badily tashbeh
vositasida ifodalaydi.

Guljamol Asqarova she’riyatida, eng avvalo, shoiraning 0z “men”i — o°“zligi yorgin
aks etganligi tahsinga sazovordir. ljodkor tevarak-atrofda yuz berayotgan hodisalarga
0‘z qgalbi bilan teran nazar tashlar ekan, o°zini taftish giladi. Yuragida yuz berayotgan
g‘alayonlarni qog‘ozga to‘kib soladi. Ba’zan dunyo tashvishlari-yu g‘avgolaridan
iztirob chekkanida, galbi bilan yolg‘iz golganida Allohga iltijo qiladi:

Jonmi, tanmi, sen o zing bergan,
Ko ‘kka chorla, ey Oliy Mergan,

Yerda yashab, o zimni yerga
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urgim kelmayapti, Xudojon!!!

Yuqoridagi misralarni o‘qir ekankiz, shoira bilan Alloh o‘rtasida oddiy insonlar
anglamas rishta mavjudligi diggatimizni tortadi. Zero, ijodkorlarning galbi boshga
insonlarnikidan tubdan farglanadi. Ular dunyoni ko‘z bilan emas, qgalb bilan ko‘radilar
va anglaydilar. Shu bois, ijodkorlar Allohga eng yaqin zotlardandirlar. Shoira ana shu
hagigatga tayangan holda Allohning uni o‘z qoshiga chorlashini istaydi. Chunki
atrofda yuz berayotgan hodisalar uning pok ruhiyatiga yot. Shu sababdan, u o‘zini
anglamaydigan insonlar orasida — yerda yashab o‘zini yerga urgisi kelmaydi. Uning
galbini ko‘ra oladigan yagona zot — o‘sha galbning yaratuvchisi Allohdir. Shoira ul
zotdan madad so‘rab iltijo giladi.

ljodkor o‘z shaxsiyatini tinimsiz taftish giladi. Tuyg‘ular silsilasini, galb titroglarini
sahifalarga muhrlaydi. U o°zining boshqalardan ajralib turishini yaxshi anglaydi.
Ayonki, hammaga o0°‘xshamaslik, ba’zan, atrofdagi insonlarning e’tiroziga sabab
bo‘ladigan asosiy omilga aylanadi. Chunki ijodkorlar ko‘ngil kishilari, ular dunyoviy
istaklardan biroz holi, Haqga, hagigatga oshno, hamisha qalb amriga tayanishni
ko‘zlaydigan shaxslardir. Dunyoga nigoh tashlar ekan, shoira: “Bu yuragim bilan
menga omonlik yo‘q...” — deya dadil tan oladi. Anglaganimizdek, bu olamda sof galb
bilan yashash mushkul.

“Insoniy dard bilan yo‘g‘rilgan she’riyat yuqumli va ta’sirchan bo‘ladi. Chunki
insonning qalbi kulgidan emas, dard va iztirobdan poklanadi [2; 10]. Mahoratli ijodkor
Guljamol Asqarova she’riyati ham butkul ko‘ngil olamining qog‘ozdagi aksidir. Uning
yozganlaridan she’rxonlar hamisha o°z qalblarini kashf etib boraveradilar. Shoira bilan
birga iztirob chekadilar, ruhan poklanadilar. Bu she’riyat shoiraning qalami kabi
o‘tkir, galbi kabi go‘zal va musaffodir.
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“DARYOSINT YO‘QOTGAN QIRG‘0OQ” ROMANIDA EKOLOGIK
MUAMMOLARNING BADIIY TALQINI
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Annotatsiya. Magqolada Erkin Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq”
romanida Amudaryo suvining to‘silishi, to‘rtta katta suv ombori qurilishi va buning
ayanchli ogibatlariga munosabat ijtimoiy-falsafiy jihatdan tahlilga tortilgan.

AHHoTammusi. B crarbe aHamu3upyercss COUMATbHO-PUIOCO(CKUN  acmeKT
CTPOUTENBCTBA YETBIPEX KPYMHBIX BOJOXPAHWIIMIL U MEPEKPBHITUS BOA AMyZapbH, a
TaK)K€ TPAruyecKue MOCIENCTBUSA ATUX AEHUCTBUM B pomaHe DpkuHa CamaHiapa
“beper, noTepsABLIMII CBOIO PEKY .

Abstract. In the article have been analyzed from a socio-philosophical point of view
the damming of the Amudarya water, the construction of four large reservoirs and the
sad consequences of this in the novel “The Shore That lost its River” by Erkin
Samandar.

Kirish so‘zlar: tabiat, inson, to‘g‘on, Amudaryo, Jayhun, Qirtepa, Mazdubat.

KawueBble ciaoBa: npupoaa, denoBek, namba, Amymapses, [xelixyn, Kuprera,
Maszny6ar.

Key words: nature, man, dam, Amudarya, Jayhun, Qirtepa, Mazdubat.

Zamonaviy o‘zbek adabiyotida 70-80-yillar alohida o‘rin tutadi. 1956-1957-
yillarda shaxsga sig‘inish illati keskin qoralandi. Natijada mamlakatda Stalin qatag‘oni
davrida adolatsizlik va hagsizlikka uchragan adabiyot namoyandalari nomi oqlandi.
Adabiyotshunos S.Mirzayev fikricha: “Bu davrda xalqning siyosiy faolligi ma’lum
darajada o‘sdi. Shu bilan birga, bu davrda markazning aybi bilan ijtimoiy hayotda
dabdababozlik, ko‘zbo‘yamachilik, ikkiyuzlamachilik singari illatlarga yo‘l qo‘yildi.
Binobarin, bu davrda taraqqiyot sillig kechmadi. Depsinish va turg‘unlik yillari ham
bo‘ldi. Ana shunga ko‘ra bu davrni katta o‘zgarishlar, o‘tmish xatolarini tuzatish va
ba’zi yangi xatolarga yo‘l qo‘yish davri deb atash mumkin™ [1, 61].

Erkin Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romani, “Tangri qudug
romani, “Pahlavon Mahmud Piryorvaliy” kabi qissalari ham o‘zbek badily nasrida
o‘ziga xos yangilik bo‘ldi. Chunki “...bu kabi asarlar iztirob ichida tug‘ilgan” deydi
muallifning o‘zi [2, 356]. Muallif galbidagi iztirob Vatanni sevish, uning bir garich
yerini ham avaylash, buyuk bobokalonlarimiz ruhiga hurmat, boy ma’naviy va
madaniy merosimizni asrash kabi mugaddas ishlarning mehrsiz, mol-dunyoga
berilgan, obro‘parast odamlar tomonidan poymol qilinayotganligi sabablidir. Zero,
haqiqiy ijodkor xalg dardi bilan yashaydi. “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanidagi
vogealar fikrimizni tasdiglaydi. Romanda galamga olingan ekologik muammo
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yechimini kutayotgan dolzarb muammolardan biri edi. Ehtimol, bu muammoni shu
davrda ijod gilayotgan boshga ijodkorlar ham yoritishni istagandir, lekin bu masalani
ommaga olib chigish oson ish emas edi. Chunki vatanimizni mustamlakada ushlab
turgan sho‘ro hukumati endi Markaziy Osiyo davlatlarining boyligiga ko‘z tikkan edi.
Paxta masalasi hali hech kimning yodidan chigqan emas. “Boshqa Sovet Sotsialistik
Respublikalari qatori O‘zbekiston ham Sovet Ittifoqining asosiy paxta manbayiga
aylandi. 1970-yillarning boshlariga kelib O‘zbekiston SSRda deyarli barcha ekin
maydonlari paxtachilikda foydalanish uchun o‘zlashtirildi” [3]. “Natijalar halokatli
bo‘ldi. Pestitsidlar va zaharli o‘g‘itlardan keng foydalanish hamda almashlab ekishdan
voz kechish atrof-muhit uchun halokatli oqgibatlarga olib keldi. G‘o°zaning o°sishini
yaxshilash magsadida suvning isrof gilinishi Orol dengizining qurib golishiga sabab
bo‘lib, bu esa mintaqadagi ekologik vaziyatni yanada og‘irlashtirdi. Shunga garamay,
paxta yetishtirish darajasi oshmadi. Qo‘shib yozish yoki besh yillik rejalar natijalarini
sun’ly ravishda oshirish natijasida millionlab dollar mablag‘lar yo‘qotildi. Statistik
ma’lumotlarning ishonchsizligi esa iqtisodiy qarorlar qabul qilinishiga to‘sqinlik qildi”
[4, 99].

Romanda tasvirlangan O°‘zbekistondagi mineral resurs Mazdubat tuz koni
Qorayantogliklarning rizg-nasibasi edi. Shu rizq-ro‘zdan nasibalari uzilishini bilgan
Qorayantoqliklar g‘or oldida yig‘ildilar. Aminovning buyrug‘i bilan g‘orning og‘zini
betonlashga kelgan quruvchilarning oldiga peshvoz chiqdilar. Betonlash tuz koni va
g‘orni saqlab qolish uchun jon-jahdi bilan harakat qilayotgan qurilish injeneri
Ganjaning uchastkasiga topshirildi. Bunga togat gilolmagan Ganja bu ishdan bosh
tortdi. Ganja o°‘zi Aminovga “Bu yerlarga bitta suv ombori yetadi, 4 ta bahaybat suv
ombori nimaga kerak? Bu tabiatga jiddiy zarar yetkazadi. Amudaryoni bo ‘g ‘ish juda
xavfli” degan so‘zlari va bu borada tuzgan loyihalari uchun yogmay yurgan edi.
Fursatni qochirmasdan Aminov Ganjani ishdan bo‘shatdi. Bu ham yetmagandek,
keyinroq uni gamatib ham yubordi.

Asarda tuz konini saqlab qolish uchun harakat gilgan Ganja, Buva va u
boshchiligidagi qariyalar, mahalla faollari Aminov, mayor Rahmonov, Nazarov kabi
qo‘g‘irchoq rahbarlar tomonidan izza qilinadi. Buvaning “Tuz koni mugaddas joy, uni
bosqilash, vayron etish mumkin emas. Shunday mo jizani yo ‘qotishga qo ‘llaring
ganday boradi? Yuraklaring ganday betlaydi? ’[2, 71] degan so‘zlariga parvo ham
qilmaydi. Yana bir tabiat ne’mati, Qorayantoqliklarning muqaddas joyi yo‘q qilinadi.
Nima emish, bu suv omborlari evaziga Duldulsoyni shaharga aylantirar emish.
Gidrouzel ham qurib, barcha hududlarga elektr targatar emish, paxta, sholi ekar,
maktab, bog‘cha, shifoxonalar qurar emish.

Damba qurish maqsadida tuz g‘orining og‘zini betonlab qo‘yish, bu xalqning
rizqini qiyish bilan birga, tabiatga ham jiddiy zarar ekanligi Ganja bilan Buvani rosa
o‘ylantirar edi. Nahotki, shunday qudratli Amudaryoning yo‘lini to‘sib, ko‘zlangan
yerga boshgarish mumkin bo‘lsa? Bu shunchalik osonmi? Eh, bechora daryo? Insonlar
0°‘zi shunaqa, tabiatni ona deydi-yu, biroz aqlli, kuchh bo‘lib olishgach, unga xiyonat
qiladi, hatto o‘ldiradi.

Romanda Orol dengizining qurib qolishida Tuyamo‘yinda Amudaryo suvining
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to‘silib, bahaybat to‘g‘onlarning va suv omborlarming qurilishi, natijada, bu yerdagi
Kiyikto‘qay, Bog‘iston, Otaqo‘rg‘on, Mazdubat tuz koni kabi joylarning suv tagida
golishi, yer osti suvi yuzaga ko‘tarilib, yerlarni suv bosishi, bog‘-rog‘larning qurib
qolishi kabi muammolar obrazli yoritiladi, bu yo‘lda Mazdubat tuz koni va Nayson
buva yodgorligining yo‘q qilinishi, Qirtepaning portlatiishiu kabi masalalar
konseptual o‘rin egallaydi.

Xulosa gilib aytganda, E.Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanida
mson va tabiat muammosi Amudaryo suvi evaziga olti milliard kub suv sig‘adigan 4 ta
suv ombori qurish sababli Orol dengizining qurishi tasviri jarayonida namoyon
bo‘ladi. Ganjaning bu baloga qarshi kurashib o‘tkazgan umri, qilgan mehnatlari
yozuvchi tomonidan video tasvirga tushirilgandek badiiy ifoda etiladi.
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SULAYMON BOQIRG‘ONIY HIKMATLARIDA TAVBA
MAQOMI TALQINI

Abdulla XUDOYBERGANOV,
UrDU o‘gituvchi-stajori

Annotatsiya: Mazkur magolada tasavvuf tarigatlarining asosity magomlaridan biri
tavba magomi hagida fikr va mulohazalar yuritilgan. Sulaymon Bogirg‘oniy ijodida
tavba magomining o‘rni va ahamiyatini ochib berishga garatilgan.

AHHOTaums: B nanHOM cTarbe cOOpaHbl MBICIM U MHEHHSI O CTaTyce MOKasHHUS,
OJHOTO W3 OCHOBHBIX CTaTycoB cydusma. llempro SBISETCS PacKPBITHE PO U
3HA4YEHUS cTaryca NokasHus B TBopuecTBe CyneliMana bakpipranu.

Annotation: This article contains thoughts and opinions about the status of
repentance, one of the main statuses of Sufism. It is aimed at revealing the role and
importance of repentance status in Sulayman Bakyrgani's work.

Kalit so‘zlar: Tavba, magom, tarigat, manogib, amal.

Kuarwuessle cioBa: [lokasHue, ctaryc, nopsijoK, MaHOKUO, MTPaKTUKA.

Key words: Repentance, status, order, manogib, practice.

Sulaymon Boqirg‘oniy yassaviya tarigatidagi mavjud magomlarning mohiyatini oz
hikmatlarida tasvirlagan mutasavvuf olimlar sirasidandir. Tavbaga umumiy ta’rif
berilganda quyidagi mazmun tushuniladi. “Tavba—cqaytish demak, ya’ni kamolotga,
oliy axloqiy sifatlarga qaytish. Tavbani bob ul-abvob — eshiklarning eshigi ham
deydilar, chunki tarigatga qadam go‘ygan odamning niyati va mohiyati avvalo shu

102



tavbasida ayonlashadi’[2.27]. Tavba sevganiga yetishish yo‘lida g‘ov bo‘ladigan
jamiki narsalardan yuz o‘girishga qasamyod etib, butun intilishi, bor diggatini
Allohga garatish, avvalgi hayot tarzidan butunlay voz kechish orqgali erishadigan
manogibdir. ljodkorning solik hayotidagi tarigat magomlarini gabul gilish nugtasi
tavba magomidagi amallarni bajarishida ekanligi bir qancha o‘rinlardagi hikmatlarida
istifoda etilgan.

Tavba gilib Hagg ‘a yong ‘an oshiglarg ‘a,

Uchmox ichra to ‘rt arigda ishrati bor.

Tavba gilmay Haqdin yong ‘on g ‘ofillarga,

Tor lahadda gaytig ‘ azob hayoti bor[1.11].

Sulaymon Bogirg‘oniy yugoridagi misralarida tavbaning solikning Yaratgan iznida
yurishi va u qaytargan qaytariglardan tiyilgan holda zohidona hayotni tanlagani
shariatga zid bo‘lgan amallardan tiyishi va insonlar bilan orasidagi alogani yaxshilash
kerakligini tushunib olamiz. Tasavvuf adabiyotida komillik sari boshlanadigan tarigat
yo‘lining inikosi bu tavba sifatida talqin etiladi. Buni yuqoridagi she’rining davomida
shunday ifodalaydi:

Uchmox mulkin umg ‘on oshiq tavba qilsun,
Tavba qilib, Hazratig ‘a yaqgin borsun.
Huru qusur, g ‘ilmon, vildon xodim bo ‘Isun,
Alvon-alvon kiyar tashrif xil’ati bor[1.11].

Yaratgan rizosini izlash ma’nosida qo‘llanilgan birinchi misradan kelib chigadigan
xulosada ifodalangan tavba qilishdan ham maqsad shu, ya’ni yaratgan rizosi ila
yetishiladigan jannatdagi ta’riflanadigan mukofot, ya’ni Yaratganning visoliga yetish,
uning go‘zal yuziga vosil bo‘lish tasvirlanadi. Misralarda yana tavba gilgan solikka u
uchun beriladigan mukofotlardan undan rozi bo‘ladigan jannat ahllari g‘ilmon,
vildonlar hagida ham tasvirlangan bo‘lib, bundan magsad tavbaning ortidan keladigan
mukofotlarni tasvirlab berishga garatiladi.

Sulaymon Bogirg‘oniy ijodida tavbaning asl mazmunini ochib berishga yordam
beruvchi hikmatlari bir gancha bo‘lib ularning har birida o‘zgacha mazmun aks
ettirilgan.

Ruhim aytur kechmish ishga nadam yebon,
Tavba suyi birla yozuq kirin yubon.
Muhabbat kamarin belga bog ‘layibon,

Bu dunyoga taloqg berib ketoyin der[1.27].
“... kechmish ishga nadam yebon”

misralarida solikning tavbasidan oldingi pushaymonligi tasvirlanib bunda ham
tavbaning hasanotlaridan biri ekanligi tasvirlanadi. Solik gachon o‘zini taftish giladi
o‘zidagi yomon Illatlarni gachon anglaydi fagat tavba qilsa, o‘zidagi kamchiliklarni
kamchilik ekanligi anglasagina bunday amallarga qodir bo‘ladi. “Tavba suyi”
deyilganda esa unga yaratgan tomonidan solikka berilgan bir ne’mat sifatida
tasvirlanadi. Inson o°zining amalida xato amallar bor ekanligi gachon biladi unga
Yaratgan tomonidan bir tavba in’om etilgandagina anglaydi. Undan keyingi misralarda
fikr uzviy davom ettiriladi, ya’ni tavba in’omini olgan solikda muhabbat paydo
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bo‘ladi. Unga berilgan tavba ne’mat ekanligini anglab, u bilan davrdosh bo‘lgan
msonlar holiga ibrat bilan garaladi. Unga bunday oliy in’omni tortiq qilgan Xoligqa
bo‘lgan muhabbati yanada ortadi va tasavvuf adabiyotida o‘zidagi tavbaning
kushandasi sifatida e’tirof etiluvchi dunyo nomli dushmanga abadiy urush ochadi.

Xulosa qilib aytganda, Sulaymon Bogqirg‘oniy ijodida tavba magomining istifoda
etilgan jabhalari ko‘p bo‘lib unda turkiy tarigat magomlarining avvali sifatida
garaluvchi yassaviya tarigatining mazmun mohiyatini tushunib olishimiz mumkin
bo‘ladi. Yassaviya tarigatida mavjud to‘rt magom qirq eshikning barchasi mutasavvuf
olim ijodining birlamchi ijod manbayi sifatida aks ettirilganligini yugoridagi
misollarda ko‘rinadi.
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OGAHIY G‘AZALLARIDA TAVAKKUL MAQOMINING
BADIIY TALQINI

Dilorom QO‘ZIYEVA,
o‘qituvchi-stajor,
Urganchdavlat universiteti

Annotatsiya: Mazkur magolada tasavvuf tarigatlarining asosiy magomlaridan biri
tavakkul magomi haqgida fikr yuritilgan. Muhammad Erniyozbek o‘g‘li Ogahiy
g‘azallarida tavakkul magomining o‘rni va ahamiyati ochib berilgan.

AHHoOTaumsi: B nanHO# cTaTthe cOOpaHbl MBICIM M MHEHHUS O CTaTyCe TaBaKKYJI,
OJHOI'O M3 OCHOBHBLIX CTATyCOB Cy(i)I/ISMa. B Hem PaCKpPbBIBACTCA POJIb U 3HAYCHUC
cTaTyca TaBakKyJisl B razemsix Myxammazna DpHusa30ek - Araxu.

Annotation: This article contains thoughts and opinions about the status of
tawakkul, one of the main statuses of Sufism. In this is revealed the role and
importance of tawakkul status in the ghazals of Muhammad Erniyozbek — Agakhi.

Kalit so‘zlar: Ogahiy, tavakkul, tamavvul, tarigat, sabr.

KuruesBble ciaoBa: Araxu, TaBakKyJl, TaMaBBYJI, TApUKAT, TEPIICHHE.

Key words: Agakhi, tawakkul, tamavvul, tarikat, patience.

Tasavvuf ta’limotida tavakkul kamolot manzilining oliy magomlaridan biri
hisoblanadi. Solik hayotida bo‘layotgan har bir yaxshi yoki yomon vogea-hodisalarni,
shuningdek, sinov-u mashagqgatlarni, yetgan aziyatlarni Hagning o‘zidan deb bilishi va
O‘zigagina suyanish holati tavakkuldir. Tavakkul istilohiy jihatdandan “vakil qilish”
ma’nosaini anglatib, bir ishni qilishda boshqaga suyanish sifatida talqin qilinadi.
Binobarin, tavakkul to‘g‘risida juda ko‘plab fikr-mulohazalar, ta’riflar berilgan bo‘lib,
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ularning barchasi mohiyatan bir xildir. Ya’ni, Allohning o°‘zigagina ishonish,
o‘zigagina suyanishdir. Zunnun Misriydan tavakkul hagida so‘rashganlarida: U:
“Arboblardan holi bo‘lish va sabablarni tark etishdir’[1,37], - deb javob beradi. Junayd
Bag‘dodiy: “Tavakkul Allohning o‘zidan boshqgasidan tama qilishlarini yo*qotish bilan
galb javohirlarining Allohga suyanishidir. Tavakkulning zoti bu sabablarni mulohaza
gilmay, beparvolik, g‘am-alamsiz va xursand bo‘lmay Sabab bo‘luvchidan sabablarni
kutishdir[1,38], - deya ta’rif beradi. Yuqoridagi fikrlardan anglashiladiki, tavakkul
kullan Yaratganning o‘zigagina suyanish va bog‘lanishdir. Bu borada fagat harakat
gilmay, izlanmay sababini Sababchisidan kutish tavakkul hisoblanmaydi. Biror bir
magsadga erishish yo‘lida go‘ldan kelgancha harakat gilib, imkon boricha izlanib,
ya’ni, sababini qilib natijasini Allohga havola qilish tavakkul hisoblanadi. Mutavakkil
zotlar g‘amga botmaydi, rizq uchun gayg‘urmaydi. Bersa shukur gilib, bermasa sabr
qiladi. Professor Ibrohim Haqqul aytganidek: “Haqiqiy tavakkalchilar uchun
juvonmardlik, iymon va e’tiqod sobitligi xos bo‘lgan. Ular Yaratganning o°zini yagona
rahbon va g‘amxo‘r deb tan olishgan[2,24]. Darhagigat, solik makonga yuz tutishida
ham tavakkul uning go‘lidagi magsad Kalitidir. Boisi, solik manzilga yetgunga qadar
ganchalik mashagqgat-u sinovlarga uchragan bo‘lsa, bu yo‘ldagi qiynoglar-u aziyatlarga
bardosh berib, toleyini Hagning o‘ziga topshirsagina hagigatga erishadi. Koshoniy
aytadi: “Tavakkul — imon haqiqatidir”[3,28]. Solik hagigatga erishmog‘i uchun vujud
va ruh birligi evaziga o°zini Hagning ixtiyoriga topshirishi lozim. Shundagina
tavakkulning mohiyati yanada ochiladi. Tavakkul kishining Iymonini yana-da
mustahkam, islomini go‘zal va botiniy olamiga xotirjamlik va osudalik baxsh etguvchi
tuyg‘udur. Shuningdek, tavakkul solikni nafs va shayton makrlaridan muhofaza
giluvchi posbon hamdir. Tavakkul shartli ravishda uch darajaga ajratiladi. Bular:

1. Mo‘minlarning tavakkuli.

2. Xos ahlining tavakkuli.

3. Xoslar xosining tavakkuli.

Mo ‘minlarning tavakkuli hagida Abu Turob Naxshabiydan so‘rashganlarida u:
“Badanni bandalikka tashlash, qalb Parvardigorning ulug‘ligiga bog‘lanib, butunlay
Allohga berilishdir. Agar gaytarsa rozi bo‘lib sabr gilish va gadarga ko‘nishdir’[1,43],
- deb javob beradi. Zero, bandaning Alloh taolo farz gilgan toat-u ibodatlarda
bardavom bo‘lib, bergan sinov-u imtihonlarga togat gilib yashashi, bersa shukur,
bermasa sabr-u ganoat gilishligi chin mo‘minlikning fazilatidir. Xoslarning tavakkuli
Abul Abbos aytganidek: “Kim Allohga Allohsiz tavakkul qilsa, Allohga tavakkul
etmabdi. Allohga Alloh bilan va Alloh uchungina hech bir sababsiz tavakkul qilsa,
shunda u Allohga chin tavakkul gilgan bo‘ladi’[1,44]. Ya’'ni, solik faqir misoli har
ishda va har onda Allohga muhtojligini sezishi, O°zigagina suyanishidir. Xoslarning
xosi tavakkuli borasida Junayd Bag‘dodiy: “Barcha ahvollarga galbni faqat Allohga
¢’timod qilishi tavakkuldir”[1,112], - deya javob beradi. Mazkur tadgigot ishimizning
obyekti - Ogahiy g‘azallarida yuqoridagi tavakkul darajalari o‘ziga xos galamga
olingan. Quyida baytda shoirning mo*‘minlarga xos tavakkul darajasi galamga olingan:

Tangrig ‘a aylab tavakkul, qil ganoatni shior,
Ikki olamda kerak bo ‘Isa agar izzat sanga [4,31].
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Bu dunyoda Allohga tavakkul gilishlik barcha mo‘min-u musulmon bandalarga xos
fazilatdir. Shoir mazkur bayti orqali ikki olamda izzatga ya’ni, hurmat va ehtiromga
sazovor bo‘lishni istasang, avvalo, ganoatni o‘zingga shior qilib, Tangriga tavakkul
ayla deb ma’rifatga chorlamoqda. Shoir bu misralari bilan ikki dunyo saodati
kalitlaridan biri sifatida tavakkulni e’tirof etmoqda. Bu o‘rinda ganoat so‘zi zamirida
inson irodati, ruhning osoyishi va xotirjamligi ifodalangan. Ma’lumki, rizq Allohning
go‘lidagi ne’mat. Shunday ekan banda bu dunyoda hamma narsa Yaratuvchisining
yaratiqlari ekaniga imon keltirsa, bu dunyoda ham u dunyoda ham farog‘atga yetishi,
ikki olam saodatiga, baxtiga musharraf bo‘lishligi mazkur misralarda o‘zining badily
ifodasini topgan. Alloh taolo mo‘minlar haqida shunday marhamat qiladi: “Albatta,
Alloh zikr qilinsa, qalblari titraguvchi, oyatlar tilovat etilsa, iymonlarini ziyoda
gilguvchi va Robbilariga tavakkul giluvchilargina mo‘minlardir” (“Anfol” surasi, 2-
oyat) [5,454]. Alloh taoloning muhabbatiga, rahmatiga erishmoqlik uchun fagat
O‘zigagina tavakkul qilmoq kerak. Alloh taolo shunday deb buyuradi: “Allohga
tavakkul gil. Albatta, Alloh tavakkul qiluvchilarni sevadir” (“Oli Imron” surasi, 159-
oyat) [5,434]. Solikning galbida qurbi yaqginlik hissi bor ekan, oliymagom
tavakkulchilardan bo‘lishi lozim. Oliymagom tavakkulchi oshiq sifatida Ma’shuqi
Azalning muhabbatiga vosil bo‘lmoqg uchun har ishda hech shak-shubhasiz Hagning
O‘zigagina suyanishi, O°‘zidangina muruvvat kutishi lozim. Yuqoridagi oyatlardan
anglashidiki, Alloh taolo mutavakkillarni sevadi va ahli tavakkul bilan birga.

Tangri tavakkul ahlig ‘a bo ‘lg ‘ay taraf bo ‘Isa gachon,
Xayli tamavvul bir taraf, ahli tavakkul bir taraf [4,180].

Hazrat Ogahiy odamlarni ikki toifaga ajratar ekan, birinchi guruh “tamavvul” ya’ni,
boy-badavlatlilik, hashamatlilik orgasidan yugurguvchi nafsiga qul kimsalar bo‘lsa,
ikkinchi guruh vakillari tavakkul ahlidir. Zero, Alloh ham tavakkul giluvchilar bilan
birga va ular tarafidadir. Mazkur baytda biz zohiran bir garashda mo‘minlarga xos
tavakkul darajasini ko‘rishimiz mumkin. Lekin mazkur misralarda botiniy ma’noda
xoslarning tavakkuli badity ifodasini topgan. Ogahiy Alloh roziligiga erishib, uning
va’da qilgan oxirat xursandchiliklari va jannat ne’matlariga umid qilgan va shu
magsadda tavakkul gilgan kishilar ahli bir taraf bo‘lsa, fagat Yaratuvchisining jamoli
va vasli uchun tavakkul giluvchilar bir taraf ekanligini bayon etib, Alloh ham ular
tarafidadir deydi. Haqgigiy soliklar manzilga yetishda zohirty amallarda mustahkam
turib, shu gatori botiniy olamini ham tarbiya gilishadi. Ruhiy tarbiya topishdan asosiy
magsad esa Haq vasliga vosil bo‘lish, oshig sifatida llohiy ishgdan mast bo‘lish
anglashiladi:

Qil tavakkul Hagg ‘a, eldin chekmagil minnatki, ul -
Bir og ‘ir yukdirki, o Imish necha hammol ostida [4,41].

Mazkur baytda Ogahiy Haqg taolo rizosi yo‘lida tavakkul qil, eldan biror nima olib,
gilingan yaxshilik evaziga elning minnatiga qolma. Zero, kishilar minnati — bir og‘ir
yukdir. Necha hammol — yuk ko‘taruvchi birovdan ko‘rgan yaxshiligi evazini ado
gilolmay, hojatbarorning roziligini topolmay hamon bu yukning ostidadir, deydi. Bu
bilan shoir birovdan maqgsudi hosil bo‘lishini kutib, kishining minnatini tortmaslikka,
nimaiki zarur bo‘lsa, Allohdan hojati ravo bo‘lishini so‘rab, unga tavakkul qilib,
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qo‘lidan kelganicha harakat qilishga chagqiradi.
Xulosa qilib aytganda, Ogahiy she’riyatida tavakkul maqomi solikning ma’rifatga
yuzlanishida muhim magom sifatida talgin qgilinadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
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SHERMUHAMMAD MUNIS IJODIDA QUYOSH OBRAZI

Sadoqat OTAMURATOVA,
Urganchdavlat universiteti doktaranti

Annotatsiya: Mazkur maqolada Shermuhammad Munis ijodida keng ko‘lamda
tasvir etilgan quyosh obrazining zohirty va botiniy ma’nolari, tasvirty vositalardan
foydalanish mahorati tahlil etiladi.

AHHOTAanMsA: B TaHHOM cTaThe aHATM3UPYIOTCSI BHEIIIHUI U BHYTPEHHHUM CMBICT
M300paKeHUsl COJIHIA, IIMPOKO OMMCAHHOro B mnpousBeAcHusx lllepmyxammana
MyHuca, ¥ MaCTEPCTBO MCITOJIb30BaHUS HATJISITHBIX TIOCOOHH.

Annotation: This article analyzes the external and internal meanings of the
image of the sun, which is widely described in the works of Shermuhammad Munis,
and the skill of using visual aids.

Kalit so‘zlar: quyosh, mahbub, oshiq, ma’shuqa, hilol, mahvash, istiora, husni
ta’lil, tanosub, tashbeh

KirwueBsble ciaoBa: cosHile, Max0y0, OINMK, MalllyKa, MOJyMEcCsIl, MaxBalll,
MeTadopa, XyCHU TaJlul, TAHOCYO, Tamoex

Keywords: sun, mahbub, oshig, mashuga, crescent, mahvash, metaphor, husni
talil, tanosub, tashbeh

Shoir lirikasida obrazlar xilma-xilligiga ro‘baro‘ kelamiz, misol tarigasida
obrazlar ichida mashhur bo‘lgan oshiq va ma’shuq, bundan tashqari, ko‘ngil,
quyosh, sham, parvona hamda bir gancha tasavvufiy timsollarni keltirishimiz
mumkin. Ushbu maqolada biz “quyosh” obrazini tadqiqot mavzusi qilib oldikki,
uning shoir ijodiyotidagi o‘rni, obrazni yuzaga keltirgan holatlar, badiiy tasviriy
vositalar haqida muxtasar ma’lumot bermoqchimiz. Jumladan, “Ustida” radifh
g‘azalining birinchi baytida:

Mahvashim javlon qilur yakroni shabgun ustida,
Yo quyosh chobuksuvori jilva gardun ustida [1:32].

Mazkur baytning birinchi misrasida ma’shuqaning qop-gqora ot ustida javion
qgilishi, go‘yoki gorong‘u tunda zulmatni yoritib chigqgan oyga giyos etilgan bo‘lsa,
ikkinchi misrasida quyosh chavandozining falak ustida porlashi, ma’shuganing
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quyoshga o‘xshatilishidan istiora san’atining go‘zalligi namoyon bo‘lgan. Demak,
bu baytda ma’shuga ham zulmatni yorituvchi oyga, ham falakni porlatuvchi
quyoshga qiyos qilingan. Quyosh obrazi ma’shuqa vazifasini bajarmoqda.

Sen o ‘rtada quyoshsan-u, mahbublar — nujum,

Nur aylar igtibos, turub so 1-u sog ‘da [1:34].

Ushbu baytda ma’shuga quyoshga o°xshatilgani holda, o‘zga mahbublar
yulduzlarga qiyos gilinadi va yulduzlar o‘ng-u chapda turib o‘sha quyoshdan nur
olishi, ya’ni go‘zallikdan bahra olishi, buning natijasida o‘zlari ham go‘zallashishi
zohir etilgan. Demak, mazkur baytda ham quyosh obrazi ma’shuqa ma’nosini aks
ettirgan. Natijada, tanosub, tazod, istiora she’riy san’atlari vositasida bayt mazmuni
yana-da teranlashgan.

Yo quyoshim ochti yuz shomimni ravshan qilg ‘ali,
Yo magar partavfikan bo ‘ldi mahi tobon kelib ... [1:88].

Mazkur baytda ham ma’shuga quyosh istiorasi orqali berilib, yorning yuzidagi
pardani ochishi oshig shomini ravshan qgilish uchun ekanligi, yoki baytning keyingi
misrasida yorning oshiq huzuriga kelishi go‘yo oyning nur sochishi, yorug‘lik
targatishiga o‘xshatilishi asosida namoyon bo‘lgan.

Yuzing ko ‘rsam araqrezi hayo hayrat qgilib dermen,
Quyosh chigsa kerak erdi sudin yo ‘gkim, quyoshdin suv... [1:98].

Oshig ma’shuqganing yuzini ko‘rganida hayo hayratidan ter to‘kib, go‘yoki bu
quyosh chigganidan so‘ng uning nurlaridan bahramand bo‘lish asnosida inson
yuzidan ter quyilishiga muqgoyasa gilinmoqda.

Yoshurding to quyoshdek orazingni parda ostida,
Erur ohim sharori, ko k uza ermasturur yulduz [1:121].

Mazkur baytda husni ta’lil she’riy san’atiga g‘oyatda ajoyib misol keltirilmoqda:
ya’ni yor quyoshdek yuzini parda ortiga yashirgach, osmondagi yulduzlar yulduz
emasligi, balki oshigning ohidan hosil bo‘lgan uchqun ekanligi bayon gilingan. Bu
yerda ham husni ta’lildan tashqari yor orazini quyoshga o‘xshatish va falakdagi
yulduzlarni oh uchqunlariga giyoslash orgali tashbeh yuzaga kelgan.

Ne go zalsenkim, quyoshda yo ‘q jamoling ziynati,
Orazingdin partavedur bil guyoshning tal’ati [1:145].

Bu baytda yor shunchalar go‘zalki, uning go‘zalligi ziynati hatto quyoshda ham
yo‘q ekanligi, balki quyoshning tal’atidan sochilayotgan yog‘du, taralayotgan nur
yor yuzi tufayli ekanligi bayon qilinmoqda. Mazkur baytda ham husni ta’ll va
istiora she’riy san’atlarining badity nafosati bayt misralariga balqib chiqgan.

Yuzin quyoshin ochib kelki, intizoringda
Ogardi subh kibi chashmi kavkab afshonim [1:170].

Bu baytda “yuzing quyoshi” istiorasi namoyon bo‘lgani holda, oshig yorga
yuzini ochib kelishini, uning firogida yorning yulduz sochuvchi (porlab turuvchi)
ko‘zlari subh kabi oqarganligi, ya’ni ma’shuqasini nihoyatda zoriqib kutganligi
namoyon bo‘lgan. Bu bayt ham istiora, tashbeh she’riy san’atlari vositasida badiiy
detallar bilan to‘yintirilgan.

Gar quyoshdek solmasang kunduz uyimga partave,
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Kel mahi shabgard yanglig - boshim uzra kechqurun [1:181].

Ushbu baytda oshiq ma’shugaga murojaat qilyabdi: agar kunduz kuni quyosh
kabi uyimga nur sochmasang, kechqurun boshim uzra tunda sayr qiluvchi oy kabi
yonimga kelgin. Birinchi misrada go‘llangan “quyoshdek” so‘zi tashbeh san’atini
yuzaga keltirish bilan birga, obraz sifatida ham o‘z ma’nosida, ham mahbubaga
ishora qilish ma’nosida qo‘llanmoqda. Ikkinchi misradagi “mahi shabgard” ham
aslida mahbubaga ishora gilayotgan bo‘lsa-da, lugatlardagi “tunda sayr qiluvchi
oy” ma’nosini ham o°zida aks ettirgan.

Yoshurg ‘ali orazing quyoshin,
Ashk etti ko zumni axtar afshon [1:191].

Mazkur baytda ham yor orazi quyosh istiorasi orgali tasvirlangan bo‘lib, yorning
yuzini yashirishi oshigning ko‘zlaridan yulduzdek bo‘lib ko‘z yoshlari sochilishi
ayon bo‘Imoqda.

Quyoshkim dahrda nur-u safo ondin namoyondur,
Jamoli olamoroying ‘a ul bir chashmi hayrondur [1:218].

Quyosh dunyoga nur sochish uchun namoyon, olamni bezovchi jamolingga ul
ko‘z, ya’ni olamni yorituvchi quyosh ham hayrondir. Shoir ijod namunalarida
mahbubaning go‘zalligi quyosh misolida, olamni bezovchi, ko‘ngilni yorituvchi
kabi jimjimador o°xshatishlar uchraydi, bu misollarni shoirning o‘ziga xoslik
namunalari deb olsak, mubolag‘a bo‘lmaydi. Ushbu misralarda “quyosh” obrazi o0z
ma’nosida kelgan bo‘lib, ma’shuqaning go‘zalligini ta’riflashda asos bo‘lib xizmat
qgilgan.

Ohi sardimdin gish o ‘Imish erdi hajrim tunlari,
Yuz quyoshidin tunim kunduz, qishim yoz etti do ‘st [1:254].

Mazkur baytda Munis an’anaviy tasvirlardan chekingan holda, quyosh obraziga
ayricha ma’no yuklaganligining guvohi bo‘lamiz. Ya’ni ko‘pchilik baytlarda
ma’shuqa obrazini ifoda etgan quyosh tasviri endi do‘st obrazini ifodalashga
ko*chadi. Shoirning hajr tunlari sovuqg ohlaridan qgish bo‘lgan bo‘lsa, do‘st yuzining
quyoshi uning tunini kunduzga, gishini esa yozga aylantirgani tasvir etiladi.

Garchi yuzung quyoshidin topdi g ‘amim tuni charog ,
Lek yuz uzra menglaring o ‘rtadi ko ‘nglim ichra dog ‘ [1:284].

Ushbu baytda ham an’anaviy tarzda quyosh obrazi istiora tasvirly vositasi
asosida yor yuziga giyosan kelib, oshigning xitobiga ko‘ra yor yuzidan oshigning
g‘am tuni charog‘on bo‘lgan bo‘lsa-da, yorning yuzidagi xollar oshiq ko‘nglidagi
dog® bo‘lib uni ortaganligi tasvir etilmoqda.

Xulosa o‘rmida shu ta’kidlash joizki, Munisning quyosh obrazi tasvirlangan
g‘azallarida botinty va zohirty ishgning aralash holda kelishi, golaversa, do‘st
obrazini quyoshga giyoslash yuzaga kelgan bo‘lib, har bir g‘azalda mazkur
obrazning ma’shuqa ma’nosida zohir bo‘lishi badily san’atlar bilan to‘yintirilgan
holda namoyon bo‘lib, o°ziga xos va an’anaviy badiiy detallarni yuzaga keltirgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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HOZIRGI KUNDA YOSHLAR TARBIYASIDA O‘ZBEK XALQ
ERTAKLARINING TUTGAN O‘RNI

Zamira YULDASHYEVA,

1-toifali boshlang‘ich sinf o‘qgituvchi,
Xorazm viloyati Tuproqqal’a tumani
13-son Umumiy o‘rta ta’lim maktabi

Annotatsiya: Mazkur maqolada o‘quvchilani yuksak ma’naviyatli, dunyoqarashi
keng, ruhan tetik msonlar qilib tarbiyalashda xalq ertaklarining o‘rni haqida fikr
yuritiladi.

AHHOTamusi: B naHHOW cTaThe paccMaTpuBaeTCs POJb HAPOJIHBIX CKa30K B
BOCTIMTAaHUU W3 YYaIIUXCS BBICOKOJYXOBHBIX, IIMPOKO MBICIIIIUX M TICUXHYECKH
CBEXKUX JIFOJIEH.

Annotation: This article discusses the role of folk tales in educating students to be
highly spiritual, broad-minded, and mentally fresh people.

Kalit so‘zlar: ertak, xalq og‘zaki 1jodi, tarbiya, bolalar dunyosi, muloqot.

Kiawuessble cjioBa: cka3ka, (GOIBKIOp, BOCIIUTAHUE, IETCKUA MHp, OOIICHNUE.

Key words: fairy tale, folklore, education, children's world, communication.

Ertak qgadimiy janr bo‘lib, azaldan butun bir millatning ma’naviy boyligi
hisoblanadi. Bu atamaning Mahmud Koshg‘ariy tomonidan 1074-yilda yozilgan.
“Devonu lug‘oti-t-turk” asarida “etuk” tarzda qo‘llanganidan bilsa bo‘ladi: “Etuk —
hikoya, ertak; biror magsadni shohga bildirish, hikoya qilish uchun ham bu so‘z
qo‘llanadi. Asli bir narsani hikoya qilishdan olingan” [1]. Bu janrning gadimiyligini
qozoq, qirg‘iz, turkman va boshga bir gator turkiy xalglar oilasiga kiruvchi millatlar
og‘zaki ijodida ham ertak deb atalishi, isbotlashi mumkin. Xalg ertaklarimizning
badity 1jod namunasi sifatidagi janr xususiyatlari quyidagilardan ko ‘rishimiz mumkin.

1. Ertaklar xalq ogzaki ijodining epik jinsi (turi)ga mansub.

2. Ertaklar, asosan, nasrda yaratiladi. Fagat ayrim asarlardagina (“Yoriltosh”,
“Tohir va Zuhra” va boshqalar.) qo‘shigni eslatuvchi she’riy parchalar uchraydi.

3. “Bir bor ekan, bir yo‘q ekan” boshlamasi va “murod-maqgsadiga yetibdi’
yakunlanmasi ertaklarning an’anaviy belgisi hisoblanadi.

4. Xayoliy-fantastik tasvir ertaklar sujetida go‘llanadigan ustuvor usuldir.

Bugungi kunda aksariyat ota-onalar farzandlari xarxasha gilsa, ularni yupatish
uchun qo‘llariga telefon berib qo‘yishadi. Vaholangki, “qimmatli” vaqtini ayamasdan
farzandlariga o‘zbek xalq ertaklarini o‘qib berib, uning mag‘zini chaqib, undan
chigadigan xulosani farzandiga tahlil qilib bersa, kelajakda komil inson bo‘lib yetish
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uchun zamin yaratgan bo‘lar edi.

Prezidentimiz Sh.Mirziyoyev mutolaa va kitobxonlik hagida fikr bildirib,
jumladan, shunday degan edi: “...hammamiz uchun ayni paytda juda muhim
ahamiyatga ega bo‘lgan masala, ya’ni kitobxonlikni keng yoyish va yoshlarimizning
kitobga bo‘lgan muhabbatini, ularning ma’naviy immunitetini yana-da oshirishga
qaratilgan ishlarni yangi bosqichga olib chiqishdek vazifa turibdi*. Darhaqiqat, o‘zbek
xalg og‘zaki ijodining eng qadimiy ommaviy turlaridan biri bo‘lgan  hayotiy
uydurmalar asosiga qurilgan ertaklar kelajak avlodni tarbiyalashda juda katta
ahamiyatga ega. Chunki, ularning aksariyati hayotga yagin, hayotdan olingan bo‘lib
bular sirasiga “Zumrad va Qimmat”, “Egri va To‘g‘ri”, “Urto‘qmoq”, “Uch og‘a-ini
botirlar”, “ Ahillik- ulug® baxt”, “Susambil”’, “Ozodachehra”, “Omon bilan Yomon” ,
“Ochko‘z boy”, “Ikki echki” , “Ota nasihati”’, “Oltin tarvuz” kabilar kiradi.
Yuqoridagi ertaklarning mavzulari har xil bo*‘lishi mumkin, lekin ularning mohiyati bir
xil, ya’'ni ularda saxiylik, to‘g‘rilik, yaxshilik, rostgo‘lik, mehnatsevarlik, ahillik,
birdamlik, mehribonlik kabi insoniy fazilatlar o°z aksini topgan. Shuning uchun bu
kabi ertaklarni o‘gigan bolalarda, birinchidan, tasavvuri va dunyoqarashi kengayadi.
Ikkinchidan, ertaklardagi odatiy boshlanmalar bola nutgini shakllantiradi. Xalg
ertaklari badily so‘z san’atining go‘zal namunasi sifatida alohida ahamiyatga ega. «Bir
bor ekan, bir yo‘q ekan, bir och ekan, bir to‘q ekan...» jumlasidan boshlanar ekan,
ertak «murod-magsadiga yetibdi» degan yakungacha bolalar diqqati voqyealarga to‘lig
ravishda jalb etiladi. Undan keyin nima bo‘ladi, bu hodisa ganday tugaydi, degan
savollar tinglovchi xayolini band etib turadi. Uchinchidan, atrofida bo‘layotgan vogea-
hodisalarga logayd bo‘lmasdan tarbiyalanadi. Masalan, “Egri va To‘g‘ri” ertagida shu
kabi fazilatlarning guvohi bo‘lishimiz mumkin. Bu ertagimizda Egrivoy o°zining
baxilligi, dangasaligi, hasadgo‘yligi sababli hayotda o‘z o‘rniga ega bo‘la olmadi.
To‘g‘rivoy esa o°‘zining saxiyligi, mehnatsevarligi, to‘g‘riso‘zligi bilan hayotda o‘zi
uchun muhim bo‘lgan baxtga, boylikka, mavgeyga erishadi.

Ertaklarning yashovchanligiga sabab ham ularning badily mukammalligi bilan
belgilanadi. Mazmun jihatdan hayotning turli masalalari ertaklar mavzu ko ‘lamini
ta’minlaydi. Ertaklarda xalq milliy tiliga mansub so‘zlardan o‘rnida foydalanish
seziladi. Aytuvchi o‘z hikoyasini sodda gaplardan tuzilgan aniq fikrlar vositasida
davom ettiradi. Bu janrga mansub asarlarda, albatta, gizlar o‘n to‘rt kunlik oydan
go‘zal, yigitlar mard, qilichlar keskir, dasturxonlar ochiluvchan, xumlar gaynama
xususiyatlarga ega bo‘ladilar. Ertaklarda juda boy va turli-turli o‘xshatish, sifatlash,
mubolag‘alar majmuasiga duch kelamiz. Shuning uchun ham og‘zaki ijodimiz
tarkibidagi bu asarlar haqgigly ma'noda gadriyatlar namunasi, madaniy merosimizning
noyob gavhar — injulari darajasida e’zozlanadi.

Xulosa o‘rnida shuni ta’kidlashimiz joizki, bolalarning kitobga bo‘lgan gizigishini
yoshligidan shakllantirish magsadga muvofigdir. “Qush uyasida ko‘rganmi qiladi”
deganlaridek, farzandlarimiz kitobga mehr qo‘yishi uchun avvalo, o‘zlarimiz ko‘proq
kitob o‘qgishimiz kerak. Zero, farzandlarimizga kitob o‘qgishni targ‘ib qilishimiz emas,
balki ularga o‘rnak bo‘lishimiz lozim.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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ERTAKLARDA XALQ TABOBATINING AYRIM KO‘RINISHLARI

Munisa MATKARIMOVA,
mustagil izlanuvchi,

O°zR FA O¢zbek tili, adabiyoti
va folklor instituti

Annotatsiya. Magolada ertaklarda xalq tabobatining ayrim ko‘rinishlar tahlilga
tortilgan. Unda ertaklarda mistik tabobatning so‘z bilan va musiqa bilan davolash
usullari uchrashi gayd qgilingan.

AHHoTanmus: B cTarbe aHAM3UPYIOTCS HEKOTOPBIE CIIOCOOBI HAPOTHON METULIUHI
B CKa3kax. B Hem MOAYCPKUBACTCA 3aroBOPbI U MY3UKATCpaAIIUA KaK OJTHO U3 CPCIACTB
HUCHCIICHUA MHUCTHYECKOH MCOUIIHUN.

Abstract: In this article analised the traditions of folk medicine in fairy tales. In
this discussed the charm and musical therapy as one of the potent remedies of the non-
medicinal type of therapy.

Kalit so‘zlar: ertak, xalq tabobati, mistik tabobat, so‘z bilan davolash, musiga
bilan davolash.

KuarueBble cioBa: cka3ka, HapOJHAs MEAWLMHA, 3aroBOPHI, My3HUKaTeparus,
MHUCTHUYCKAA MCIUIINHA.

Keywords: fairy tale, folk medicine, the charm, the musical therapy, the non-
medicinal type of therapy.

O‘zbek xalq nasrining muhim qismini tashkil etgan ertaklar nafaqat tarbiya
vositasi, balki madaniy qadriyatlarimizni o°zida mujassam etgan qomus vazifasini ham
bajaradi. Ularda uzoq tarixga ega bo‘lgan, avloddan-avlodga o‘tib, xalqning necha
ming Villik tajribalari natijasida saygallanib, bizgacha yetib kelgan xalq tabobatining
gator davolash usullarini uchratish mumkin. Quyida biz ertaklarda xalg tabobatining
ayrim ko‘rinishlariga to‘xtalishni magsad qildik.

Tabobat bashariyat madaniyatining muhim bo‘lagi bo‘lib, jamiyat rivoji bilan
yonma-yon taraqqiy etadi [3, 76]. Turkiy tilli va forsiyzabon xalqlarning og‘zaki ijodi
hamda “Avesto”dagi dalillar shuni ko ‘rsatadiki, Ko‘hna Sharq tibga oid garashlarning
ham qadimiy o‘chog‘i bo‘lgan. “Avesto”ning barcha qismlarida, xususan
“Vendidod”da tabiblar tayyorlash, ularning burchi va vazifalari, tabobat amaliyoti,
kasalliklar tasnifi, ularning paydo bo‘lish sababi va omillari bemorlarni davolash
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usullari, dorivor o‘simliklar, ularning tasnifi, noyob dorivor giyohlar haqida berilgan
qimmatli ma’lumotlar xalq tabobatining ildizlari ancha qadim zamonlarga borib
taqalishidan guvohlik beradi. Tabiblar va ularning faoliyatidan so‘zlovchi o‘rinlar aks
etgan xalg ertak va rivoyatlari, dostonlar, shuningdek, “xalq tabobati” tushunchasi
“em”, “emhana” va “emchi” kabi so‘zlar bilan ifodalangan “Devonu lug‘at-it turk” va
“Qutadg‘u bilig” asarlari ham fikrimizni qo‘llab-quvvatlaydi.

O‘zbek xalq ertaklarida xalq tabobatining turli ko‘rinishlarini kuzatish mumkin.
Dastlab ularni ikki katta guruhga ajratish mumkin:

1.Mistik tabobat ko ‘rinishlari.

2. Empirik tabobat ko ‘rinishlari.

Ma’lumki, tabiblar “Avesto”’da so‘z (duo) bilan davolovchilar, shifobaxsh giyohlar
bilan muolaja qiluvchilar va tig® yordamida faoliyat yurituvchi kabi turlarga bo‘lingan
[7, 22]. Shundan Kkelib chigib davolashning uch usuli — so‘z bilan davolash
(psixoterapiya), giyohlar bilan davolash(dori terapiyasi) va tig° yordamida davolash
(arrohlik) mavjud bo‘lgan. Ammo ayrim adabiyotlarda to‘rtinchi usul ham qayd
qilinadi:

— Tibbiyotda davolashning uch turi bordur, sizga ulardan qay biri ko‘proq xush
keladi? — deya so‘rashdi Bag‘dodga tashrif buyurgan al-Xorazmiydan shaharning
olim-u fuzalolari.

— To‘rtinchisi, — dedi davradagilarga garab xorazmlik alloma.

— Iye, o‘zi davolashning uchta turi bor-ku? — hayron bo‘lishdi Bag*dod fuzalolari.

Al-Xorazmiy bir zum indamadi. Keyin bayt o*qidi:

Biri so ‘z, doru biri, keskir pichogdur bittasi,
Dag ‘i Xorazm mulkida mashhur erur sozning sasi.

— Menga davolashning Xorazmda keng tarqalgan to‘rtinchi, ya’nikim soz bilan
davolash usuli ko‘proq yoqadi, — dedi xorazmlik alloma.

Ha, tarixda nafaqgat al-Xorazmiy, balki Farobiy, Ibn Sino, Navoiy, Maxtumquli
singari mutafakkirlarimiz ham musiqa bilan davolash sirlari borasida o‘zasarlarida
so‘zyuritishgan [1].

So‘z(duo) bilan va musiga bilan davolash mistik tabobatning ko‘rinishlari
hisoblansa, giyohlar bilan (dori terapiyasi) va tig® yordamida (jarrohlik) davolash
empirik tabobat usullari  sanaladi. Kuzatishlar shuni ko‘rsatdiki, ertaklarda mistik
tabobatning 2 ta davolash usuli ko‘zga tashlanadi:

1. So‘z(duo) bilan davolash.

2. Musiqa bilan davolash.

“Shifobaxsh so‘z(duo)lar so‘zning sehrli ta’sir kuchiga ishonch asosida yuzaga
kelgan bo‘lib, oddiy so‘zlar formulalari (tizmasi)Jdan murakkab badity janrlar paydo
bo‘lishigacha rivojlanish yo‘lini bosib o‘tgan hamda ijtimoiy hayot va atrof-muhit
bilan chambarchas bog‘liq. Duo matni an’anaviy bo‘lgan, ammo improvizatsiya
elementlari ham bo‘lishi mumkin. Ritmik tarkibiga ko‘ra duo she’rga yaqin turadi’[2,
165]. Darhaqgigat, mistik tabobatda foydalaniladigan ayrim duolar kasallikni quvishga
yo‘naltirilib, she’r kabi ritmga ega:

Chiq, badbaxt, chiqg.
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Chigarmasam, menga la 'nat,
Chigmasang, senga la 'nat.

Qon yalasang, gassobga bor,

Un yalasang, allofga bor.

Qorni katta boylarga bor,

Ochiq chorvadorlarga bor...

Mening bolamda nima haqqing bor.
Chiq, badbaxt, chiqg.

Chigarmasam, qo ‘ymayman [4, 38].

Ertaklarda ham bemor gahramonni davolash uchun duoga murojaat gilingan
o‘rinlar uchraydi. “Shahzoda Asad” ertagida podshoh ikki oy zindonda yotgan
shahzodani aravaga yotqizib, ko‘chadan olib o‘tar ekan, xalqqa “Ko‘pning duosi qabul
bo‘ladi, deydilar. Sizlar duo qilinglar, shoyad dardiga shifo bersa, deydi. Xalq
aravaning ustida o‘lik singari za’farondek sarg‘ayib yotgan shahzodani ko‘rib,
ko‘zlariga yosh olib, “Xudo dardiga shifo bersin, — deb duo qiladi” [5, 262].

Duo bilan davolashda tabib, folbin, parixonlar turli ashyolar — tig‘li yoki uchli
o‘tkir buyumlardan foydalanadilar.

“Ibn Sino va jinni” ertagida Alovuddin asab kasaliga yo‘liqib, “Men ho ‘kizman,
qassobni chaqiringlar, meni so‘ysin” deb mo ‘rar ekan. Shunda Ibn Sino bir pichoq va
gayroq tosh bilan kelib, bemorni ko‘rib, “Sen semizroq bo‘lganingda so‘yardim,
Qurug suyak mol kimga kerak. Agar sen biroz semirsang, shundagina men kelib
so‘yishim mumkin. Men o‘zim seni boqib semirtiraman. Buning uchun men nima
bersam hammasini yeyishing va ichishing kerak bo‘ladi’, deydi va unga foydali
ovqatlar buyurib, kerakli dori-darmonlar, davo o‘tlarni beradi [6, 324]. Ibn Sinoning
so‘zlariga ishongan bemor semirish uchun tabib buyurganini qiladi va tuzalib ketadi.
Bunda so‘z bilan davolashning namunasini ko ‘ramiz.

“Hunarli yigit” ertagida mistik tabobatning musiga bilan davolash usulidan
foydalanilgan. “Yigit devordan bir g‘ijakni olib chala boshlabdi. Dev yetti yildan
buyon kasal bo‘lib, hushsiz yotgan ekan, g‘ijjak tovushini eshitib, o°ziga kelibdi. Yetti
kun deganda tuzalib turibdi” [6, 92].

Xulosa qilganda, ertaklarda gahramonlar sog‘ligini tiklashda mistik tabobatning
so‘z bilan va musiga bilan davolash usullariga murojaat qilingani kuzatiladi. Bu kabi
ertak materiallari o‘zbek xalq tabobati manzarasini muayyan darajada to‘ldirishga
xizmat qiladi.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Bekmuhammad U. Musiqga qanday qilib qonni to‘xtata oladi?! https//medo.uz/uz/news/musiga-
ganday-qilib-gonni-toxtata-oladi?
2. T'opsieBa b. Tpaguuuu HapoJHOW MEAMLMHBI B MOTHBAX BOJIICOHOM CKa3ku KalIMbIKOB//HoBBIE
uccrnenoBanue Tyesl. THE NEW RESEARCH of TUVA.2018.Ne4, Cc.161-177.
3. Enucdanuena A., Enudanues A. Haponnas meaunuHa — KyJabTypHBIHN cioi uctopuu oOriectsa //
MexayHapoaHbIH KypHAJI MPUKIAAHBIX U (yHIaMeHTaNbHBIX nccnenoBanuii. — 2011. — Ne 5. — C.
76.
4. Mirzayev T., Safarov O., O‘rayeva D. O‘zbek xalq og‘zaki jjodi xrestomatiyasi. — T.: “Alogachi”’,
2008. 560 b.
5. O‘zbek xalq ertaklari. 3 tomlk. T.1. —T.: “O‘qituvchi”, 2007.
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6. O‘zbek xalq ertaklari. 3 tomlk. T.3. —T.: “O‘qituvchi”, 2007.
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Annotatsiya: Ushbu magolada Qo‘chgor Norgobilning so‘z tanlash uslubi tahlil
qgilinadi. Yozuvchining so‘z tanlashdagi mahorati uning hikoyalari misolida ko‘rsatib
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Yozuvchi ijodidagi g‘oyaviy-badily xususiyatlar birligi, ifoda usuliga uslub
deyiladi. “Keng ma’noda uslub tushunchasi shoir (yoki yozuvchi)ning dunyoqarashi,
asarlarining asosiy leytmotivini tashkil etuvchi g‘oyalar, sujet va xarakterlar doirasi,
badiiy tasvir vositalari, tili va boshgalarni gamrab oladi” [1].

Yozuvchi uslubi deganda esa uning badity xarakter yaratishdagi o‘ziga xos tili,
tasvirlash manerasi tushuniladi. Har bir chinakam ijodkor oz uslubiga ega bo‘ladi.
Masalan, Navoiy g‘azallari yuksak badiiyligi, fikrlarning teranligi bilan, Bobur
asarlari esa musiqiyligi, tilining soddaligi bilan ajralib turadi. Uslub ijodkorning
o°zligini, mustaqilligini belgilaydi. Ammo uslubni yozuvchi o‘zi o‘ylab chigargan
narsa deb garash kerak emas. Masalan, bironta o‘zbek yo*qki, Abdulla Qodiriyning
“Moziyga qarab ish ko‘rmoq xayrlidir” degan mashhur so‘zi yoki uning
personajlaridan Yusufbek hoji aytgan “Bu xonadondan hech kim norizo bo‘lib ketgan
emas” so‘zlarni bilmasin. Bu Qodiriy uslubining o‘ziga xosligidan dalolat beradi.
Yoki bo‘lmasa, G afur G‘ulomning “shum bolasi” tilidan, Abdulla Qahhor yaratgan
ma’lum va mashhur personajlar tilidan aytilgan so‘zlar o‘zbek xalgi tiliga o‘tib
iboralarga aylangan. Said Ahmadning “Farmonbibisi’ning har aytgan so‘zi xalgning
tili va dilidan munosib joy olgan. Bu dalillar yozuvchi uslubining nagadar
xalgchilligini ko“rsatib turadi.

Har bir yozuvchining uslubi, demak, uning so‘z tanlash mahoratida namoyon
bo‘ladi. Masalan, ta’kidlanganidek, atoqli o‘zbek adibi Abdulla Qahhor o‘z asarlarini
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yaratar ekan, gisga va lo‘nda gaplardan foydalanadi, bir nechta gap orgali ifodalash
mumkin bo‘lgan mazmunni bitta gisqga gapga sig‘dira oladi. Demak, qisqalik va
lo‘ndalik — Abdulla Qahhorning uslubi, adibning so‘z tanlash mahoratidir. Abdulla
Qahhorga xos so‘z tanlash mahoratini bugungi kunda faol ijod gilayotgan yozuvchi
Qo‘chgor Norqgobil asarlarida ham ko ‘rish mumkin.

Xo‘sh, bugungi o‘zbek adabiyotining tanigli namoyandasi Qo*‘chgor Norgobilning
so‘z tanlashdagi mahorati nimalarda namoyon bo‘ladi? Ushbu magolada shu haqda
so‘z boradi. Magolani tayyorlashda tanigli o‘zbek olimlaridan Shavkat
Rahmatullayevning ilmiy asarlariga tayanildi [3].

Ma’lumki, o‘zbek tili so‘zga boy, ifoda imkoniyatlari cheksiz. Shunga garamay,
bugungi kunga kelib nafagat og‘zaki nutqda, hatto yozma nutqimizda ham hech “tap
tortmasdan” ajnabiy so‘zlar, shakllardan foydalanishga o‘rganib goldik. Tilimizda har
ganday narsa, buyum, hodisaning nomini ifodalsh uchun so‘z bo‘la turib begona
unsurlarni qo‘llab ketaveramiz. Fagat Qo‘chqor Norgobil kabi adiblarimiz sharofati
bilan badily adabiyotimizda o‘zbekcha so‘zlar yashab kelmogda. Nazarimda, adib
tanlagan “ohori to‘kilmagan” so‘zlar o‘zbek tilining ifoda imkoniyatlarini yuqori
darajada ko‘rsatib bera oladi.

Misollarga murojaat gilamiz: “Ayol havoda cho ‘zilgan ochiq kaftimdagi hamyonni
shaxt ila olib, g ‘ayriixtiyoriy holatda uning tishqulfini ochdi-da, ichidagi pulga razm
soldi, menga yalt etib garadi-yu, duv gizarib, chehrasiga yig i nugsi urgan siniq
tabassum indi” [2, 8]. Yozuvchining “Hamyon” hikoyasidan olingan ushbu gapda
ishlatilgan ““tishqulf” so‘zi 0g‘zaki nutqda “zamok” so‘zini bemalol ishlatib yurgan
kishilar uchun noodatiy tuyilishi mumkin. Biroq yozuvchi “zamok” so‘zining o‘rniga
juda yaxshi mugobil bera olgan.

Yoki yozuvchi ishlatgan boshga bir ohoriy va tamomila o‘zbekcha so‘zga e’tibor
qarataylik: “Odamlari uxlog, mashinalari uyg ‘oq ulkan shahar ko ‘chasida kiraulov
orga o rindig ‘ida o tirgan bola tashgarida ship-ship o ‘tayotgan do konlarga jonhalak
razm soladi”. Qo‘chqor Norqobil “Yer aslida balanddadir” hikoyasida qo‘llagan
“kiraulov” so‘zining o‘rniga o‘zbek zabonlilar “taksi” so‘zidan foydalanishadi.
“Taksi” so‘zining etimologiyasiga garaydigan bo‘lsak, ushbu so‘z fransuzchadir,
o‘zbek tiliga esa rus tili orgali o‘zlashgan. Ruslarning lug‘atiga “taksi” so‘zi 1907-
yilda Kkirib kelgan, o‘zbeklar esa ushbu termindan 1934-yildan beri foydalanib
kelishadi. Ammo yozuvchi oz hikoyasida “taksi” so‘zidan foydalanmagan, balki unga
muqobil sifatida “kiraulov” ni o°z hikoyasiga joylagan.

[jodkorning “Yevropaning g‘aroyib bir kuni” nomli hikoyasidagi ushbu jumlaga
diggat qilaylik: “Sobir xonaga kirib ust-boshini almashtirdi. Ho‘l kaltaishtonini
vannadagi issiqquvurga ilib, ustidan koftasini tashlab go ‘ydi”. “Issigquvur”- ushbu
termin Qo‘chgor Norgobilning so‘z topilmasi. Yozuvchi hikoyalarida ushbu so‘zga ilk
duch kelgan o‘girman uchun mazkur so‘z g‘alati jaranglaydi. Birog biroz mulohaza
gilganidan so‘ng yozuvchi “oteplenie” degan ajnabiycha so‘zning o‘rniga yangi va
o‘zbekcha bir soz yaratganini anglab yetadi. Darhagiqgat, rus tilidan kirib kelgan ushbu
so‘zning o‘zbekcha mugobili ko‘plab ozbeklar tomonidan foydalaniimaydi. Ushbu
so‘zning o‘zbekcha variantini etimologiya bilan shugullanuvchi mutaxassislargina
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bilishi mumkin. Ammo jodkor yangi kashf qilgan “issiqquvur” topilmasi ‘““oteplenie”
so‘zi uchun juda mos variant bo‘la oladi.

Qo‘chgor Norqobilning “Osmonning egasi bor” nomli hikoyasidagi boshqa bir
So‘zga e’tibor qarataylik: “Shaharda dovrug‘i dong ketgan “Korzinka” do‘konlarining
biriga tirkash ulovjoy chetida tarvagaylagan o‘risi daraxt soyasida mashinadan
tushdim”. Ushbu gapda yozuvchi o‘zbek tiliga “ulovjoy” so‘zini olib kirdi. O‘zbek
tilida ulovlar to‘xtaydigan maxsus joyni ifodalash uchun “avtoturargoh” so‘zi gabul
gilingan. Biroq o‘zbeklar “avtoturargoh” so‘zidan foydalanmaydi. Hagigatda ushbu
so‘z talaffuz uchun noqulay va juda uzundir. Shuningdek, tamomila o°‘zbekcha ham
emas, “avto” so‘zi asli yunonchadan olingandir. Xo*‘sh, unda o‘zbeklar “avtoturargoh”
so‘zining o‘rniga qaysi so‘zdan foydalanishadi? Rus tilidan kirib kelgan “stoyanka”
so‘zidan “avtoturargoh” ma’nosida foydalanishadi. Biroq Qo‘chgor Norqobil
“stoyanka” ning o‘rniga butunlay o‘zbekcha va talaffuz uchun oson variantni taklif
qilgan. Nazarimda, “ulovjoy” so‘zini o‘zbek tili iste’moliga kiritish kerak. Chunki har
ganday so‘zni hosil gilish uchun ozbek tili imkoniyatlari juda kengdir.

Yozuvchi yoki shoirlar tildagi eng go‘zal va ta’sirchan so‘zlarni tanlab, ularga jon
ato etsagina san’at asarlari yaraladi Ammo Qo‘chqor Norgobildek yozuvchilar
so‘zlarni dur kabi terib, san’at namunalari yaratibgina qolmay, tilga yangi so‘zlar olib
kiradi. Yugoridagi misollarda ko‘rganimizdek, yozuvchi o‘zbek tilida mavjud
bo‘lmagan yoki mavjud bo‘lsa-da foydalanilmayotgan so‘zlar o‘rniga sof o‘zbekcha
so‘zlarni yaratgan. Bu bilan Qo‘chgor Norgobil o‘zbek tilining imkoniyatlari nagadar
keng ekanligini, har qanday narsani nomlash uchun tilimiz boy ekanligini
isbotlamoqchidek go‘yo. Darhagigat, uning ko‘plab hikoyalarida buning yorgin
isbotini ko‘ramiz. Masalan, ijodkor hikoyalarida “mashina” ning o‘rniga “ulov”,
“umivalnik” ning o‘rniga esa “qo‘lyuvgich” kabi so‘zlardan foydalanadi.

ljodkorning hagigatda takrorlanmas va boshgalardan ajralib turadigan so‘z tanlash
uslubi bor. U o°z asarlarini turli tasvirty ifodalar, iboralar va unutilib borayotgan
o‘zbek xalg magollaridan foydalanib bezaydi. Fikrimcha, Qo‘chgor Norgobil
hikoyalarida qo‘llagan so‘zlar tilimizga o‘rnashib qolgan juda ko‘p ajnabiy so‘zlarning
o‘rnini bosa olishi shubhasizdir. Shuningdek, ijodkor asarlarining badiiy tili shu gadar
boyki, bu o‘girmanlarni o°zbek tilining izohli, frazeologik va shu kabi boshga
lug‘atlarini ham varaglashga undaydi. Shunday ekan, Qo‘chgor Norgobil 0z uslubi

bilan o‘zbek tilini bizga eslatib turuvchi so‘z zargari ekan.
Foydalanilgan adabiyot va manbalar:

1.Adabiyotshunoslik terminlari lugati, 2-jild. — Toshkent O‘gituvchi: 1967.

2. Qo‘chqor Norqobil “Samolyotda men ham bor edim”. — Toshkent. Yangi asr aviodi: 2023. B.8.

3. Shavkat Rahmatullayev “O°zbek tilining etimologik lugati”. —3-jild. Toshkent. Universitet:
2009.

4. “O‘zbekiston milliy ensiklopediyasi” — Toshkent. Davlat ilmiy nashriyoti: 2019.

5. O°zbek tilining izohli lug‘ati, 2-jild. — Toshkent. Davilat ilmiy nashriyoti: 2019.

6. Qo‘chqor Norqobil “Teatrga chipta yo‘q” — Toshkent. Adabiyot: 2022
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Sharq mumtoz adabiyotini tasavvuf ta’limotidan ayro tasavvur etish mushkul.

Masalan, tadqiq etilayotgan pir, murid, so‘fiy, orif, zohid, Jomi jam, may, darvesh
va boshga timsollar tahlil etilganda, ular hagida tushuncha va fikrlarga ega bo‘lmaslik
mumtoz adabiyotimiz badiiyatini fagat zohiran anglab, cheklanib golish demakdir.
Oriflik, so‘fiylik, zohidlik hagida tushunchaga ega bo‘lgan holda, so‘ng orifa ayollar
hagida talginimizni bayon etsak. “Olimlar tasavvuf tarixini dastlab ikki davrga
gjratadilar: birinchi — zohidlik davri, ikkinchisi - oriflik va oshiglik davri” deb
Najmiddin Komilov ajratib ko‘rsatgan edi. Unga ko‘ra zohidlik davri so‘fiylari
gatoriga lbrohim Adham, Hasan Basriy, Abduhoshim Kufiy va boshqalar. Oriflik davri
ham o‘z ichida bir gancha davrlarga ajralib, tarmoqlanib ketadi. Xo‘sh, yuqorida
ta’kidlab aytganimiz “so‘fiy” kim? So‘fiy lloh yo‘liga kirganlarning birinchi safida
turuvchilardir, yokim “suf’ so‘zining lug‘aviy ma’nosi jun va jundan to‘gilgan
matodir. So‘fiylar ko‘p hollarda jun chakmon yoki go‘y terisidan tikilgan po‘stin
kiyishga odatlanganlarni so‘fiylar deyishganlar. So‘fiy uchun na dunyodan, na
oxiratdan tama bo‘lmasligi kerak. Orif esa ilohiy ma’rifatni egallagan odam. Ishq
odamning odamgagina bo‘lgan muhabbatidan iborat emas. Bu ishq insonning Haqga,
hagigatga muhabbati hamdir. Zohid — tarki dunyochilik, saqlanish demakdir.
Xudoning marhamatiga musharraf bo‘lish uchun tarki dunyo qilish zarurligi,
Allohning zikriga halal beruvchi barcha narsalarni tark etish bilan izohlanadi. Bunday
kamolga yetgan avliyolar to‘g‘risidagi keng gamrovli asarlar sirasidan biri Alisher
Navoiyning “Nasoyim ul-muhabbat” asaridir.

Taklifva tavsiyalar: “Nasoyim ul-muhabbat™ asari mugaddima, 770 ta shayx (35
tasi avliyo ayollar)ning hayoti va ijodiga bag‘ishlangan. “Nasoyim ul-muhabbat” asari
Abdurahmon Jomiyning ‘““Nafahot ul-uns” tazkirasining tarjimasi, lekin Navoiy bu
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asariga erkin munosabatda bo‘lib, ba’zi o‘rinlarini qisqartiradi, ba’zilariga esa
go‘shadi, 618 ta shayxlar sonini 770 taga yetkazadi.

Asarda 35 ta orifa ayollar haqida ma’lumotlarni olishimiz mumkin. Bular Robia

Adaviya, Lubbobat ul-muta’abbida, Maryam Basriya, Rayhonai Voliha, Mu’ozai
Adaviya, Ufayrai Obida, Sha’vona, Kurdiya, Hafsa binti Shirin, Robiai Shomiya,
Hakimai Dimishgiya, Ummi Hasson, Fotima Nishopuriya, Zaytuna, Fotimai
Barda’tya, Ummi Ali zavjan Ahmad Xizravayx, Ummi Muhammad volidai Shayx
Abu Abdulloh Xafif, Fotima binti Abobakr Kattoniy, Fizza, Tilmizai Sariy Sagatiy,
Tuhfa, Ummi Muhammad, Bibiyaki Marviya, Ka’b qizi, Fotima binti Musanno,
Joriyai Savdo, Imra’atun Misriya, Imra’atun Misriyai Uxro, Imra’atun Xorazmiya,
Joriyai Habashiya, Imra’atun Isfahoniya, Imra’atun Fosriya, Bibichai Munajjimalardir.
Asarda 735 shayxdan so‘ng orifalarga o‘rin ajratiladi. Birinchi keltirilgan avliyo ayol
Robia Adaviya r. t. “Basra ahlidin erdi. Sufyon Savriy r. a. andin so‘rar erdi va aning
mav’izotu duosig‘a rag‘bat ko‘rguzur erdi. n masoil so‘rar erdi va aning mav’izotu
duosig‘a rag‘bat ko‘rguzur erdi. Bir kun Sufyon Robia g. s. qoshig‘a kirdi va ilig
ko‘tarib dediki, [Allohim, sendan salomatlik so‘rayman]. Robia yig‘ladi. Sufyon
so‘rdiki, ne uchun yig‘lading? Robia dediki, sen meni yig‘latding! Sufyon dedi:
Nechuk? Robia dediki, salomat dunyoda aning tarkidadur va sen dunyoga oludasen.
Robia so‘zidurki, har nimaga samaraedur va ma’rifat samarasi yuz Tengriga
kelturmakdur. Va ham ul debdurki, [oz sidg ila astag‘firulloh demoglikdan
astag‘firulloh deyman]. Sufyon andin so‘rdiki, banda Tengri taolog‘a tagarrub tilar
nimalardin yaxshirog‘i gaysidur? Ul dedi, uldurki, bilgayki, dunyo va oxiratda andin
o°zgani sevmas. Bir kun Sufyon aning qoshida dediki, [vo alamo!].
Ul dedi: yolg‘on aytma, agar sen mahzun bo‘lsang erdi, tiriklik senga xushguvor
bo‘lImag‘ay erdi. Va ham ul debdurki, anduhum andin emaski, anduhingdurmen.
Anduhum andindurki, anduhgin emasmen!” Robia Adaviya Basra tug‘ilganligi, ilk
zohidlik vakilasi ekanligini bilamiz. U Allohni sevishdan boshga jamiki narsalarni rad
etish tarafdori bo‘lgan.Allohni hech bir tama, manfaatsiz, mutlag sevish inson
ma’naviy hayotining mohiyati ekanligini birinchilardan bo‘lib ta’kidlagan. U haqida
“Nasoyim ul-muhabbat”da biroz qisqa ma’lumotga uchragan bo‘lsak, ya’ni Sufyon
Savriy r. a. ila bahsi keltirilgan bo‘lsa, Fariddun Attorning “Mantiq ut-tayr” asarida
esa “Robiya Adaviya va uning haji” haqidagi hikoyat keltiriladi: “Robiyakim, uni
«tojul rijol» - erkaklar toji der edilar, Ka’ba yo‘lida yetti yil yonboshi bilan (sudralib)
yurdi. Ka’baga yaqinlashganda, to‘lig hajni topdim, deb ichida gumon qildi. Haj kuni
Ka’ba tavofiga niyat qilganda, xotinlarga xos uzri voqe’ bo‘ldi (hayz ko‘rdi). Shu bois
yo‘ldan gaytdi va Allohga nola qilib dedi:

— Ey Zuljalol, Ka’ba tavofi umidida yetti yil yonboshlab yo‘l bosdim. Endi yettim
deganda, yo‘limga bunday tikan paydo qilding. Yo menga O°z uyingdan joy ber yoki
0°z uyimga gaytishga yo‘l go‘yma — men Ka’bani tavof qilmay ketmayman.

Robiya kabi oshiq bo‘lmasang, bu vogeaning sirrini ham, gadrini ham bilmaysan.
Toki sen bu fasllar — suratlar dunyosida ekansan, rad va gabullar to‘lgini bo‘lib
turadi. Gohida Ka’ba oldida yukingni beradi, gohida dayr ichida ishingni o‘nglatadi.
Agar bu girdobdan boshingni tashqari chigara olsang, har nafasda haqiqiy jam’iyat,
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osoyishtaliklarni ko‘rasan. Bo‘lmasa shu girdobda giriftor bo‘lib qolasan. Charxi falak
bilan birga tegirmon toshiday aylanaverasan. Bunday holatda bir nafas bo‘lsa-da,
xotirjamlikdan umid yo‘q, sening vaqting bir pashshaning umrichalik gimmatga ega
emas”.

Mayram Basriya r. t. Basralik orifa ayollardan bo‘lib, Robia Adaviya bilan
suhbatda bo‘lgan, uning xizmatida bo‘lgan, ishqgi ilohiy hagida so‘z borgan bir
majlisda yuragi yorilib vafot etgan:

Nogahon ilohiy ishgni u anglab,
Hushdin ketdi, “Alloh’deya shivirlab.

Natijalar: Asarda “...Va muhabbatda so‘z aytur ermish. VVa muhabbatomiz so‘z
eshitsa ermish, behol bo‘lub, vyigilur ermish. Va olamdin o‘tmakni mundoq
debdurlarki, bir majlisda muhabbat so‘zi o‘tar ermish. Chun so‘z muassirroq
tushubdur, yuragi yorilib, jon beribdur. Ul debdurki, hargiz ro‘ze g‘ami yemadim va
aning talabig‘a ranj tortmadim, to bu oyatni eshittimki, [ Va sizning rizqingiz osmonda
va sizga va’da qilingan narsa bordir]. Mayram Basriya so‘zining isboti o‘laroq
Qur’oni karimning Zariyot surasining 22-oyatidan keltiradi.

Zaytuna r. t. — uning ismi Fotima ekanligi, Abu Hamza, Junayd va Nuriy g. a.larga
xizmat qilganligi va uning Nuriy xizmatidadagi bir kuni bayon etiladi: “...Nurty
xizmatig‘a bordim va dedim: hech nima yermusen? Dedi: “Hov!” Dedim: “Ne?” Ded::
“Non bila sut!” Deganini kelturdum. Ollida o‘t yonadur erdi va iligi qora bo‘lub erdi.
lligining har yerigaki, sut tegar erdi, qorasi uyulurur erdi. Chun ani ko‘rdum, ayttimki,
[Ey rabbim, sening do‘stlaring ganday iflosdurlar, ularning ichida biror pokizasi
yo‘kdir]. Va aning goshidin chigdim, bir yerga yettim, bir xotun kishi manga
yopushtiki, munda bir terma to‘n erdi, sen eltibsen! Va meni hokim qoshig‘a eltti.
Nuriy ani eshitti va mening so‘ngumcha hokim qoshig‘a keldi va dediki, ani
og‘ritmaki, avliyoullohdindur. Hokim dediki, ne chora gilayki, xasm ul to‘nni andin
tilaydur? Nogoh bir qora kanizak paydo bo‘ldi va ul g‘oyib bo‘lgan nima anda. Xasm
dediki, ani qo‘yungki, men iturganni toptim. Pas, Nuriy mening ilgimni tutub, ul
yerdin chigdi va dedi: nechun dedingki, [Sening do‘stlaring ganday vahshiydirlar va
iflosdirlar]. Dedim: tavba qildim andinki, deb erdim.

Imra’atun Misriya r.t. haglarda esa Imom Yofi’iy tarixidan bayon qiladilar, unga
ko‘ra, u Misr navohiysida bir zaifa o‘ttiz yil bir yerda yashagani issigda ham, sovugda
ham, o‘ttiz yil na suv ichgani, na ovqat yeganini aytadi, ya’ni ro‘zador bo‘lganligi
keltiriladi.

Robia Adaviya bilan boshlangan orifalar Bibichai Munajjima bilan yakunlanadi.
Bibichai Munajjima r. t. — Kirmondan ekanligi , tasavvuf ilmida o‘sha davrda eng
llgor bo‘lganligi, ammo uning mayli darveshlik rutbasi ekanligini bayon etadilar.
Podshoh haramidagilarning barchasi uni hurmatda tutganligi , o‘z manzilida masjid
barpo etganligi, o‘ziga go‘rxona yasatganligi va u yerda maqgbarasi joylashganligi
aytiladi.

Xulosa. Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, tasavvuf ta’limotida orifa ayollar
hagida bevosita Abdurahmon Jomiy, Faririddun Attor, Alisher Navoiy va boshqalar
asaridan o°‘rganib, Sharq mumtoz adabiyotida orifa ayollarning o‘rni, ularning ibratli
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hayot yo‘lini tadbiq etishimiz mumkin. Jumladan, “Nasoyim ul-muhabbat” asarida 35
orifa ayollar orgali Sharq ayoli tafakkur teranligidan bahramand bo‘lamiz. Dunyoga
hirs qo‘yishva o‘zlikni unutib, nafsga qul bo*lish kabi illatlardan forig® bo‘lish,
ayollarning jahon ma’naviy, ijtimoiy hayotidagi o‘rnini belgilashdan iborat.
Foydalanilgan adabiyotlar:

1. A. Navoly. Mukammal asarlar to‘plami 20 tomlik. 17-tom. ‘Nasoyim ul-muhabbat”, ‘“Fan”
nashriyoti. —T.: 2001.

2. Komilov N. Tasawuf. —T.: “Movarounnahr”-“O‘zbekiston” nashriyoti, 2009.
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SO‘FI OLLOYOR ASARLARIDA AXLOQ MASALASI (“SABOT UL-
OJIZIN” ASARI MISOLIDA)

Zulfizar ABDULLAYEVA,
Urganchdavlat universiteti magistranti

Annotatsiya: Ushbu magolada So‘fi Olloyorning “Sabot ul-ojizin” asaridagi
insonni tubanlikka eltuvchi illatlar hamda komillikka yetaklovchi axloqiy sifatlar tahlil
qgilindi.

Kalit so‘zlar: Axloqiy yuksalish, “axloqi hamida”, “axloqi zamima”, komillik.

AHHoTanus: B naHHOW cTarbe ObUIM MPOAHAIM30BAaHbl MOPOKU U MOPATbHBIE
kayecTBa B npousBeneHun Cydpus Omnosipa “CadoT yib-01KU3UH .

KaroueBbie caoBa: MopaisHbiii niporpecc, “axlogi hamida”, “axlogi zamima”,
COBEPIIEHCTBO.

Abstract: In this article are analysed bad behavior and good manners that contains
i the “Sabot ul-ojizin” of Sufi Olloyar.

Key words: Moral progressing, “axloqi hamida”, “axloqi zamima”, perfection.

Odam gavmi necha asrlar davomida yaxshilik, ezgulik, himmat, mehr-muhabbat,
fidoyilik to‘g‘risida gapirib, boshqalarni shu xislat va fazilatlarni egallashga chorlagan.
Lekin vagt o‘tgan sayin so‘z bilan amal, magsad bilan ish orasida uzilish ortib borgan.
Yolg‘on, aldov, riyo, safsata javrini tortgan kishilarning so‘z va gapdan hafsalasi pir
bo‘lgan. Shunda ahli tasavvuf targ‘ib yo tashvig yo‘li bilan yaxshilik va xayrni
ko“paytirish uchun emas, balki galb va xotirni dunyoviy gayg‘u, moddiy xirslardan
tozalab, axloglarini tarbiyalash, ko‘ngildan g‘aflatni quvish uchun qat’iyat va aziyat
chekishgan [4, 198].

Islom axloq falsafasiga ko‘ra axloqiy yuksalish imon, hagigat va adolatdan
boshlanadi. Falsafa qomusiy lug‘ati imon muayyan fikr, oliy g‘oyaning hagigatligiga
komil ishonchdan iborat shaxsdagi alohida ruhiy holatdir deb ta’riflanadi. Islom
ta’limotiga ko‘ra imon uch unsurdan, ya’ni, ishonch (Allohning yagonaligiga), iqror
(so‘zda istig‘for gilmoq) va amal (ezgu ishlar bilan galb va so‘z amrini isbotlamoq)
dan tashkil topgan.
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Tasavvufda eng yaxshi axloqiy sifatlar va ularni amalda qo‘llash “axloqi hamida”
deb yuritiladi. Axlogi hamida muayyan tamoyillarga ega bo‘lib, ular vositasida
amally yo‘l bilan inson komillashib boradi va hagigatgo‘yga aylanadi. Tasavvuf
goidalari, asosan, quyidagi axlog unsurlarida o‘z ifodasini topgan: 1)“talab” —
komillik sari qadam; 2)* ishq” — 0‘z maqsadiga mehr; 3) “ma’rifat” — inson sirlaridan
voqif bo‘lish; 4) “ istig'no” — maqsadni taqdir deb tushunish; 5) “hayrat” — insoniy
fe’l-atvordan zavqlanish; 6) “tavhid” — maqgsadga ishonch; 7) “faqru fano” —
komillikka ishtiyoq sezish, hosil gilingan sifatlarni amalda go‘llash.

Insondagi salbiy xislatlarni ifoda etadigan goidalar yig‘indisi “axloqi zamima”,
deb wyuritiladi. U insondagi boylikka hirs go‘yish, manmanlik, johillik, kibr-havo
singari yomon fe’l-atvorlarni ifoda etadi. Tasavvuf ahli axlog-odob qoidalarini e’lon
gilish bilan chegaralanib qolmaydi, ayni vaqtda ularning mohiyatini har tomonlama
bayon etib boradi, shu asosda faoliyat ko*rsatishni tagozo giladi. Bu qoidalar, odatda,
tariqatlar deb atalib, tasavvuf manzilini tutgan kishilarni komillikka da’vat etadi [2,
47].

Yetuk axlog komillik sari yetaklaydi. Aynan So‘fi Olloyorning “Sabot ul-ojizin”
asarida ham insonni barkamol tarbiyalash asosiy magsad qilib olingan bo‘lib, har bitta
munojot-u hikoyatlarda ezgu fazilatlar ko‘rsatib boriladi. Xususan, bir nechta
jihatlarni ko‘rib o‘tsak, kamtarinlik hagida shunday degan:

Agar bersa jahon sultonlig ‘i dast,
Kishi oz holini bilmak kerak past.
Agar rutbang erur oloyi ofoqg,
Yiqilg ‘on xastalarni holig ‘a bog.

Ya’nikim, agar Alloh bandasiga xalg ustidan sultonlikni ato etgan bo‘lsa-da, o*zini
boshqalardan ustun deb bilmasligi, pastfe’l bo‘lishi kerakligi aytiladi. Martabang
ziyoda bo‘lib ketsa, o°zingdan yuqoridagilarga emas, aksincha, sendan quyidagilarga
boq va xulosa chiqar, deyilgan.

Tarafmo re ki sanda quvvatifil,
Musulmonlig ‘daangamarhamatqil.

Didaktik ruhdagi ko‘pgina asarlarda ezgu fazilatlar ulug‘lanib, tubanlikka
yetaklovchi illatlar qoralanadi. Xususan, kibrni emas, kamtarinlikni; ta’mani emas,
mehnatkashlikni;  baxillikni emas, saxiylikni; shoshqaloqglikni emas, sabrni;
nodonlikni emas, donolikni; dushmanlikni emas, do‘stikni; hasadni emas, havasni;
nafsga qul bo‘lishni emas, aksincha, uni tarbiyalashni o‘rganish lozimligi
ta’kidlanadi.

Kibrning ziddi — tavoze: kamtarinlik deganidir. O‘zini boshgalardan ustun
ko‘rmaydigan, yaxshilik va go‘zalliklar Allohdan ekanligiga iymon Kkeltirgan inson
kamtar insondir. Boshgalarga yugoridan garamaydi, insonlarga past nazar solmaydi,
yonidagilarni hurmat qilishni biladi. Kibr — katta ketish, har doim o‘zini hag va
hammadan ustun bilish deganidir [3, 22].

Burungabodikibr esmay burundin,
Burundug sol anga, qo ‘pmay o ‘rundin,
Yuqoridagi misralarda ham kibr goralanib, So*fi Olloyor ishtiqoq san’ati orqali bu
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illatga qarshi kurashga undaydi. Burundan kibr havosi kirib kelmasdan avval, unga
burunduq sol, ya’ni kishanlab qo‘y, deya nasihat gilinmoqda. Zero, ko‘pgina didaktik
asarlarda ham kibrdan voz kechish aytilgan:

Agar bolo chigib, ketsang o zungdin,

Yiqilg ‘oyson toyib yerga yuzingdin.

O zung dono tutib, kibr aylamoqdin,

Na chobuklar yigildilar oyoqdin.

Agarchi ul oyoq ostidadur xor,

Xudomaxluqidir, og ‘ritma zinhor.

Yuqoridagi baytlarda ham aynan kamtarinlik xususida so‘z boradi. Zidlantirish
orgali kamtarinlikni yaqqol ko‘rsatib bera olgan So‘fi Olloyorning ushbu misralari har
bir insonning hayotdagi maslagi bo‘lishi kerak desak, xato bo‘lmaydi. Senda fil kabi
guvvat bo‘lsa-yu, boshgada chumolichalik bo‘lsa, unga marhamat qilishlik; Alloh
yaratgan har bir mavjudotni xor gilmaslik xususida so‘z boradi.

Shaxs ijtimoiy holatini vujudga keltiruvchi o‘ziga xos mexanizm vazifasini axlog,
ya’ni axloqiy qiyofa bajaradi. Axloqiy qiyofani shakllanishida insonning tafakkuri,
xotirasi, tasavwuri, digqati, irodasi ishtirok etadi. Bisotida mavjud bo‘lgan butun
bilimi, tajribasi, iste’dodi namoyon bo‘ladi. Buyuk mutafakkir Yusuf Xos Xojib
ta’kidlaganidek, “mnsonning buyukligi va bebaholigi, uning aql idrok va tafakkur
sohibi ekanligida, aynan shu shurriy qudrat barcha voqgea-hodisalar zamiridagi tub
mohiyatlarni anglash kalitidir”.

So‘fi Olloyor ushbu asari orqali ma’nan va jismonan yetuk insonni tarbiyalashga,
barkamollik sirlarini xalgga singdirishga uringan. Har bitta misrada ilm olishga,
shirinsuxanlikka, kamtarinlikka, saxiylikka, qanoatga, xullas, ezgu fazilatlarga da’vat
etadi:

Ilikka domani hodiyyi ilm ol,
Chigib shoyad yegaysan mevayi hol.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
Olloyor S. Sabot ul-ojizin. — T.: “Mehnat”, 1991.
Ochilova B.M. Axloq falsafasi. — T.: “Tjod-print”, 2019.

V. Shodiyeva. Axlogimni o‘rganaman. — T.: “Sano-standart” nashriyoti, 2018.
. Qushayriy A. Risolayi Qushuayriy. 198-b.
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Annotatsiya: Mazkur magolada o‘zbek mumtoz adabiyotida keng go‘llanilgan
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mushtarak san’atlar Ogahiyning “Riyozu-d-davla” asaridagi masnaviylari misolida
tadqiq gilingan.

AHHoTanusi: B naHHO# cTatbe Ha MpUMEpe MaCHABH B MPOM3BeAeHUH Araxu
«Pus3y-n-aaBna» uccienyrorcs o01eo0pa3oBareabHbIe UCKYCCTBA, ITUPOKO
UCIIOJIb3YEMBIE B y30EKCKOM KJIaCCUUECKOM JIMTEPATYypE.

Annotation: In this article, common arts widely used in Uzbek classic literature are
studied on the example of masnavis in Agakhi’s work “Riyazu-d-davla”.

Kalit so‘zlar: Masnaviy, mushtarak san’atlar, tanosub, ishtiqoq, ta’dil, iqtibos.

Kurouessble ciioBa: MacHaBu, 00111€€ UCKYCCTBO, PONIOPLUS, CTPACTb,
MIPUCTIOCOOICHUE, IIUTATA.

Key words: Masnavi, common arts, proportion, passion, adaptation, quote.

O‘zbek mumtoz adabiyotiga nodir asarlari bilan bitmas xazina qoldirgan
Muhammad Erniyozbek o°‘g‘li Ogahly o‘zining “Riyozu-d-davla” asarida tarixiy
vogealarni bayon gilishda, asosan, masnaviy janridan foydalangan. Muarrix-ijodkor
masnaviylarning badiiyatiga alohida e’tibor qaratib turli xil tasvirty vositalar, she’riy
san’atlarni istifoda qilgan. Ogahiyning tarixiy asarlaridagi masnaviylarida mushtarak
san’atlar ham alohida o‘rin egallaydi.

Mushtarak san’atlar ham lafzga, ham ma’noga alogador bo‘lib, ularni Atoulloh
Husayniy lafzi-yn ma’naviy go‘zalliklar deb ataydi. Biz ushbu o‘rinda “Riyozu-d-
davla” asarida keltirilgan masnaviylarda qo‘llanilgan tanosub, ishtiqoq, ta’dil, iqtibos
kabi mushtarak san’atlarga to*xtalib o‘tamiz.

Tanosub (o‘zaro munosib) — bir-biriga munosib bo‘lgan uyadosh so‘zlar
hisoblanadi. Masalan, ko‘z, qosh, Kkiprik kabi so‘zlar inson a’zolari sifatida bir
ma’noviy guruhga mansub sanaladi.

Mol uyla yig ildi ko p so ‘qumg ‘a,

Sig ‘may bari dasht-u tog‘-u qumg ‘a.

Teva bila yobu haddin afzun,

Qo‘y birla gozi adaddin afzun.[Ogahiy. 2:263].

Ushbu masnaviyda to‘y jarayoni aks etgan bo‘lib, unda xalqga targatish magsadida
maydonga keltirgan mol, tuya, ot, qo‘y, qo‘zilar; maydon sahni bayonida dasht, tog*,
qum so‘zlar1 tanosub usulida bir joyda keltirilgan.

“Riyozu-d-davla” asarining bir o‘rnida xon sayri haqida keltirilgan bir masnaviyda
Chandir daryosi atrofidagi tabiat tasviri bayonini berishda tanosub san’atidan o‘rinli
foydalanganligining guvohi bo*lamiz:

Bo lubon gahgahazan kabki dar ham,
Tovushgon har gadamda jilvagar ham.
Surub shah ul to ‘g ‘ay ichra tagovar,

Iki yon qoz ganoti ahli lashkar.

Uchub haddu adadsiz sayd har yon,
Qilib shah garchig‘ayin tez javlon.
Tazarv olib gahe hadd-u garonsiz,
Gahe sayd aylabon durroj sonsiz.
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Shikor aylab gahe hadsiz tovushqon,

Gahe kabk dariy sayd aylabon oson.

Na yolg ‘uz sayd etib parrandalarni,

Shikor aylab gahe darrandalarni [Ogahiy. 2:285].

Ushbu masnaviyda kabki dar, tovushqon, g‘oz, qarchig‘ay, durroj, tazarv
so‘zlari yordamida tanosub hosil gilingan bo‘lib, unda daryo bo‘yi to‘gayzorlarining
tasviri, ov jarayonlari aks ettirilgan.

Ishtiqoq (so‘zdan sozni ajratmog) — baytda o‘zakdosh so‘zlarni qo‘llash
san’atidir. Bunda shoir bir o‘zakdan turli yasalish usullari orgali har xil so‘zlar hosil
giladi.

Jabining mahi osmoni nishot,

Uzoring guli gulshani inbisot [Ogahiy. 2:27].
Na shahkim, shahanshohlar shohi ul,
Shahanshohlig ¢ rasmi ogohi ul [Ogahiy. 2:29].

Ushbu masnaviyda gul, gulshan; shoh, shahanshoh, shahanshohlig¢ so‘zlari
o‘zakdosh sanaladi.

“To‘g‘rilamoq” ma’nosini anglatuvchi ta’dil san’ati ham “Riyozu-d-davla”dagi
masnaviylarda faol gqo‘llangan mushtarak san’atlardan biridir. Mazkur tasvir usuli ot
turkumiga kiruvchi so‘zlarni yonma-yon, ya’ni uyushiq holda qo‘llash orgali hosil
bo‘ladi.

“Riyozu-d-davla®da ta’dil san’ati xilma-xil mavzudagi masnaviylarda o‘rinli
go‘llanilgan. Quyidagi masnaviyda Hayo-u hilm, bahs-u jadal, radd-u badal so‘zlari
ta’dil usuli uchun asos bo‘lib, unda shoir xonning saxovatpeshalik xislatini
ko ‘rsatishga urinadi.

Birov mantiqgdin og ‘oz aylabon nutq,

Hayo-u hilm ila soz aylabon nutq...

... Biri izhor etib bahs-u jadallar,

Biri jahd aylab radd-u badallar [Ogahiy. 2:194].

Igtibos san’at turi istilohda “ilm o‘zlashtirmoq” degan ma’noni anglatib, ijjodkor
o‘z fikrni diniy isboti tariqasida Qur’on oyatlari yoki hadis bilan dalillab o‘tishga
harakat giladi. Demak, igtibos Qur’on yo hadisdan kerakli ko‘chirmani aynan olib,
olingan manbaga ishora gilmagan tarzda qo‘llashdir. Bundan maqsad, birinchidan,
keltirilayotgan fikrni dinly asoslash bo‘lsa, ikkinchidan uni mugaddas kalom nuri
bilan ziynatlash bo‘lgan.

Azaldin aning lutfi Haq yoridur,

Zafar birla nusrat madadkoridur.

Humoyun boshi uzra yetkurdi zeb,

Zaranduz iklil fathi garib.

O ‘gi no ‘ki xunxori a’do kelib,

Dami tig 7 “inna fatahno” kelib [Ogahiy. 2:30].

Bu oyat “Fath” surasining l-oyati bo‘lib, mazmuni: “Albatta, Biz senga
ravshan fathni berdik”. (“Fath” so‘zi lug‘atda “ochish” ma’nosini anglatib,
istilohda biror yurtni Islomga qo‘shishga aytiladi. Musulmonlar biror joyga borib,
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xoh urush bilan, xoh sulh bilan Islomga Kkiritsalar, o‘sha yerni «fath qilindi
deydilar. Bu oyatdagi “Fath”’dan murod mashhur Hudaybiya sulhiga ishora).

Ogahiy ilmi bade’ning chuqur bilimdoni sanalgan holda har bir she’rga e’tibor
bilan yondashgan. Shoir ham lafzga, ham ma’noga alogador mushtarak san’atlarni
go‘llash orgali masnaviylarda ko‘zda tutilgan g‘oyaviy-badity niyatini o‘quvchiga
yanada yorqinroq, yanada ta’sirchanroq qilib ifodalab bergan.

Foydalanilgan adabiyotlar:
1. Atoulloh Husayniy. Badoyi’-us-sanoyi’. — Toshkent: Adabiyot va san’at, 1981.

2. Ogahly. Riyozu-d-davla. Nashrga tayyorlovchi, so‘zboshi, izohlar muallifi hamda forsiy
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SAODATLI HAYOT MATLABI

Rayhonoy YANGIBOYEVA,
1-bosgich magistrant
Urganchdavlat universiteti

Annotatsiya: Mazkur magolada Alisher Navoiyning “Favoyid ul kibar” devonidan
o‘rin olgan ma’rifty g‘azali tahlilga tortilgan. Tasavvufiy istilohlar va notanish so‘zlar
izohlangan. Bu orqali shoir ifodalagan ma’no hamda ko‘zda tutgan g‘oyalar-dunyo va
ugro, ruh va nafs, fagr-u fano hagidagi garashlari misolida yoritib berishga harakat
gilingan.

AHHOTANMsA: B JaHHOW cTaThbe AaHAIM3UPYETCS MPOCBETUTEIbCKAA Ta3eib
Amumepa HaBou w3 kuurun «®aBoun yinp Kubap». OOwacHsOTCS cyduiickue
TCPMHUHBI W HC3HAKOMBLIC CJIOBA. Bnaronapﬂ 9TOMY ObLIa NNPpCAIIPHUHATA IIOIIBITKA
IMPOACHUTL CMBICII, BBIpa}KaCMBIfI II09TOM, U UACHU, KOTOPBIC OH UMCJI B BUAY - MHUP U
MHUp, AylIa U AyIla, HAIIETa U CMEPTh.

Annotation: In this article, the educational ghazal of Alisher Navoi from the book
“Favoyid ul Kibar” is analyzed. Sufi terms and unfamiliar words are explained.
Through this, an attempt was made to clarify the meaning expressed by the poet and
the ideas he had in mind - the world and the world, the soul and the soul, poverty and
death.

Kalit so‘zlar: dahr, Ka‘ba, chig‘atoy, turkman, xalaj.

Kuawuessble cioBa: mup, Kaaba, uuraroil, TypkmaH, Xamamx.

Key words: world, Kaaba, chigatoy, turkman, khalaj.

Alisher Navoiyning adabily merosi misoli quyosh bo‘lib, undan zarra tilagan kimki
bor, barchasi matlabi qadar ziyolanib kelmogda. Ilm ahli va butun omma uchun
sevimli hisoblanmish Navoiy g‘azallari har davrada mazmunan qayta “kashf etiladi.
Uning “Xazoyin ul maoniy” kulliyotida oshiqona g‘azallarning salmog‘i yuqori.
Keyingi o‘rinni orifona g‘azallar egallaydi. Quyida biz Alisher Navoiyning “Favoyid
ul kibar” devonidan o‘rin olgan “Biravki dahr moziqidin aylagay maxraj” boshlanmali
ma’rifiy gazalini tahlilga tortishga jazm qildik.
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Professor A.Hayitmetov Navoiy g‘azallari mavzulari hagida gapirar ekan, shunday
yozadi: “G‘azal Navoily she’riyatining bayroqdor turi, xalgqa ijjod bilan xizmat
qgilishning eng muhim, eng qulay vositasi bo‘ldi. Biron doston yoki ilmiy asar yozish
yozuvchidan maxsus sharoit, vaqt talab qilsa, she’r yozish, g‘azal to‘qish uchun bunga
alohida ehtiyoj yo‘q. Shuning uchun Navoiy o‘z g‘azallarini yoki oz g‘azallarining
matla’larini yoki ayrim baytlarini uyda ham, yo‘lda ham, otda ketayotganda ham,
piyoda borayotganda ham, yolg‘izlikda ham, majlislarda ham, to‘yda ham, azada ham
o‘ylagan, yozgan yoki yozishga tayyorlagan. U xursand bo‘lsa ham, xafa bo‘lsa ham
g‘azal yozishga murojaat qilgan” [1, 115]. Navoiy she’riyati rang-barangligi,
xalgonaligi, ayni damda chuqur mazmunni sodda shaklda yetkazishi bilan gimmatlidir.
Quyidagi orifona g‘azalda ham shu unsurlar qorishib ketganligini sezish giyin emas:

Biravki dahr mozigidin aylagay maxraj,
Fano-yu fagr tarigi erur anga minhaj[2, 49].

Kimki bu dunyoni galbidan chigarishni istasa, fagr-u fano yo‘li unga kifoyadir.
Matlani sharhlash uchun Mavlonoga murojaat gilamiz: ul zot dunyoni suvga, insonni
kemaga qiyoslar ekan, suv kema tashida bo‘lsa manzilga eltishini, kema ichiga kirsa,
halokat yetishini ugtiradi. Navoiy ham faqr-u fano yo‘lini tutish, dunyo g‘avg‘olaridan
uzoq bo‘lish uchun yechim ekanligini ko‘zda tutmoqda.

Ne Ka’ba shavqida, sen dayr ichinda yor ila bol,
Basoki, o ‘g rilig ‘ yetgay tavof vaqtida haj.

Hajni tavof qilish vaqtida juda ko‘p o‘grilig® yetgani uchun sen Ka’bani istama,
balki dunyo ichinda yoring ila bo‘l. Bu ma’nodan ko‘ngil “to‘Imay”, aqlni boshgacha
mushohada gilishga undaydi. Dayr - so‘zi lug‘atda butparastlar ibodatxonasi Sifatida
gayd etilgan [3, 175]. Baytning ochgqichi bo‘lgan bu so‘zda Shayx San’on va Tarso qiz
hagidagi hikoyatga ishora seziladi. “Shayx San’on o‘z zamonasining piri murshidi edi.
lIm-u irfon, karomat-u kashfda yagona edi. Uning kamoli hagida so‘z aytish ortigcha,
chunki Makkaning o‘zida ellik yil shayxlik gilgandi, to‘rt yuzta muridi bor ediki, har
biri tarigatda bir yorqin siymo ediTushida bir sanamni sevib qolib, uni izlab yo‘lga
chigadi. Mahbubasini ko‘rgan zahoti butun iymon-e’tiqodini boy berib, unga galbini
bog‘laydi. Muhibi ham, qiblasi ham shu Tarso qiz bo‘lib qoladi [4, 46].

Haq borliqda tajalliy etar ekan, Shayx uchun Tarso qiz mazhar bo‘ldi. U riyozat-u,
ibodatdan wuzildi, ya’ni ishqqa amallar orqali emas, Haq zuhuri vositasida yetdi.
Navoiy demoqchiki, dayrdami, har yerda, har joyda hamisha yoring bilan bo‘l, yoding
mudom Uning xayoli bilan band bo‘lsin, uning vaslini fagat Ka’badan izlab, haj
shavqida o‘rtanma. Agar sen Uni hamma joyda ko‘rmas ekansan, qalbingda U mavjud
emas ekan, unda Uning visolini istab Ka’bani ziyorat qilganingdan ne ma’no?! Basoki
- ya'ni juda ko‘p marta hajga borsang ham qalbda muhabbat va yor bo‘lmasa, haj
vagtida tavof qilishdan faqat jismoniy toliqish va og‘irliknigina tuyasan, xolos.

Solikda ishq shunchalik kuchliki, endi uning aqlida, ko‘nglida va ko‘zida faqat yor
(Xudo) jilvalanadi.

Riyozat aylamasun ro ‘zgoring oshufta,
Adoyi farz-u sunan qil, o zunga go ‘yma haraj.
Bu nochor ro‘zgoring seni qiyinchilikka qo‘ymasin, farz-u sunnatlarni ado qil, toki
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gunohga botmagaysan. Farz-u=,  Alloh buyurgan yo‘riglar, sunan-sunnat 4i.
so‘zining ko‘pligi, ya’'ni, Payg‘ambarimiz (s.a.v) amallaridir. Oshufta so‘zi-shaydo,
mubtalo degan, ro‘zgor esa, kundalik hayot, turmushdan tashqari, tole, baxt degan
ma’nolarni ham ifodalaydi. Shod-xurramlikka cho‘mgan bu hayoting kun kelib, alam
tortishingga sabab bo‘lmasin, Alloh farzlari va rasulining amallariga ergash, toki
o‘zingni gunohga qo‘ymagaysan.

Namoz adosig ‘a gilg il ko ‘ngulnitengrigatuz:

Ko ‘ngul tuz o ‘lsa, emas bok, bo ‘Isa giblang kaj.

Namoz-mo ‘minning me’roji ekan, qalbingni Allohga bog‘lab ibodat qiki, qiblang
xato bo‘lgani bilan, qalbing to‘g‘ri bo‘lsa shu yetarli.

So ‘zung chin olsa, anga hojat dalil ermas:
Quyoshni ulki yorug “ der, ne hojat anga huja;j!

Chin so‘zga hujjat ne darkor, quyoshni yorug® der ekan, buni dalillashga ne hojat?!
Chin so‘z aytilganda dalil so‘ralmaydi. Quyoshga yorug® sifati berilar ekan, bunga
inonmoq uchun unga bogmoq kifoya. Qur’oni karimning 91-surasidagi ilk oyat
quyoshga gasam bilan boshlanganligi sababli unga Shams nomi berilgan. Buning
o‘ziga xos sabablari bor. Shayx Muhammad Sodiq Muhammad Yusuf hazratlari sura
tafsirini shunday bayon giladi> &alas (2305 Quyosh bilan va uning ziyosi bilan
gasam [“Shams” surasi]. Ushbu oyatda Alloh taolo quyosh va uning ziyosiga, undan
chigadigan quvvat, harorat, yog‘duga insonlar e’tiborini qaratmoqda. Hajmi Yerdan 1
million 300 ming marta katta ekanligini mo‘min-u kofir bugun yaxshi biladi. Uning
har kvadrat metri 84 ming ot kuchiga teng quvvat taratadi. Olimlar yana shuni
aniglashdiki, agar quyosh yerga taratib turadigan issiglik biroz kamaysa, yer muzlab,
yana bir oz ko‘paysa, yonib ketar ekan. Xo‘sh, quyoshning yerga bunchalik aniqlik
bilan issiglik uzatib turishini kim ta’min etadi? Kofirlar bu ma’lumotlarning barchasini
tasdiqlaydi-yu, ammo ularni boshqgarib turuvchi zot Alloh ekanligiga iymon
keltirishmaydi [5]. Olamlarning yaratuvchisi Alloh ekan, bunga dalil so‘rash
Quyoshning yorug® ekanligiga shubha qilish bilan teng. Aqgl egalari bunday
gumrohlikka bormasliklari sabab, yuqoridagi baytning gqalbi muhrlab qo‘yilgan
kimsalarga qaratilganligi anglashiladi. Ularga ibrat olishlari uchun o‘lchovli umr,
dunyo ne’matlari in’om etildi. Zero, butun olamni, quyoshni, uning shakli-yu taftini
yaratgan, yerni atrofida aylantirib kecha va kunduzni in’om etgan Haq taolo aziz va
hakim zotdir.

Chu haq dediki, maal usr-yusr mujda sanga
Ne shiddat o ‘Isa ayon qil talab so ‘ngincha faraj.

Haq taolo senga “Har bir giyinchilikdan keyin bir yengillik bor”ligini mujda qildi.
Nima qiyinchilik bo‘lsa ham, hammasiga chidam ko‘rsat, shodlik talab qil.

Albatta giyinchilik ketidan yengillik bor. Agar banda sabr bilan Allohga tavakkul
gilsa, tanglik ortidan kenglik, mashaqqatdan so‘ng yengillik, albatta, keladi. Qur’oni
Karimda marhamat qilinganidek: “Albatta, mashaqqat ortidan osonlik bor” (“Sharh”
surasi). Bu yerda mo‘minlar sabrga chaqirilib, musibat va g‘amlar vaqtincha ekani,
hali oldinda yorug’ kunlar kutib turgani yana bir bor ta’kidlanmogda. Hasan
roziyallohu anhu rivoyat qiladi: “Albatta, qiyinchilik ketidan yengillk bor” oyati nozil
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bo‘lganda, Rasululloh sollallohu alayhi vasallam: “Xursand bo‘linglar, sizlarga
yengillik keldi. Bitta mashaqqat ikki yengillikni zinhor yenga olmaydi’, - dedilar (Ibn
Jarir, Ibn Mardavayh va Abd ibn Humayd rivoyati). Bunday deyilishidan murod, bir
oyat ketma-ket ikki marotaba takrorlanib kelgani uchundir. Insonning matonati kulfat
kelganda sinaladi. Qiyinchilikka tushgan odam, bu holatim hech o‘nglanmasa kerak,
deb oh chekadi. Uning ortidan yechim berilishini agli gabul gilsa-da, galban o°‘zini
o‘nglab ololmaydi. Shu sababdan, yuqoridagi mujda yana bir daf’a eslatimoqda.
Zulmat ortida nur borligi aniq, baytda qiyin onlarda qilingan chidam va g‘ayrat orqali
shu yorug‘likka chiqish xabari ham berilgan.

Navoiy, ista mazohirda chehrai magsud,

Arab va gar chig ‘atoy, yo ‘gsa turkman-u xalaj.

Navoiy borligda, jami zuhur gilgan har bir mazohirda Uning san’ati, tajalliysi
mujassamligini ta’kidlab, har bir yuzda - xoh u arab bo‘lsin yo chig‘atoy yoki turkman
yoxud xalaj — barchaning qiyofasida maqsud chehrasi — Alloh jamolini, Ma’shugi azal
siymosini ko‘rishga chaqiradi. Bu bilan mutafakkir shoir Ma’shuqi Azall vasliga
yetmoq, Allohning roziligini topmoq, uning fazli marhamatiga sazovor bo‘lmoq,
muhabbatini qozonmoq, bir so‘z bilan aytganda, ikki olam saodatiga erishmoq uchun
millat ayirmaslik, Alloh o°ziga nazargoh qilgan inson qalbini og‘ritmaslik, har bir
inson yuzida Uni ko‘rib, aziz va mukarram qilib yaratgan Insonni qadrlash, hurmatini
bajo keltirish, dillariga xushnudlik yetkazish, bir-birovga yorlik, do‘stlik qilishga
undaydi. Bu ayni paytda bag‘rikenglik, baynalmilallk g‘oyalarining ham shoirona
talginidir.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Alisher Navoiy yuqorida tahlilga tortilgan g‘azalida
dunyo ne’matlaridan nafsmi jilovlab, faqr-u fano tariqida qalbini Allohga bog‘lab,
farz-u sunnatni mahkam tutib, Haq taologa mustahkam iymon bilan hayot kechirib,
g‘am kelganda sabr, shodlik paytida shukr qilgan, irqi, millatidan gat’iy nazar,
barchani birday ko‘rib, mson qalbini Ka’ba kabi muqaddas bilib, insonni aziz tutgan,
boshqgalarga baxt ulashishda o°‘z baxtini ko‘rgan kishilar oliy saodatga erishishini
kuchli dalillar orqali go‘zal badiiy libosda ifodalagan.
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G‘ulom nomidagi nashriyot-matbaa ijodiyot uyi. 2013.
3. Navoiy asarlari lug‘ati. (Nashrga tayyorlovchilar: P.Shamsiyev, S.lbrohimov). - Toshkent: 1972.

4. Mantiqut-tayr (nasriy bayon) Farididdin Attor, www.ziyouz.com kutubxonasi.
5. Shayx Mugammad Sodig Muhammad Yusuf. Tafsiri Hilol. 4-juz. - Toshkent: Hilol-Nashr, 2019.

SO‘FI OLLOYOR IJODIDA KOMIL INSON TALQINI

Maftuna MUXANOVA,
Urganch davlat universiteti magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada So‘fi Olloyorning “Sabot ul-ojizin” asaridagi komil
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mson talqmiga to‘xtalib o‘tiladi Pir, murshid, murid, komillk tushunchalariga
qisqacha ta’rif berilgan. Komil insonning So‘fi Olloyorning talginidagi sifatlari va
xususiyatlari sanalgan.

AHHOTaIII/Iﬂ: B I[aHHOfI CTaTbC PpPaACCMATPHUBACTCA TPAKTOBKA HWACAIBLHOI'O
My>kuuHbI B ipou3Benennu Cypu Amasipa « CadoT yn-0xu3un». Kparko onpeneneHsl
MOHATHS TP, MYpPIIMJA, MIOPHUI, COBEPUIEHCTBO. llepeuncnensl kadecTBa U
XapaKTePUCTUKH COBEPIIICHHOTO YeJoBeKa B MHTepnperanuu cydus Ommospa.

Abstract: This article focuses on the interpretation of the perfect man in the work
“Sabot ul-Ojizin” by Sufi Olloyar. The concepts of pir, murshid, murid, perfection are
briefly defined. The qualities and characteristics of a perfect person in the
interpretation of Sufi Olloyar are listed.

Kalit so‘zlar: piri komil, tasavvuf, komil inson, nafs.

Kuarwuessble cioBa: [Tupu Kamun, Muctrka, COBEpIIEHHBIHN UeTIOBEK, HadC.

Key words: piri kamil, mysticism, perfect human being, nafs.

Atoqli so‘fiy shoir Bobo Tohir “Tasavvuf nima?” - degan savolga “Tasavvuf -
o‘limi yo‘q hayot va hayoti bo‘lmagan o‘limdir, ya’'ni nafsoniy-hayvoniy hayotda
0‘lmoq va insoniy hayotda yashamoq”, - deya izoh beradi. Demakkim, tasavvuf jism
emas, ruhning yuksalajagi, Allohning roziligi yo‘lida nafsoniy istaklaridan voz kechish
uchun ahd qilib mtilish lozim bo‘lgan bir yo‘ldir. Komil nson esa ana shu yo‘lda
o‘zining muqaddas maqsadiga yetgan va buni boshqalarga ham targ‘ib qilgan shaxsdir.
O‘z ummatlari uchun chin ma’noda ibrat va Alloh roziligiga yetishish yo‘lida eng
yaxshi yo‘lboshlovchi bo‘lgan komil inson Payg‘ambarimiz Muhammad sallallohu
alayhi vasallam bo‘lib, komillikning darajasi Payg‘ambarimizga nisbatan belgilanadi.

Tasavvuf adabiyotida o‘z o‘rniga ega bo‘lgan, komil mson bo‘lishga ntilish
g‘oyalarini targ‘ib qilgan jjodkorlardan biri So‘fi Olloyordir. Sohirnafas shoir o‘zining
”Sabot ul-ojizin” asarining oddiy xalg uchun yozilganligini, bu kitob fagatgina
boshlang‘ich ma’lumot bo‘la olishini ta’kidlasa ham, asarning deyarli barcha boblarida
komillikning turli sifatlariga alohida va batafsil ma’lumotlar keltirilgan. Xususan,
fjodkor nafsni yengish uchun safarga otlanilgan yo‘lni shunday ta’riflaydi:

Ajab yo ‘Idir, aning poyoni yo ‘qgdur,
Xatarlik yerlarining soni yo ‘qdur.

Ana shunday xavf-u xatarlarga to‘la yo‘l bo‘lgani uchun ham insonga bu yo‘lda

"yo‘l boshlag‘uvchi pir" va "bir sohib karomat" lozim.
O ‘shal pireki, erning eri bo‘lg ‘ay,
Tarigat beshasining sheri bo ‘Ig ‘ay.

So‘fi Olloyor pirni ta’ma-yu kibrdan holi, kamtarlikni o‘ziga eng go‘zal libos
qilgan, ilmi yuksak, ruhi boy, ma’naviyati eng go‘zal axloq bilan ziynatlangan inson
sifatida tasvirlaydi. Ammo shoir fagat piri komil bilan kifoyalanib qolmaydi.
Shogirdning ham, ya’ni yo‘lga otlangan, komil inson bo‘lishni istagan tolibning ham
ko‘ngli ma’rifat va hidoyat nuridan ravshan bo‘lmog‘i lozim.

Bu ta riflarga sodig bo ‘1sa piring,
Va lekin bo Imasa ravshan zamiring,
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Erur nugson o zingdin ko ‘rma ondin,

Bo ‘lur sa’y albatta, “pirman” degandin,
Piring farmonidin gilsang taxalluf,
Taassufdir, taassufdir, taassuf.

Komil insonning go‘zal axloglaridan yana biri bu albatta, “qazog‘a rozi va balog‘a
sabrli” bo‘lmog‘idir. Bu ikki xususiyatni o‘zida mujassam etgan kishi hattoki ajdaho
komida bo‘lsa ham shukr gilishdan to‘xtamaydi, boshida tegirmon toshi yurgizilsa
ham tang ahvolga tushmaydi.

Agar har kunda ichsa zahr ayog ‘in,
Suyuklik bandasi chatmas gabog ‘in.
Kishikim rozilig nomindabolsa,
Qilur shukr, ajdaho kominda bo ‘Isa.

Shu tariga ijodkor har bir bobda komil insonda jam bo‘lishi zarur bo‘lgan turfa
xislatlarni sanaydi, atroflicha tushuntiradi va turli hikoyatlar yordamida misollar
keltiradi. Umumiy mazmunda deyarli barcha gqismlarda dunyoning o‘tkinchiligi,
nafsning istaklariga berilmaslik, Alloh taolo buyurgan yo‘ldan og‘ishmaslik hagidagi
betakror va badily yuksak misralarni va fikrlarni ko‘rish mumkin. Masalan,
“Kamtarlik haqida” bobida shoir nafsga murojaat qilib shunday deydi:

Kel ey nafs, ochmag ‘il ko z har gayona,
Yo ‘q ermish e’timod bu zamona.

Xulosa sifatida shuni ta’kidalash joziki, So‘fi Olloyor galamiga mansub ushbu asar
orgali tasavvufdagi bir gadar murakkab bo‘lgan tushunchalarga xalgona, sodda va
ravon tilda ishonarli dalillar va misollarga tayanib, yuksak badiiylik mezonlari asosida
ta’rif berilgan. Mazkur kitobni joiz bo‘lsa, komillik sari intilayotgan solik ruhning
yo‘rignomasi deyish mumekin.
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KOMIL AVAZNING “SOZANDA” ASARI TARIXIY ROMAN SIFATIDA

Muhlisa BAXTIYOROVA,
UrDU 1-bosgich magistranti

Annotatsiya: Ushbu maqolada yozuvchi Komil Avaz qalamiga mansub “Sozanda”
romani tahlilga tortilgan. Asar sujeti, qahramonlar xarakteri, romanning o°‘ziga Xo0s
xususiyatlari, badily timsollar, asarning badily qiymati, sozandalar va oddiy Xxalq
hayoti bilan bog‘liq lavhalar tadqiq qilingan. Asarda foydalanilgan hikmatlar,
nagllar, xalgona iboralar mazmunini ochib berishga harakat gilingan.

Annatanusi: B nmanHol ctarbe aHammsupyercsi pomaH «Co3aHma» mnucarens
Kamuns ABaza. MccienoBaHbl CIOKET IPOU3BEICHUS, XapaKTEPhl Fe€pOEB, CBOCOOpa3ue
poMaHa, XYJOKCCTBCHHAsA CHUMBOJIMKA, XYIOKCCTBCHHAA LCHHOCTHb ITPOMU3BCACHUA,
CLCHBI, CBA3AaHHBIC C KU3HBIO MY3BIKAHTOB M ITPOCTBIX JIIOJI@IZ. C)lenaHa [OIBbITKA
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000pOTHI, MUCATENTLCKOE MAaCTEPCTBO, OOIIYIO HIICI0 U COJIEPIKAHUE MPOU3BEIACHHUS.

Annatation: This article analyzes the novel “Sozanda” written by writer Kamil
Avaz. The plot of the work, the character of the characters, the unique features of the
novel, artistic symbols, the artistic value of the work, the scenes related to the
musicians and ordinary people's life were researched. An attempt was made to reveal
the proverbs, sayings, folk phrases, writer's skill, the general idea and content of the
work used in the work.

Kalit so‘zlar: roman, sozanda, xarakter, Xonliklar davri, sho ‘ro hukumati,
qatag‘onlar.

KiroueBsble ¢J10Ba: pOMaH, My3bIKaHT, XaHCKUW MEPUOT, COBETCKAS BJIACTb,
penpecCcuu.

Key words: novel, musician, character, Khanate era, Soviet power, repressions.

Milliy istiqlol davri badity adabiyotimizning na’munalaridan biri bo‘lmish Komil
Avazning “Sozanda” romani XIX asarning oxirgi choragi va XX asrning 40-yillari
vogealarini gavdalantirgan. Romanda Xorazm xalgining yarim asrdan oshig muddatni
qamrab olgan hayoti, davlat va xalq taqdiri real tarixiy shaxslar va badiy to‘qima
obrazlarning uzviy bog‘liqligida aks ettiriladi.

Darhagigat, yozuvchi uch tarixiy davrdagi xalg hayotini yaxlit asar holida
tasvirlaydi. Muhammad Rahimxon sonly — Feruz davridagi adabiyot va san’atning
gullab yashnashi, Isfandiyorxon davri talotumlari, Sho‘rolarning yolg‘on “Hurriyat”
nigobidagi bosqinchilik yurishlari ogibatida kelib chiqgan siyosiy vaziyatni o‘quvchi
ko‘z oldida gavdalantirishga harakat qiladi.

Asarda bosh gahramonlar Qutlug‘murod, otasi Sultonmurod, onasi Oliya, rafigasi
Qamarsulton, ustozi Abdirim bangilar asosiy vogealar fonida turadi. Asarning asosiy
sujetini Qutlug‘murodning Qamarsulton ismli sarrof qiziga ko‘ngil qo‘yishi va unga
yetishish yo‘lidagi oldiga chiqqan to‘siqlar, endi muhabbatiga erishdim deganda
Isfandiyorxonning biryoqlama siyosati tufayli vujudga kelgan gahatchilik oqibatida
ko‘plab kishilar hayoti kabi ularning ham oilasidagi nochorlik, so‘ngra Sovet
imperiyasi yuvundixo‘rlarining chaquvi natijasida asl iste’dod egalari qatori
qatag‘onga yuz tutishi, so‘ngra “nomini oqlash uchun” 2-jahon urushiga safarbar etilib
urushda mardonavor qurbon bo‘lishi voqealari tashkil etadi.

Qutlug‘murod bolalik davridan sozga, so‘zga muhabbat bilan ulg‘ayadi. Tug‘ma
iste’dod yuragida sozandalikka bo‘lgan ulkan qiziqish va ishtiyoqni alangalatgan yosh
Qutlug‘murod otasi sozanda bo‘lishiga qarshiligiga qaramasdan Abdirim
bangiga(sozanda va duradgor) shogird tushib, kasb sirlarini o‘rgana boshlaydi. Bir
yigitga qirq hunar oz deganlaridek po‘stindo‘zlik va kurash hunarlarini ham
o‘zlashtirib hunarli, pahlavon yigit bo‘lib yetishadi. Ilohiy iste’dod, oq ko‘ngillik,
dovyuraklik, mehnatkashlik, ustozlarga sadoqat Qutlug‘murod xarakterining asosiy
xususiyatlarini tashkil etadi.

Asardagi yana bir muhim obraz Abdirim bangidir. U asl inson, mahoratli sozanda,
adolat va haqiqat kurashchisi sifatida tasvirlangan. Boshga gah-ramonlardan yaqqol
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gjralib turadi. Sho‘rolar siyosatining chirkin va manfur yuzini ko‘ra bilgan ongi uyg‘oq
kishilar timsoli. U uzoqni o‘ylab ish ko‘ruvchi, shogirdlariga mehribon va g‘amxo‘r
ustozdir. Albatta xonliklar davrining bunday chin insonlari sho‘rolar davrida xush
ko‘rilmagan va qatag‘on qurboni bo ‘lishgan.

Adib sozandalik kasbi sirlari, mashaqqatlari, sozandalar hayotini tasvirlarkan,
mahoratli san’atkorlar bilan bir qatorda hamma zamonlarda ham iste’dodsiz
g‘alamislar bo‘lgani va bunday olchoq, ta’magir, xasadgo‘y, iste’dodli san’atkorlar
bilan halol raqobatlasha olmay zimdan, yashirin chog® qaziydigan, hatto qotillikdan
ham qaytmaydigan qo‘shiqchilarning umumiy timsolini Matmurod hofiz — Matti
murrik xarakteri orgali mufassal tasvirlaydi. U xiylagarlik va makkorlikda tengi yo‘q.
Yosh san’atkorlarni ustozlariga garshi qayrashga, hatto gahramonimiz Qutlug‘murodni
yo‘ldan urishga harakat qiladi. Ammo ustoziga sadogat va mehr iplari bilan
bog‘langan Qutlug‘murod unga qo‘shilmaydi. Niyatiga yetolmagan olchoq axiyri
uning taomiga zahar solishga muvaffaq bo‘ladi. Zahar ta’siridan Tangri inoyati va
tabib sharofati bilan halos bo‘lgan Qutlug‘murod Matti murrik o‘limida nohaq
ayblanib bir muddat zindonband qilinishi Qutlug‘murod xarakterining o‘sib borishida
muhim rol o ‘ynaydi.

Yozuvchi Muhammad Rahimxon soniy — Feruz, uning ayonlari, hokimlar, ahli din
vakillari bilan bo‘g‘liq lavhalar orqali o‘sha davr Xiva Xonligi madaniy hayoti haqida
bir qadar tasavvur beradi. Feruz odil hukmdor, ilm-fan, adabiyot va san’at rivoji uchun
jonkuyar podshoh, oqil kishilar va ahli din fikri bilan hisoblashuvchi, iste’dodli
kishilarga qo‘lini uzatuvchi rahnamo sifatida tasvirlanadi. Bundan tashqari uning nodir
kitoblar to‘platgani, obodonchilik ishlari, san’atimiz rivoji yo‘lida gilgan harakatlari,
xususan, “Xorazm maqomlari’ni saqlab qolish yo‘lidagi sa’ylari, o‘lkamizga ik
kinematografiyani olib kirgani tarixiy manbalardan olingan ma’lumotlar bilan
dalillangan. Shuningdek, Isfandiyorxonning otasi siyosatiga garshi ishlari, uning
hukmdorlik davrida nafagat oddiy xalg, balki, usta hunarmandlar uchun ham ahvol
og‘irlashgani, shoirlar, sozandalar, hofizlar, ahli ulamo qadrsizlangani haqqoniy
tasvirlangan. Ammo xalqimizning sozga mehri tufayli Xorazm qo°‘shiqchilik an’analari
unutilmay saqlanib  kelgani, hatto sho‘rolar davrida ham milly mumtoz
qo ‘shigchiligimizni saqlab qolish yo‘lida harakatlar davom etgani kishini quvontiradi.

Romanda uchinchi tarixiy gatlam — sho‘rolarning, puch va’dalar orqali yurtimizni
egallagan qizil imperiya bosqinchilarining aldov usullari, xalgimiz boshiga solgan
jabr-zulmlari, xalgimizning asl kishilarini, dinty rahnamolarini, nodir insonlarini
boshiga tushgan og‘ir kunlari tasvirlanadi. Qutlug‘murod ham ana shunday qatag‘on
siyosatidan chetda qolmaydi. Nima gunoh qilganini 0‘zi ham bilmagan minglab
insonlar kabi sovetlarning dastlabki yillardagi va’da va uraaa- uralariga ishonib
sho‘rolarga xizmat qilayotgan, xatto otasi bilan birga rafigasi Qamarsultonni
paranjisini  yogishga davlat etganligiga qaramay, arzimagan bahonalar bilan
millatchilikda ayblanib, uzoq Sibirga surgun qilinadi. Qutlug‘murod urushda vatanidan
minglab  kilometr olislarda yurtida bo‘layotgan ahvol, oilasi yuz tutgan
parokandalikdan bexabar jon beradi. Asar iste’dodli msonlarning fojeaga yuz tutgan
ayanchli taqdiri bilan tugallanadi. Biroq, xalqimiz shunday og‘ir kunlarda ham kuy-
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navoga qalban bog‘langani, hayot mashaqqatlarini soz va so‘z yordamida mardonavor
qarshilagani o‘quvchi ongida unga nisbatan ehtirom uyg‘otadi.

Xulosa qgilib aytganda, ushbu ramanda uch tarixiy davr, Muhammad Rahimxon —
Feruz, Isfandiyorxon va sho‘rolar davri voqealari qalamga olingan. Uch davrning
san’at, xususan, sozandalikka uch xil munosabati tasvirlangan. Muhammad Rahimxon
davrida rivoj topgan va sayqallangan qo‘shiqchilik san’ati, Isfandiyorxon davriga kelib
qadrsizlanishi, sho‘rolar davrida esa o‘z mafkuraviy g‘oyalariga xizmat qildirishga
urinishlari  tasvirlangan. Sho‘rolar siyosatming qo‘rqoqligini qarangki, xonlik
msonlarining qo‘shiqlari qaridagi ma’nolar uyoqda tursin hatto oddiy msonlarning
ismlaridan ham qutilishga urinishadi.

Yozuvchi romanda gadim urf-odat va an’analarimizga, xalq o‘yinlariga, hikmat va
naqgllarga ko‘p bora murojaat qiladi. Xalqona iboralardan kerakli o‘rinlarda ustalik
bilan foydalanadi. Xiva xonligi va undagi katta-kichik hududlar, o‘ramlar va ko‘chalar,
bozor va rastalar hagida, turli hunarlar va kasblar hagida, xalgning yashash tarzi,
moddiy ahvoli, urf-odatlari, Kkiyinish uslubi hagida tasavvur beradi. Asardagi
gahramonlar ruhiyatini va dunyogarash tarzini ochishda sheva imkoniyatlaridan keng
foydalanadi. Asarning yozilgan yillariga diggat garatsak 1995-2011-yillar oralig‘ini
tashkil etadi. Bundan ko‘rinadiki, adib asarni yozishga puxta kirishgan, tarixiy
ma’lumotlar, sozandalikka xos sirlarni o‘rgangan. Asarning badily qiymati shundan
iboratki, o‘quvchini nafagat sozandalik va sozandalar hayoti, balki, mumtoz na’volar
og‘ushida yaqin o‘tmishdagi xalq hayoti bilan tanishtiradi.
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ABDULLA QAHHOR DRAMALARIDA XX ASR IJTIMOIY
MUAMMOLARINING BADIIY TALQINI

(“Shohi so‘zana” dramasi misolida)

Tamara HAITBOYEVA,
UrDU magistranti
E-mail: thayitboyeva@gmail.com

Annotatsiya: Maqolada Abdulla Qahhor dramalarining yaratilish jarayoni, unga
ta’sir qilgan omillar xususida so‘z boradi. Shuningdek, asarga o‘z vaqtida
tangidchilarning bergan bahosi o‘rganilib, bugungi nugtayi nazardan tahlil gilishga
harakat qilingan. Asarning ma’no-mazmunida emas, balki asarning o‘zi yaratilish
jarayonida ijtimoiy muammolarning roli hagida fikr yuritilgan.

Abstract: The article talks about the process of creation of Abdulla Qahhor's
dramas, the factors that influenced it. Also, the assessment of critics at the time was
studied and an attempt was made to analyze it from today's point of view. Not in the
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meaning of the work, but in the process of creation of the work itself, the role of social
problems is considered.

AHHoOTaumsi: B cTarbe pacckaswpiBaeTCs O MpoIlecce co3manus apam AOTysuisl
Kaxxopa, (I)aKTOan, MOBJIMABIINX HA Hero. Takke ObLIa HN3YyUCHA OLICHKAa KPUTHUKOB
TOr'O BpECMCHHU U IPCAIIPHUHATA IIOIIBITKA IIPOAHAIIM3UPOBATL €C C CGFO,Z[HSIHIHGfI TOYKHU
3pCHUA. He B cmbIcie IMPOU3BCACHUA, a B IIPOLCCCC CO3AaHUA CaMOI'0 ITPONU3BCACHUSA
paccMaTpUBaeTCs POJIb CONUATIBHBIX MPOOJIEM.

Kalit so‘zlar: Obraz, drama, ocherk, shaxsiy manfaat, konfliktsizlik nazariyasi,
ijtimoily muammo, ishchi sinfi, hikoya, tipik obraz, kechinma.

Key words: Image, drama, essay, personal interest, non-conflict theory, social
problem, working class, story, typical image, experience.

KawueBbie caoBa: OO0pa3, papama, 53cce, JMYHBII HHTEpeC, TEOpUs
0eCKOH(DIMKTHOCTH, colMalibHas MpooOieMa, paboumii Kiacc, pacckas3, TUIUYHBIN
o0pa3, OTbIT.

Biz bilamizki, har bir asar yaratilishi jarayonida bevosita ijodkor shaxsiyati, ichki
“men”i, shuningdek, o‘sha davr voqealari ham ta’sir giladi. Natijada, bular asarda u
yoki, bu ko‘rinishda aks etadi. Chunki ijodkor o‘zi ko‘rib turgan vogealarni va his
gilgan ichki kechinmalarini yanada badiiylashtirish orqgali kitobxonni zeriktirmasdan,
me’dasiga tegmasdan yetkazib berishga harakat qiladi. Jumladan, Abdulla Qahhor
jjodi ham bundan mustasno emas. Abdulla Qahhorning hikoyalarini sanaymizmi
(“Ofjar”, “Ming bir jon”, “To‘yda aza” va hakozo) yoki qissalarinimi (“O*‘tmishdan
ertaklar”, “Sinchalak”, “Muhabbat” kabilar) barchasida ijodkor o‘zi ko‘rgan va
yashagan davrni gayta jonlantiradi. O‘z davri uchun tipik obrazlarni gavdalantiradi.
Shuningdek, bu obrazlar vositasida ijtimoty muammolarni yoritadi va ijodkor o‘z
badiiy niyatiga erishish yo‘li sifatida turli janrlardan samarali foydalanadi. Hikoya,
gissa, roman va drama janrlarida barakali ijod qilgan. Darhagigat, Abdulla Qahhor
jjodida hikoya janri alohida mavgega ega, biroq ijodkor drama janrida 4 ta asar (
“Shohi so‘zana”, “Tobutdan tovush”, “Og‘riq tishlar”, ‘“Ayajonlarim” kabilarni)
yaratgan bo‘lsa-da, bu asarlar sahnada qo‘yilishi bilanog juda ko‘plab
tomoshabinlarning galbini zabt eta olgan.

XX asrning o‘rtalariga kelib Mirzacho‘Ini o‘zlashtirish ishlari avj olgan palla
bo‘lib, Abdulla Qahhor ham u yerda 3 oy yashab keladi. Mana shu 3 oylik hayot
mobaynida “Mirzacho‘lda kuz”, “So‘z G‘anisherga”, “Keling, oshna, cho‘l
quvlaymiz” kabi ocherklar dunyo yuzini ko‘rdi. Albatta, bu ocherklar hali kichik
zuvalachalar bo‘lib, asosiy yirik asar sifatida “Shohi so‘zana” yoxud “Yangi yer”
komediyasi bo‘y ko‘rsatdi. Asar 1947-yili “Yangi yer” nomi ostida yozib tugatildi.
Keyinchalik sahna talablariga moslashtirib, bir muncha bo‘sh joylari gayta ishlanib,
1952-yil “Shohi so‘zana” nomi ostida mukammallashtirildi. “ “Yangi yer” (“Shohi
so‘zana”) komediyasini Abdulla Qahhorning o°‘sha paytgacha va undan keyin yozilgan
hamma yirik asarlari ichida eng omadlisi desa bo‘ladi. Chunki bu komediya adolatsiz,
to‘gmogqli tangid xurujlariga deyarlik yo‘ligmadi, aksincha, u dunyoga kelishi bilanoq,
jamoatchilikning iliq munosabatini ko‘rdi, keyinroq esa asarni jahonga tanilgan
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san’atkorlar va adabiyotchilar qo‘llab-quvvatlagach, unga tosh otishni mo*ljallaganlar
ham ancha o‘ylanib qoldi’[1:193]. Pirimqul Qodirov Abdulla Qahhorning urushdan
keyin yozilgan asarlari ustida ishlab, 1955-yilda himoya qilgan kandidatlik
dissertatsiyasida bu asarni “qahramonlik komediyasi” deb belgilashni taklif etadi.
Sabab sifatida esa, o‘z davri uchun gahramon bo‘la oladigan insonlar xarakteri ochib
berilishini keltirgan. Bu davrdagi gahramonlarning qiyofasi esa, albatta, ishda
jonbozlik ko‘rsatayotgan, Mirzacho‘Ini o‘zlashtirishga qattiq bel boglagan ishchilar
gatlami edi. Xolnisa va Hamrobuvi kabi bosh obrazlar orqgali XX asr o‘rtalarida
yashagan, siyosiy targ‘ibotlar ta’sirida ulg‘aygan va ijtimoly manfaatni shaxsiy
manfaatdan ustun ko‘radigan fidoiy ishchilar namoyon bo‘ladi. Shuni ham alohida
ta’kidlash kerakki, Ozod Sharafiddinov ta’biri bilan aytganda asarda konfliktsizlik
nazariyasi mavjud. Bu davrda konfliktsiz asarlar yaratilib, “Yangi yer” dramasini ham
chetlab o‘tmagan.

“Abdulla Qahhor dramaturgiyasining to‘rtta xususiyati va manbayi bor. Bu —
dramaturgning hayotga murojaat gilishi, dramaturgiyaga hikoyanavislik orgali kirib
kelishi, xalq teatrining ilg‘or an’analaridan unumli foydalanishi va nihoyat, Gogol
asarlari, aynigsa, “Revizor” komediyasining tarjimasi ustida ishlash jarayonida
to‘plagan tajribasidir” [2:5].

Abdulla Qahhorning ushbu “Shohi so‘zana” asari sahna yuzini ko‘rishi bilanoq
yozuvchi tomonidan qayta gayta saygallanib boradi. Xulosa o‘rnida aytishimiz
mumkinki, asarning ma’no-mazmuni, aks etgan sujet chiziqi va vogealar rivoji XX asr
jtimoly muammolarining ta’sirida yuzaga kelgan. Ya’ni asarning badiiyatida emas,
uning yaratilish jarayonida ijtimoly muammolarning ta’siri muhim rol o‘ynagan.
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QASIDA GENEZISIGA DOIR
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Annotatsiya: Mazkur magolada o‘zbek she’riyatida qasidaning paydo bo‘lish
tarixiga oid fikr-mulohazalar bayon gilingan.
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Abstract: This article describes the opinions on the history of the gasida in Uzbek
poetry. Kalit so‘zlar: gasida, “Funun ul-balog‘a”, qo‘shug‘, madh, lirik tur,
“Devonu lug*otit-turk™, arab adabiyoti.
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Keywords: qasida, “Funun ul-balog‘a”, qo‘shug, praise, lyrical type, “Devonu
lug* otit-turk”™, literature of Arabic.

Qasida Sharq adabiyoti, jumladan, o‘zbek she’riyatida ham keng tarqalgan
janrlardan biri bo‘lib, o‘zining maxsus gonuniyatlari va rivojlanish tarixiga ega.

Qasida (sau<=f) arabcha gasd (x<f) so‘zidan olingan bo‘lib, “jazm qilingan qat’iy
niyat” [5:527-bet]. ma’nosini anglatadi. Adabiy termin sifatida lirik turning g‘azal kabi
gofiyalanuvchi (a-a, b-a, d-a...), Iekin undan farqli o‘laroq hajm jihatidan
cheklanmagan, unda taxallus keltirish shart hisoblanmagan [4:384-bet]. janrini
bildiradi. Manbalarda qasida hagida gap ketganda biror shaxs (shoh, arbob,
gahramon), biror muhim voqea, tabiat va shu kabilarni e’tirof etish maqgsadida, odatda,
ko‘tarinki, tantanavor uslubda, baland pardalarda yoziladigan she’r ekanligi qayd
etiladi.

O‘zbek adabiyotshunosligida gasida janri poetikasi va tarixini o‘rganish sohasida
birmuncha ishlar amalga oshirilgan. Bu janrning qonuniyatlari, uning ba’zi o°zbek
shoirlari ijodida tutgan o°‘rni xususida monografiya, darslik va qo‘llanmalarda,
shuningdek, to‘plam hamda ilmiy-adably maqgolalarda fikr-mulohazalar bayon etilgan.
Bular sirasida olimlardan A.Hojiahmedov, O.Karimov, I.Sulton, E.Talabov,
R.Orzibekov, N.Jumaxo‘ja, H.Homidiy, N.Raxmonovlarning ishlari muhim ahamiyat
kasb etadi. Ammo qasida janri xorazmlik shoirlar ijodida alohida o‘rganilgan emas.

Qasida janrining genezisi hagida turli manbalarda turlicha fikrlar mavjud.
Jumladan, bu janr haqidagi ik ma’lumot XV asrda yashagan yirik adabiyotshunos va
shoir Shayx Ahmad Taroziyning “Funun ul-balog‘a” (“Balog‘at ilmlari”) asarida
keltirilgan. Asar besh gismdan iborat bo‘lib, uning “Al-fannul-avval fi agsomi ash-
she’r” qismida qasida she’r nav’laridan biri( nav’ deganda janr nazarda tutilgan)
sifatida ko‘rsatilib, quyidagicha ta’riflanadi: ““...Qasidaning aqalli yigirma yetti bo ‘lur
yo andin o ‘ksukrak va aksari muayyan ermas. Har necha qofiya dast bersa ayturlar.
Va har ne magsud bo‘sa bayong‘a keltururlar...” [1:32-33-bet]. Hamda muallif
gasidaning janr  xususiyatlarini  sanarkan, unda mamduh(madh gilinuvchi,
magtaluvchi)ning adolat-u insofi, shijoat-u saxovati zikr qilinishi, agar shoirning
maqgsudi,ya’ni istagi bo‘lsa, madhdan keyin bayon qilishi lozimligini ta’kidlaydi,
shuningdek, bu janr uchun Amir Mu’izzi, Rashididdin Vatvot, Xoqoniy, Sayfiddin
Isparangly, Xoja Kamol, mavlono Lutfiy hamda Sakkokiy kabi shoirlar ijodidan
namunalar keltiradi. Ammo shu o‘rinda savol tug‘iladi: gasrida haqidagi ik m’lumot
XV asrga oid bo‘lsa, unda o‘zbek adabiyotida uning ilk ildizlari gachonga borib
tagaladi?

Turkiy xalglar folklorida gasidaning eng gadimgi namunalari bizgacha tilshunos
olim Mahmud Koshg*ariyning XI asrning ikkinchi yarmida yozilgan “Devonu lug*otit-
turk” asari orqali yetib kelgan . Bunda olim “qo‘shug®” atamasini “she’r, qasida,
go‘shiq” ma’nosida qo‘llaydi:

Turkan gatun qutinga
Tegur mendin go ‘shug ,
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Ayg il sizing tabug ‘chi,
O ‘tnur yangi tabug “.

Ma’nosi: Malika (shoh) xotinga mendan maqtov, qasida (qo‘shiq) yetkur va
xodimingiz yangi xizmat bilan yo‘llanadi, deb ayt [3:357-bet]. Shuningdek, xalq
og‘zaki fjodida ma’no va mazmun jihatdan madh qasidalarga mos keluvchi “alqish”
janri ham mavjud bo‘lgan. Buni ham “Devonu lug‘otit-turk” asarida uchratamiz:
“alqish (Uidl)) — olgish, magtash; duo qilmoq; tabrik; birovning yaxshi Xislatlarini
eslash” [3:123-bet]. “Devonu lug‘otit-turk” asarida saqlangan bir qahramonlik
dostonining mugaddimasida “Tangri alqishi” berilganligi ham buni tasdiglaydi.
“Devon™ni ilmiy nuqtayi nazardan tadqiq qilgan olimlarning fikricha, undagi she’riy
parchalar tarixan islomgacha bo‘lgan davrlarga mansubdir. Bu haqda “Devon’ni
o‘zbek tiliga tarjima qilib, nashrga tayyorlagan olim S.Mutallibov shunday deydi:
“Devon”da sitata o°rnida keltirilgan maqgola va adabiy parchalar gadimgi adabiy
janrlarning namunasi sifatida folklor va adabiyot tarixi uchun behad muhimdir. Undagi
adabiy parchalar bir butun asar holida berilmagan bo‘lsa ham, Mahmud
Koshg*ariyning bu parchalar izohi ustidagi ko‘rsatmalari, u parchalar gandaydir biror
qasida, go‘shigq, dostonlarning bo‘limi ekanidan dalolat beradi...Shuni ham aytish
kerakki, devonda berilgan adabiy parchalar yolg‘iz XI asr adabiyotidangina namuna
bo‘lmay, shu bilan birga, ularning katta bir gismi juda uzoq o‘tmish davrlar
mahsulidir” [3:33-34-bet]. Demak, mavjud yozma manbalar gasida turkiy xalglar
adabiyotida gadim tarixga ega ekanligini to‘la tasdiglaydi. Bundan tashqgari, XX asr
boshidagi o‘zbek milliy uyg‘onish davri adabiyotining yetakchi siymolaridan biri
Abdurauf  Fitratning “Adabiyot qoidalari” (Adabiyot muallimlari ham havaslilari
uchun go‘llanma) asarida ham qasidaning janr qonuniyatlari hagida fikrlar mavjud:
“G*‘azal yo‘sunida tuzulib, o‘n iki baytdan ortug bo‘lg‘an tizmalarg‘a qasida deyiladir.
Qasida g‘azaldan kengrakdir. Maxtashlar, maxtanishlar, tabiat tasvirlari, axloqiy fikrlar
gasida yo‘sunli aytiladir. Bizning o‘zbek-chig‘atoy adabiyotimizda qasida yo‘li
judayam kengaymagan, chiroylik o‘rnaklari ozdir”[2:39-bet]. Ammo risolada bu
janrning rivojlanish tarixiga doir fikrlarni uchratmaymiz. “Klassik adabiyot janrlari”
silsilasida chop etilgan “Qasida” to‘plamining muallifi, adabiyotshunos olim Eminjon
Talabov o‘zbek gasidasining manbalaridan biri sifatida arab qasidachiligi fanini
ko‘rsatib, bunga sabab sifatida fath etilgan o‘lkalarga islom ko‘magida fagatgina arab
tih emas, balki arab adabiyoti va adabiy ifjodning an’anaviy shakllari ham kirib
kelganini, arabiynavis shoirlar o‘z ona tillarida arab traditsion usullarida ijod gilishni
boshlab berganliklarini, natijada arab poetikasi an’analari, jumladan, gasida yozish va
aruzning o‘zi ham mahalliy xalqlar adabiyotlariga kirib kelganini ta’kidlaydi. Olim oz
fikrlarini davom ettirib, o‘zbek gasidasining paydo bo‘lishi borasida quyidagi fikrda
to‘xtaladi: “O‘zbek gasidasining janr sifatida tug‘ilishi va kamolotida birlamchi va
belgilovchi manba — bu gadimgi turk poeziyasining “qo‘nug®” janridir. Qo‘nug‘dan
Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘atit-turkida keltirilgan parchalar buning
isbotidir, shunga ko‘ra, qasidaga kelgindi janr sifatida garash kaltabinlik, albatta.
Uning unsurlari she’riyatimiz  go‘dakligida allalangan beshiklardandir”[7:5-6-bet].
Ammo muallif shu o‘rinda xatolikka yo‘l qo‘ygan Ko‘rinadi, ya’ni “Devon”ning
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1960-yilgi nashriga yuzlanadik bo‘lsak, asarda “she’r, gasida, qo‘shiq” ma’nosida
go‘nug‘ emas, qo‘shug® (&58) janri keltirilgan. Adabiyotshunos olim, professor
N.Rahmonov ham turkiy adabiyotda qasidaning shakllanishida “qo‘shug®” janri asos
bo‘lib xizmat qilganligini ta’kidlaydi: “ Har qanday janrning har bir xalq adabiyotida
o ‘ziga xos shakllanish tarixi mavjud. Qasida ham turkiy adabiyotga o‘z-o‘zidan kirib
kelgani yo‘q. Uning ildizlari, avvalo, turkiy adabiyotning ichki imkoniyatlari asosida
paydo bo‘lgan. Mahmud Koshg‘ariy “Devonu lug‘otit-turk” asarida “qo‘shug®”
atamasini “she’r”, “qasida”, “qo‘shiq” sifatida ishlatganligi ma’lum” [6:527-528-bet].
Aslini olib garaganda, gasidalarning asosiy mazmun-mohiyatida mashhur kishilarni
madh etish yotadi. Masalan, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” dostoni qoraxoniy
hukmdorlaridan bo‘lgan Tavg‘ach Bug‘raxonga, Ahmad Yugnakiyning “Hibat ul-
haqoyiq” asari Dod Sipohsolorbekka, Xorazmiyning “Muhabbatnoma”si Oltin O‘rda
xoni  Jonibekxonning Sirdaryo muzofotidagi hukmdorlaridan biri  Muhammad
Xo‘jabekka bag‘ishlangan va shu hukmdorlar madh etilgan hamda “ularda turkiy
adabiyotdagi gadimgi gasida hamda fors va arab adabiyoti orqali kirib kelgan gasida
janrining xususiyatlari namoyon bo‘lgan madh”[8:13-bet].ni kuzatishimiz mumkin.
Binobarin, “Qutadg‘u bilig’ning Bug‘raxonga doir madh qismi an’anaviy qasidalardan
masnaviyda yozilgani bilan farglansa ham, unda nasib gismining mavjudligi turkiy
gasidalarning rivojida alohida o‘rin tutadi. Shunday qilib, “qasida islomdan oldingi
adabiyotda madh Kko‘rinishida boshqa janrlar tarkibida yashadi’[6:531-bet],
keyinchalik arab qasidachiligi va fors adabiyoti ta’sirida qasidaning tarkibiy qismlari
shakllandi va mavzu doirasi kengayib, XIV-XV asrlarga kelib janr sifatida o°zining
takomiliga erishdi.

Qasida janrining go‘zal namunalarini xorazmlik shoirlar ijodida ham uchratishimiz
mumkin, jumladan, Muhammad Rizo Ogahiy, Munis Xorazmiy, Muhammad
Yusufbek Bayoniy, Rojiy Xorazmiy, Komil Xorazmiy, Hofiz Xorazmiy, Avaz O‘tar
hamda Ahmad Tabibiy kabi ijodkorlar o‘z devonlari va asarlariga mumtoz janrlar
gatorida gasidani ham Kiritib, bu janrning takomiliga munosib hissa qo°shishgan.

Xulosa qgilib aytadigan bo‘lsak, o‘zbek adabiyotida gasida janrining shakllanishida
xalq ijodiyotidagi qo‘shug® janri tamal toshini qo‘ygan, ammo uning keyingi rivojida
arab adabiyotining ta’siri mavjudligini inkor etib bo‘Imaydi.
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UrDU 4-kurs talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqgolada shoir va nosir Fozil Zohidning hayoti va faoliyatiga
doir ma’lumotlar keltirilgan.

AHHoTanusi: B nanHO# ctathe coOpana mHbOpMaIMsi O KU3HU U TBOPUECTBE
nmosTa u npo3anka Pazuisd 3axuaa.

Abstract: This article contains information about the life and work of the poet and
prose writer Fazil Zahid.

Kalit so‘zlar: XX asr, gazeta, nazm, nasr

Karwuesble cioBa: XX BCK, Ia3¢ra, CTUXOTBOPCHHC, ITPO3a.

Key words: 20 th century, newspaper, poem, prose

Xorazm diyori juda gadim-gadimdan jahonning madaniyat, ilm-fan o‘choglaridan
biri bo‘lib, bu mugaddas diyorda dunyo ilm-fani rivojiga munosib hissa qo‘shgan
minglab allomalar yashab, ijod gilgan. Xorazm vohasining Gurlan tumanida nomi
saglanib golgan avliyolar qabristonlari, Muhammad Sobir Xorazmiy, Shayx Hasan
Basra, Fozil va Zohid Oxundiy, Ismoiy eshon kabi tabarruk insonlar yashab o‘tgan.
Azaldan shoir va fozillar, xalq baxshilari, ulug® allomalar, davlat va jamoat arboblari,
hofiz va yozuvchilar yetishib chiggan. Adabiyot doimo insonlarni ezgulik sari
yetaklagan va bu adabiyot ko‘p yillik va o‘chmas tarixga ega. XIX asr oxiri XX asr
boshlarida Gurlan yurtidan shoir So‘fi, Oqil, Ziyrakiy, Pur Komil, Omon Matjon,
Ne’mat Solayev, Fozil Zohidov, Ibrohim Yusupov, Mahmud Rajab, Nasiba Jumatova,
Rashid Zohidov, Jumanazar Nurummat, Umid Bekmuhammad kabi ijodkorlarning
adably muhitda o‘z so‘z va o‘rinlari bor. Davrlar sinovida sayqgallanib, bugungi
kitobxonlarga yetib kelayotgan chinakan adabiy durdonalar juda gadrlidir. Davr va
adabiyot munosabati doimo murakkab muammolardan biri bo‘Ilgan. Chunki davr doim
harakatda, ozgarish uchun intilsa, asl adabiyot esa bargarorlikka, uzoq davr yashashga
intiladi. “Zamonda turib zamonni ko‘rish qiyin, uning biror jihatini baholash esa
yanada mushkul. Shuning uchun istiqlol davri adabiyoti, unga xos belgilar hagida
gapirish g‘oyat mas’uliyatlidir.”’[1]. Adabiyotshunos Qozogboy Yo‘ldoshevning bu
fikrlarining isboti o‘laroq, oz zamonida munosib baholanmagan Fozil Zohid hayotiga
bir nazar tashlasak.

Fozil Zohid nomi bugun ko‘pchilik adabiyot va diniy-ma’rifiy kitoblar muxlislariga
yaxshi tanishdir. U islomiy ahkomlarning donishmandir. Umrining ko‘p gismini ilm
targatishga, jonfido targ‘ibotchi sifatida komillik sari intilgan zabardast shoir va
nosirlikka bag‘ishladi. XX asrda tavallud topib, “Komillik kasb etgan fozil inson”,
“ming oylik” hayotini mazmunli va manfaath ilm ulashish bilan kechirgan fozil inson-
Foziljon hoji ota Zohidjon eshon o‘g‘li hagida so‘z yuritish biz yoshlar uchun
mas’uliyatli ekanligini anglamoqdamiz. Fozil Zohidni iymonni asrash qo‘lida cho‘g‘ni
asrashdek zamonda yashab, go‘rgmasdan ijod gilgan kaknusmisol gayta tirilgan
jjodkorlardan biri deya olamiz. “Fozil Zohid 1926-yilda Gurlanning Eshimjaron
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gishlog‘ida tug‘ilgan.”’[2]. Fozil Zohidning bolalik va yoshlik yillari mamlakatdagi
behalovatlik, alg‘ov-dalg‘ov davrlarga to‘g‘ri kelib, hatto fojiali vogealar bilan
kechgan. Hayot yo‘li birday mashaqqatli, shoir shunday eslaydi: “ Bolaligin o‘sha
davrda mamlakatda sodir bo‘lgan keskin ijtimoiy-iqtisodiy o‘zgarishlar, shu yo‘Ildagi
xatoliklar, xunrezliklar, gonunsizliklar, odamning gadri chivincha bo‘lmagan pallaga
to‘g‘ri keldi”[3]. Bobosi Ibrohim eshon, tarigat ilmining piri, faqgirul haqir Hazrat
Ibrohim eshon Rahimatullohu alayh deb atalardilar. Bobosining otasi ham eshonzoda
bo‘lgan. Gurlan bekligida muftiylik vazifasini bajarganlar. Ibrohim eshonning ikki
o‘g‘li, biri Zohid (shoirning otasi), ikkinchisi Olimohun eshon bo‘lgan. 1929-1930-
yillarda sovet hukumati yer egalarini va din ahllarini sinfiy dushman sifatida yoppasiga
tugatishga kirishgan va shoirning barcha mol-mulklarini musodara qilishgan. O°z
uylaridan chigib ketishga majbur bo‘lishgan. Ular Amudaryoning narigi tomoni-
Shabbozning Biybozor ovulida yashovchi O‘razmat shayx uyidan panoh topishgan. U
yerga ham ta’qib qilib borib, otasini gamoqgqga olinib, surgun gilingan. Ammo uzoq
vagt o‘tmasdan xastalanib, vafot etgan. Zangiota gabristoniga dafn etilgan. Oradan ikki
yil otib, bobosi ham bandalikni bajo keltirgan. Eshonzoda deya tengqur bolalardan
ajralib maktabdan haydaldan, onasi, buvisi Odilposhsha momo va singlisi Sharifa bilan
gishlogma-qishlog ko‘chib yurgan o°‘n vyoshli bolakayning hayotida tubdan
o‘zgarishlar bo‘ldi: onasi amakisining da’vati bilan rais etib saylangan dehqon yigit
Erjon Qanatovga turmushga chiqishi, singlisi Sharifaning gazo qilishi, o‘gay otasi uni
gishlogda ochilgan boshlang‘ich maktabga o‘gishga berishi kabi. Otasi maktabda
o‘qishi uchun ism-familiyasini o‘zgartirib, Fayzulla Erjonov deb yozdiradi. U a’lo
baholarga o‘giganligi uchun kelasi yili birdaniga 3-sinfga o‘tkazishadi. 1937-yilning
oxirlarida o°gay otasini tuman partiya go‘mitasiga inspector gilib tayinlashdi. Bu esa
oila taqdirini alg‘ov-dalgov qilib yubordi. Otasini turli xil ayblar bilan gamogga
olishdi. Hagqligini isbotlashga hech ganday imkon beriladi. Oilada yana darbadarlik,
dushmanning oilasi deb mol-mulklari ham musodara qilindi. Turli hayot sinovlariga
duch kelgan oila yana bobosising kulbasiga gaytishadi, shoir Qirov nomli maktabning
5-sinfida o‘qishini davom ettiradi. Shoir bolalik xotiralarini eslaydi: “O‘gay otam ham
bu paytda gamogdan chigib, MTSning neftebazasiga ishga o‘rnashdi. Birog yangi
lavozimda uzoq vaqt ishlay olmadi, allagaysi kolxozga “bir bochka dizel yonilg‘isini
hujjatsiz berib yuborgansan”, deya uni yana gamashdi. Shu ketgancha otam gqaytib
kelmadi. Bilsak, u gamoqda vafot etgan ekan. Xonadonimiz boshiga ketma-ket
musibat yog‘ilaverdi. Buvimdan ham ajralib onam, o‘gay ukalarim- Soliya, Shomurod
bilan qoldik.”[4].

Urush boshlangan vaqtlarning biri otasining do‘sti Rahimboy muallim uylariga hol-
ahvol so‘rab keldi va suhbatlari davomida ota-bobolar, nasb-nasab hagida gaplashib
unga nasihat qiladi. Endi sen o‘zingni, o‘zligingni anglashing kerak. Aslida otang
senga Fayzulla emas, Foziljon deya ism go‘ygan. Otangning ismi Erjon emas, Zohid
eshon. “Abadul abad shu nomga sodiq qolishing kerak. Haqiqat egiladi, ammo
sinmaydi”[5]. dedi. Hagigatan u Fozil Zohid bo‘lib tanildi, doim o°zligiga sodiq bo‘Idi.
Bolaligidanoq ma’rifat, madaniyat va adabiyotga oshno bo‘ldi, nazm-nasr hagidagi
munozaralarni jon qulog‘i bilan tinglardi. Navoiyning “Xamsa”, Sa’diyning “Bo‘ston”
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va “Guliston” asarlarini gariyb yod olgan edi Shoir shularning ta’siridan, she’rlar
mashq qilish, maqgolalar yozishga ishtiyoqi ancha erta uyg‘onganligini aytadi. llk ijod
namunalari “Kolxoz tili” gazetasida “Oyimjon xola” sarlavhali sh’eriy maqolasi
bosilib chiggan. Bu maqgola kolxozning ilg‘or ketmonchisi qo‘shni ayoliga
bag‘ishlaydi. So‘ngra “Salom bahor” nomli she’ri va maktab o‘quvchilarining paxta
yig‘im-terimiga ota-onalariga ko‘magi haqgidagi xabari chop etilgan. Gazeta muharriri
Ogmon Hasanovchagirib, bo*lajak shoirga ish taklif giladi.

1941-yil 10-dekabr 7-sinf paytidan tahririyatda muharrir bo‘lib isshlay boshlagan.
Ma’rifatparvar shoir o‘zining hayoti va ish faoliyatida davomida doim jaholatga,
nodonlikka, ilmsizlikka qarshi kurashdi. Tustarty aytganidek *“ Ma’rifat jahl-
nodonlikka qarshi jangdir.” Ijtimoiy nizolar, urush janglar, mulkiy tengsizlikning tub
mohiyati bosh sababi ham inson tabiati va siyratidadir. Inson tabiatidagi salbiy,
hayvoniy kuchlarni mavh etish, ya’ni nafsni jilovlash orqali komillikka erishadi.
1944-yilda mas’ul kotib lavozimiga taymlanadi. Uch tilda chop etiladigan “Qizil
suvchi” gazetasining o°‘zbekcha nashrida ishlay boshlaydi. Urush tugagandan so‘ng,
uyiga gaytadi, roppa-rosa yigirma kun deganda Gurlanga yetib keladi. 1946-1950-
yillarda harbily xizmatda bo‘lgan. Harbiy xizmatdan qaytgach, 1950-1958-yilgacha
tuman gazetasida mas’ul kotib lavozimida faoliyat yuritgan. Partiya safiga o‘tkazish
uchun raykomga chaqiriladi, tarjimayi holi o‘rganilib, “ijtimoiy kelib chiqishi to‘g‘ri
kelmas™ ligi sababli gaytarib yuborishadi. Konfrensiyada ishlab chiqarish faoliyatini
tuman va viloyat gazetalarida gattiq tanqgid qilgan xo‘jalik raislari so‘zga chigib,
raykom nashrini partiyasizlardan tozalash, ularni ishdan chetlatish kerakligi aytiladi.
Muharrir Q.Qurbonov ularning talab va tazyiqgi bilan ertasigayoq Fozil Zohidni ishdan
bo‘shatadi. Bu voqgealar biz yoshlar uchun bir ertakdek tuyuladi. Ammo bularning
barchasi hagigatan ro‘y bergan vogealar, gonunsizlik, adolatsizlik, inson gadriyatlari
oyoqosti gilingan davrning jonli manzaralari edi.

Gurlandagi ishidan quvg‘in  gilingan jurnalist-shoir “Xorazm haqiqati’, “Sovet
O‘zbekistoni”, “Savdogar” kabi gazetalarda ishlagan.”[6]. 1958-yil “Xorazm haqiqati”
viloyat gazetasida adabiy xodim sifatida faoliyati davomida o‘zining she’r-u
magolalari bilan elga tanila boshlaydi. 1965-1988-yillari “Sovet O°zbekistoni”
gazetasining Xorazm viloyati bo‘yicha muxbiri bo‘lib mehnat qilgan kezlari she’riy,
nasriy va hajviy asarlari respublika nashriyotlarida chop ettiradi. Adabiy anjumanlarda
gatnashadi, o‘z davrining adiblari, jamiyat arboblari bilan tanishadi. Mustagillikdan
so‘ng “ Savdogar” gazetasining viloyat bo‘yicha muxbiri sifatida faoliyat yurita
boshlaydi. Eshonlar avlodidan bo‘lganligi uchun diniy-ma’rifiy maqolalar, she’r va
dostonlar yoza boshlaydi. Ustoz shoir 2012-yilda omonatini topshirdi. Fozil Zohid
adabily merosini o‘rganish adabiyotshunosligimiz oldida turgan navbatdagi dolzarb
vazifalardan biridir. Kelgusida olib boriladigan tadgiqotlar shoir va nosirning ijodi
hagida mukammalroqg tasavvur hosil gilishga imkon beradi, deb o‘ylaymiz.

Xulosa qilib aytganda, umrining asosiy qismini Haq yo°‘liga, ilm-ma’rifatga
bagishlagan ijodkorning barcha ijod namunalari mavzu doirasi jihatidan ham,
g‘oyaviy yo‘nalishdan ham o°zbek didaktik adabiyotiga katta hissa go‘shgan. Fozil
Zohid asarlari kitobxonni halol, pok, mehnatsevar, ganoatli, imon-e’tiqodli bo°‘lishga
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o‘rgatadi.
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RAUF PARFI LIRIKASIDA QOR OBRAZI

Mahliyo RAHIMBOYEVA,
UrDu 3- bosqgich talabasi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Rauf Parfi ijodida uchraydigan qor obrazining
badily ahamiyati tahlilga tortilgan. Qor obrazi lirik gahramonning doimiy hamrohi,
jamiyat va ichki kechinmalar manolarini ifodalab kelgan.
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cuera B TBOopuectBe Payda Ilappu. OOpa3 cHera — TOCTOSSHHBIN CITyTHUK
JUPUYECKOTO Tepos, OJUIETBOPSAIONIMA CMBICIBI OOIIECTBA W BHYTPECHHHE
nepeKUBAHUS.

Abstract: This article analyzes the artistic significance of the image of snow in
Rauf Parfi's work. The image of snow is a constant companion of the lyrical hero,
representing the meanings of society and inner experiences.

Kalit so‘zlar: qor, lirik gahramon, obraz, pafos, metafora, jonlantirish, ijtimoiy
lirka va boshgalar.

KiwueBble cjioBa: cHer, JUpUYECKUil mepcoHax, obOpa3, madoc, meradopa,
OJKHBJICHUC, COIHMAJIbHAsA JIMPHUKA U AP.

Keywords: snow, lyrical character, image, pathos, metaphor, revitalization, social
lyric, etc.

Rauf Parfi — sergirra ijodkor. Uning lirikasi o‘ziga xos va betakrorligi bilan
kitobxonlarning mehrini gozongan. Aynigsa, tabiat tasviriga bagishlangan she'rlari
she'rxonlarda o°‘zgacha taassurot qoldiradi. Tanigli nazariyotchi Bahodir Sarimsoqov
shunday yozadi: “Haqiqity shoir uchun hayot she'riyat bo‘lsa, she'riyat uning
hayotidir. Men buni ko‘plab shoir-u shoiralar hayoti va ijodida kuzatib, shunga igror
bo‘ldimki, tug‘ma aql, gaynoq hissiyot, kuchl xarakter va adolatpeshalik kabi xislatlar
shoir shaxsiyatida mujassam bo‘lmog‘i shart. Ana shu xislatlardan birortasi oqgsasa,
shoir  jjodining mahsuli noqis bo‘ladi” [B.Sarimsoqov, N.Afoqova, 2004: 3]. Bu
xislatlarning barchasi Rauf Parfining xarakterikasi va lirikasida namoyondir.

Shamol, bulut, tong, bahor, shudring singari tabiatning betakror mo ‘jizalari
jjodkorning oppoq gog‘ozida shoirona ruhda tasvirlanadi.Shoir kumush gishning
farzandi bo‘lgan oppog qgorni ham o‘z chizgilarida namoyon qiladi va epitet va
jonlantirish singari badiiy tasvir vositalaridan unumli foylangan:

Pag ‘a-pag ‘a oppoq gor yog ‘ar,
Bog ‘lar kiymish ilohiy libos.
Yuragimni bir otash dog ‘lar-
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Quyosh tutib kelayotir yoz [Parfi R, 2013].

Oppoq qor pag‘a-pag‘a bo‘lib yog‘moqda. Bog‘lar esa qishki ilohiy libosini kiydi.
“Oppoq”, “ilohiy” so‘zlari takrorlanmas epitetni [D.Quranov, 2013].- vujudga
keltirgan. Qahramonning yuragini bir otash, ya'ni olov dog‘layapti, kuydiryapti.
Quyosh esa xuddiki yozni tutib kelmoqda. Bu bandda jonlantirish san’atiga asos
bo‘luvchi vositalar, ya'ni boglarning ilohiy libos Kiyishi, quyoshning yozni tutib
kelishi singari tasvirlarni uchratishimiz mumkin. Tanigli adabiyotshunos Dimurod
Quranov: “Jonlantirish-mumtoz  adabiyotdagi she'riy san'at, shaxsga Xos
xususiyatlaring hayvonlar, qushlar, jonsiz narsa-predmetlarga nisbat berilishi”
[D.Quranov, 2013].-deya yozadi.

Yog ‘ar oppoq pag ‘a-pag ‘a qor,
Dardim gorlar kabi sochilar.
Huv, yirogda gullagan bahor,
Bo ‘ylari ko ‘ksimga sanchilar.

Dunyoda o‘tkinchi tushunchalar ko‘p. Lekin shoir mazkur misralarda qordagi
izlarni ham o‘tkinchi ekanligini ta'kidlamoqda. Ya'ni “qordagi izlar” jumlasi shoir
bosib o‘tgan izlar ekanligi barchamizga ayon. U bosib o‘tgan yo‘llar, yashagan hayoti
va umri go ‘yoki fjodkor uchun o‘tkinchi, besamar:

Go yo qordagi izlar-
O ‘tkinchi...

Insonning yonida qadrdonlari va suyukli bo‘lgan insonlari yo‘q bo‘lsa, hamma

narsalar boshqacha ko‘rinadi. Rauf Parfi ushbu holatni qor, tog‘ va osmon timsollari

orqali ifoda etgan. “ “Sensiz”’-ko‘ngil sanamisiz, ko ‘ngil nurisiz oshiqning “bog‘lari’-
hayoti  so‘zsiz qorlarga ko‘miladi, osmoni-olami cho‘kib qoladi, yorsiz, yorsiz!
Chorasizman...” . Tabiat tasviri bilan bog‘liq holda yaratilgan misralar har doim

she’riy misralarni jonlantiradi va ta'sirchanlik darajasini oshiradi:
Qorlaraga gorishdi bog ‘larim,
Tog ‘larga cho ‘kdi osmon,
Sen yo‘qsan. Sen yo‘gsan. Sen yo ‘gsan.

Mazkur baytda ham shoir ma'shugasiga yetisha olmaganligini peyzaj tasviri bilan
ifoda etgan:

Sochimni yuladi izg ‘irin,
Qorlar pichirlaydi boshimda,
Ko zimga sanchilur ismingiz.

Rauf Parfining faqat tabiat tasviriga bag‘ishlangan she'rlariga e'tibor bergan
bo‘lsangiz, nafaqat qor obrazi, balki boshga timsollar orgali jamiyatning ijtimoiy-
siyosiy ahvoli, lirik gahramonning galb kechinmalari, insoniyatning asliy orzulari va
dard-kechinmalarini o‘zining takrorlanmas lirikasida aks ettirgan. Shu o‘rinda
Abdurauf Fitratning  mazkur fikrlari Rauf Parfining badily = mahorati kuchli
ekanligidan dalolat beradi: “Inson nega she'r o‘qiydi? Chin shoir o‘quvchiga uning
o‘zini tushuntirib beradi, zero, msonning barcha urinishlari botinida o‘zini tushuntirib
berish, o‘zini tan oldirish, e'tirof etilish instinkti ustuvor. Shoir ana shu vazifani
uddalay olgandagina, she'r ko‘ngill va umuminsoniyat mulkiga aylanadi, tongdek
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yuraklarga kirib bora oladi. Chunki she'riyat “irratsional niqobdagi ratsional jod”

Qor pag‘a-pag‘a yogishda davom etmoqda. Shoirning dardlari shu darajada
ko“pligidan qgorlar kabi sochilmogda. Yiroglarda gullagan bahor, ya'ni ijodkor gullarni
nazarda tutmoqda, ushbu gullarning hidlari uning ko‘ksiga sanchilmogda. Dardlarning
sochilishi, gul bo‘ylarining lirik gahramon ko‘ksiga sanchilishi jonlantirish san‘atining
yorgin namunasidir.

Derazamga uriladi gor,

Jaranglaydi jarangsiz kumush,

Derazamga uriladi gor,

Qor singari oppog bo 1di tush [Parfi R, 2013].

ljodkorning derazasiga qor urilib jarangsiz kumushni jaranglatmoqda. Bu yerda
kumush deb gor nazarda tutildi. Bu holatdan lirik gahramonning tushi ham oppoq
bo‘ldi, gor kabi beg‘ubor va sokin. Bandda takrir (takror) san atiga ham duch kelamiz.
“Derazamga uriladi qor” so‘zlari 1-3-misralarda takrorlangan. Bu esa so‘zlarning
takrori hisoblanadi. “Takror- matniy, kompozitsion yoki tematik birliklarning ma’lum
badiiy-estetik magsadlarni ko‘zlagan holda takrorlanishi, badily matnga xos shunday
unsurlarning umumiy nomi” [D.Quranov, 2013].- Haqiqatdan ham “Derazamga uriladi
qor” misralarining takrorlanishi ta'sirchanlik va alohida ta'kid ma'nosini yuzaga
keltirgan.

Bir ajoyib qor yog ‘ar bu kech,
Uchib tushar mening yonimga
Men-ku seni eslamasman hech
Sen tushasan ammo yodimga [Parfi R, 2013].

Qor kechasi shunday ajoyib bo‘lib yog‘moqdaki, gahramonning yoniga uchib kelib,
xushnud gilmogda. Qor yog‘gan paytdagi go‘zal xotiralarni eslab, ozini seni eslamas
edim hech deb ovutmoqda, ammo shoirning yodiga “u” har doim tushib turadi.
Demak, ijodkorga yorini gorlar ham eslatadi.

Qorlarga qgorishdi osmon,

Elay ketdi nurli changini.

Qaydan olsin bechora osmon,

Bunday ma'yus sevinch rangini [Parfi R, 2013].

Endi osmon qorlar bilan qorishdi. Qorlar osmonning nurli changini elab ketdi, ya‘ni
yo‘qotdi. Bechora rassom (lirikk gahramon o‘zini bechora rassomga giyoslamogda)
osmonning bunday ma’yus, sevinch rangini gaydan olishini bilmayapti.

Ikkinchi bandda esa shoir o‘sha rangni izlar, ammo, topolmaydi, xuddiki “o°‘tga
go‘ngan qor kabi behol”. Lekin “o‘sha rang” ijodkorning ko‘zlarida turardi, u esa
osmonlarga bekordan bekorga tikilar edi, xolos:

Uni izlar, topolmas, garang,

O ‘tga go ‘ngan qor kabi behol.

Ko Zlarida turar o ‘sha rang,
Osmonlarga tikilar bekor [Parfi R, 2013].

E'tibor bergan bo‘lsangiz, shoir qor obrazi orqgali bu she'rida ham ichki his-
tuyg*ularini ochib bergan.

145



Ko‘p hollarda kecha va qor timsollari birgalikda kelib, go‘zal tabiat manzarasini
vujudga Kkeltiradi. Jumladan, ijodkor oy, kecha, yulduz va qor timsollari orqgali
dunyoning ijtimoiy-siyosiy holatini ochib bera olgan:

Oy suzadi. Muzlagan kecha.
Qor ufurar.
Tumanlarda bir yulduz muncha
g ‘amgin turar [Parfi R, 2013].

Qor yoqqgan payti insonlar ba‘zan bir-birlari bilan uchrashadi. Rauf Parfi ham gor
payti yorining qo‘llarini ushlaganligini esga oladi. Ma'shuqasining qo‘llarini isitishga
harakat qiladi. Bu o‘rinda oppoq qor ishq-muhabbat va mehr-ogibat ramziga ishora
gilmoqda:

Aylanib tushar gor yo ‘limga...

Bahor va qor timsollari har doim bir-biriga zid bo‘lib kelgan. Shoir yorini go ‘yoki
bahorga giyos giladi. Ma'shugasining nigohlari qorlarni eritadi. Qorlarda uning izlari
borligini she'riy mislarda ifodalaydi. Takrorlanmas o‘xshatishlar, mubolag‘ali tasvir
va jonlantirish misralarga badiiy ruhiyat bag‘ishlagan:

Nigohing ko rinur ko zlaring...

Erimasin yerda yotgan qor.

Qor ustida sening izlaring,

Qor ostida mudragan bahor. [Parfi R, 2013].

Rauf Parfining yugorida tahlilga olingan she'rlarida qor obrazi turli xil
ko“rinishlarda namoyon bo‘ldi. Birisida shodlik, quvonch shukuhi tarannum qilinsa,
birisida ichki his-tuyg'ular jilvalandi.Shoirni haqiqly tabiat farzandi deyishimiz
mumkin. Chunki Rauf Parfi ijodida betakror tabiat manzaralari o‘zgacha chizgilarda
namoyon bo‘ladi.
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“XORAZM SHAHODATNOMASI” - NAJMIDDIN KUBRO HAYOTI
HAQIDA MUHIM MANBA

Gulnora MATKARIMOVA,
UrDU, 2-bosgich talabasi

Annotasiya. Maqolada Najmiddin Kubro to‘g‘risidagi qo ‘lyozma hamda rivoyatlar
xususida fikr yuritiladi.
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AHHOTaIII/Iﬂ: B cTatbe pacCMarpuBacTCA PYKOIIMCh U ITPCAAaHUC O HaI[)KMYI[I[I/IHG
Ky6po.

Annotation: The article discussed the manuscript and norration about Najmuddin
Kubro.

Kalit so‘zlar: Najmiddin Kubro, rivoyat, tarigat, kubroviya.

Kuarwuessle ciioBa: Hamxmynnua Kyopo, npenanne, opaeHa, KyopaBusi.

Key words: Najmiddin Kubro, norration, possessor, kubrovia.

Bashariyat madaniyati durdonalaridan hech narsa yo‘q bo‘lib ketmaydi. Insonning
ma’naviy talablari va uning hayotidagi an’anaviy udumlar yuzaga keltirgan bu
ma’naviy merosimiz ba’zan hozirgi kunimiz jabhalaridagi hayotiy jarayonlarga shu
gadar hamohanglik kasb etadiki, olis ajdodlarimizning kelajakni oldindan ko‘ra
bilishdek donishmandliklariga gayta-gayta tahsin o‘qgiysan, kishit.

Shayx Najmiddin Kubroning hayoti va ijodini o‘rganish biz uchun faxrdir.
Komillikning oliy timsoli Payg‘ambarimiz Muhammad Mustafo sallallohu alayhi
vasallamning  o‘zlari edilar. U kishining suhbatlari tuprogni kimyo giladigan,
kofirlarning galbini yumshatib , musulmon gqiladigan darajada edi. Muhammad
alayhissalomning salohiyat va g‘ayratlari, ta’sir quvvatlari g‘oyat baland bo‘lgani
hagida yuzlab dalillar bor. Valiylar payg‘ambarlarimizning davomchilari ekan, demak,
ularga ham shunday ne’matdan nasib etilgan.

Farididdin  Attorning «Tazkirat ul-avliyo» asarida avliyolar tasnifi keltiriladi.
Muallifning kuzatishicha, avliyolar bir necha turga bo‘linadi, bular ma’rifat ahli,
muomilot ahli, muhabbat ahli, tavhid ahli, miskin fagirlar ahli va bashqalar. Lekin
shunday buyuk shayxlar borki ularda bir necha sifatlar jamlangan bo‘ladi. Ulardan biri
Najmiddin Kubro tasavvuf ta’limotining kubroviya yo‘nalishiga asos solgan buyuk
mutafakkir allomadir. Butun musulmon olamida katta obro‘ va e’tiborga ega bo‘lgan,
hozir ham nomi chuqur hurmat bilan tilga olinib kelinayotgan yirik mutasavvifdir.

Hazrati Alisher Navoiy o°zining «Nasoyim ul-muhabbat» asarida musulmon
olamidagi boshga buyuk tasavvuf donishmandlari gatori Shayx Najmiddin Kubro
hagida ham gimmatbaho ma’lumotlar yozib qoldirgan.

Shayx Najmiddin Kubro-kuniyatlari Abul Jannob, otlari Ahmad ibn Umar Xevaqiy
va lagablari Kubro va debdurlarki, alarg‘a Kubro andin lagab bo‘ldiki, yigitlik
avonindagi, zohir ilmi tahsiliga mashg‘ul ermishlar, har kim bilakim munozara va
mubosaha qilsalar ermish, ul kishiga g olib bo‘lurlar ermish va alarni « Shayxi
valitarosh « depdurlar. Aning uchunkim, vajdu hol g‘alabotida muborak nazarlari har
kimga tushsa, valoyat martabasig‘a yetar emish «2 .Alisher Navoly mazkur asarida
Shayx Najmiddin Kubroning mardligi, gahramonligi va Xorazmga bostirib kirgan
mo‘g‘ullar tomonidan gatl etilganligi to*g‘risida ham ma’lumot berib o‘tganlar.

Xalg orasida Najmiddin Kubro hagida qator rivoyatlar, gissalar mavjud bo‘lib, ular
roviylar tomonidan asrlar osha xonagohlarda, oddiy xalg yig‘inlarida to XX asrning
boshlarigacha hikoya qilinib kelingan. XIX-XX asrlarga kelib mazkur rivoyatlar
jamlanib, alohida kitob holiga keltirilgan. O‘zbekiston Respublikasi fanlar
Akademiyasiga qarashli Abu Rayhon Beruniy nomli Shargshunoslik institutining
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gqo‘lyozmalar jamg‘armasida mazkur rivoyatlar majmuasi «Manoqibi Shayx
Najmiddin Kubro « deb atalgan to‘plamining ko*pgina nusxalari saglanmoqgdas.

Bilamizki, Shayx Najmiddin Kubro to‘g‘risida xalq orasida og‘izdan-og‘izga o‘tib
kelatotgan rivoyatlari talaygina. “Shayx Najmiddin Kubro” nomi ostida berilgan
magolalarda ham buni ko‘rishimiz mumkin. Bu yerda Erkin Yusupov, Orif Usmonov,
Najmiddin Komilov, Sayid Mu’ashshirxon Kosoniy, Abdulhakim Sha’ty Juzjoniy,
Aziz Qayumov, Omonulla Bo‘riyev, Kreyya Makrey, Ne’matulloh Jabborovlar
Najmiddin Kubro to‘g‘risidagi maqolalari chop etilgan. Deyarli yugoridagi aytilgan
go‘lyozmadan foydalanib, Shayx Najmiddin Kubro hagidagi rivoyatlar keltirilgan.

Shu o‘rinda ushbu magolada Kubro karomatlari hagida yozilgan bir asar
go‘lyozmasi haqida ma’lumot berishni niyat qildik. Xorazm viloyati Gurlan tumani
Eshimjiron gishlog‘ida yashaydigan masjid imomi Obidjon domla Fozilov go‘lida bir
necha yillardan beri saglanib, kelinayotgan go‘lyozma o°‘rganilganda, bu go‘lyozma
hijriy 1315-yilda yozilgan bo‘lib, u “Xorazm shahodatnomasi” deb atalgan. Bu
go‘lyozmada Shayx Najmiddin Kubroning hayoti va ijodi hagida, shuningdek Xorazm
tarixi to‘g‘risida bayon etilgan. Najmiddin Kubro hagida bir gator rivoyatlar gissada
keltirilgan.

Qo‘lyozma dastlab nasriy yo‘lda yozilgan hamd va na’t bilan boshlanadi. Keyingi
sahifalarda Shayx Najmiddin Kubroning o‘spirin paytlari ilm o‘rganganligi, Xorazmda
bo‘lgan voqgealar, oxirida esa xorazmlik Muhammad Rojiy galamiga mansub g‘azallar
keltirilgan. Ushbu go‘lyozmadagi Najmiddin Kubro to‘g‘risidagi rivoyatlardan biri
shunday so‘zlar bilan boshlanadi «....roviylar aytur Bog‘dod shohining o‘g‘liga
shahzoda Abdulloh der erdilar ziyoda shatranjboz erdi. Aning oldida hech kim shatranj
o‘ynay bilmas erdi. Shatranjbozlik bilan olamni xarob qilgudek bo‘ldi. Yana ham
va’da qilur edikim meni utsa, men ango mute’ bo‘lurmen, yo‘q ersa shahrin olib, oz
hukumatimg‘a solurmen deb shahar ba shahar, viloyat ba viloyat kezib barcha yerni
xarob etib, Xorazm shahriga kelib podshohning bargohiga kirar bo‘ldi. Hojib
podshohga xabar berdi. Podshoh aytdi — “ichkari kirsun” tedi. Hojib shahzodani olib
kirdilar. Shahzodaga o°‘ng tarafidan joy berdilar. Shahzoda aydi men bu viloyatg‘a
shatranj o‘ynog‘oni keldim tedi. Sulton aydi biz shatranjbozlig bilmasmiz. Biz tarafdin
pirim Shayx Najmiddin o‘ynosun tedi. Shahzoda qabul qildi. Agar yutsa biz ango
mute’ bo‘lurmiz valloh yo‘q. Ul vaqgtning podshohig‘a Sulton Mahmud der erdilar
O‘sh viloyatdin erdilar. Hazrat Eshong‘a kishi yubordi. Hazrat eshitib, amr podshoh
odil ne lozim bo‘lsa vojib bilib keldilar. Podshohi Mahmudg‘a xabar qildi. Sulton
taxtdin tushub, o‘run berdi. Hazrat vogeani so‘roshib bildi. Ondin song shahzoda birla
Shayx Najmiddin shatranj o‘ynig‘a mashg‘ul bo‘ldilar. Shahzodani utdilar, yana
o‘ynadi yana utdilar uch marta utdilar shahzoda xijolat tortib, taxtdin tushub,
hazratning oyoqlarig‘a yigildi. Jon dil birla Shayx Najmidding‘a murid bo‘lib, xizmat
eshiklarida bel bog‘lab turdi. Sulton Mahmud ko‘p inomlar berib, pirlarin gaytarib
yubordi. Hazrat shahzoda birla xonoqohlarig‘a borib, ibodatg‘a mashg‘ul bo‘ldilar.
Shahzoda Hazrat yumushig‘a yetti yil xizmat qildilar. Andin so‘ng shahzodag‘a
Majmiddin ot go‘ydilar. Shayx Najmiddin shahzodag‘a shayxlig hilgasini bo‘ynig‘a
band qilib, ruxsat berib yubordi. Ul ham xonogo nesin avliyo bo‘ldi. Murid yeg‘nob
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Ibodatg‘a mashg‘ul bo‘ldi. Muridlari mingdin ziyoda bo‘ldi. Algissa fayz olami kun
kundin ziyoda bo‘lur erdi. Roviy aytur Majmiddin beixtiyor qo‘ydi. Pirim beharakat
erkan men daryo monand bo‘ldim. Yana aydi men uzuk yuzasi erdim. Meni jo‘ja qilib
chigardi men kamola yetdim, daryoyi va hudutg‘a g ut urdim. Pirim qurug‘da qoldilar.
Ul holda muridlaridan biri aydi yo pirim beixtiyor so‘zladingiz dedi. Shayx so‘rdi ne
so‘z bo‘ldi anda muridlari bo‘lg‘on vogealarni bir bir bayon qildilar. Ul vagtda Shayx
Majmiddin bir oh urub behush bo‘ldi, zamondin so‘ng hushig‘a kelib,bir mistaq topib
oni ot gilib oz boshig‘a go‘yub men pirga ginakor bo*ldum deb, Xorazm sori ravona
bo‘Idi. Bir necha g‘ammorlar Shayxning bu holin ko‘rub, Shayx Najmidding‘a borib
chugullug qildilar. Shayx Najmiddin bu so‘zlarni eshitib, la’ldek qizib aydi
Majmiddin agar bu so‘zlarni aytgan bo‘lsa, boshin kesib daryoga tashlog‘oylar. Hazrat
Eshonning bu duoibadlarin yana g‘ammozlar Majmiddin oldiga borib, chug‘ullig
gildilar. Ul vagtda Shayx Majmiddin aydi agar pirim manga bu so‘zlarni aytgan
bo‘Isalar, boshin galmoq kesgoy dedi. Ondin so‘ng Shayx Majmiddin zor-zor yig*lab,
goho ko‘chalarga chigib va goho dashtlarga chiqib zokir bo‘lub zikr aytur erdi. Hu yo
man hu la ilaha illallohu deb yig‘lab yurgan holda Sulton Mahmudning qulog‘iga bir
ovoz mazlumona kelib aydi boring bu kim erkan ul vagtda badbaxt haromzoda aydi bu
pirim Shayx Najmiddinning shahzoda muridi turur tedi. Ul haromzoda shahzodag‘a
dushman erdi. Ul aydi borki Allohsiz ango ixlos qilursiz ul ziyoda zoni turur.
Muningdek zino kunanda olamda yo‘qturur. Muning ishi kunduz zokir bo‘lib, kecha
zino dukonin quror tedi. Sulton aydi ey zolim bo‘hton gilursen tedi.Ul badbaht aydi
agar mening bu so‘zim yolg‘on bo‘lsa boshim to‘ralarimizning boshidin tasdig bo‘lsun
tedi. Podshoh aydi agar rost bo‘lsa ani o‘ltururmen yolg‘on bo‘lsa sizni o‘ltururmen
deb gasamyod qildi va Allohki bu so‘zning rostlig‘iga shahodat qildi. Ul zolim aydi
sizning ulug® qizingiz birla ishi bor sizga uzin zokir suratida ko‘rsatur tedi. Ondin
so‘ng podshoh o‘z haramin bedorlig birla sagladi. Ko‘rdikim Shayx beixtiyor
podshohning haramig‘a kirib kelur Sulton Mahmud ul badbaxt oytg‘on so‘zin rost
xayol qilib boshin tanidin judo qildi va aydi bu boshni daryog‘a tashlong tedi.
Posbonlar boshin daryog‘a aylanib toshlodilar. Ondin so‘ng podshoh haramig‘a Kirib
ko‘rsa qizi qur’on tilovat qilib o‘lturur ul tinatini ham daraja shahodatg‘a yetkurdi.
Qolu inna lillahi va inna ilayhi roji’un”.

Ko‘rib turganimizdek, Shayx Najmddin Kubroning duoibadi amalga oshdi o‘z
o‘rnida yana bir rivoyatda Majmiddinnning ustozi uchun gilgan duoibadi amalga oshib
galmoq boshini oladi.

Ne’matulloh Jabborov o°zining « Millat va din yulduzi « nomli maqgolasida Shayx
Najmiddin Kubro to‘g‘risidagi rivoyatlardan birida, aynan biz yuqorida keltirib o‘tgan
rivoyatga o°‘xshaydigan rivoyat keltirib o‘tgan. Ammo rivoyatda Shayx Najmiddin
Kubro Majididdinga shayxlik hirgasini bergani, Bog‘dodga borib, shayxlik silsilasini
tuzganligi, xonagoh qurdirib, mingdan ziyod muridlari bo‘lganligi va fayzi esa kun-
kundin ziyoda bo‘Iganligi bilan rivoyat yakunlangan.

“Shayx Najmiddin Kubro‘” magolalar to‘plamidagi rivoyatlar, biz organib chiggan
qo‘lyozmadagi rivoyatlar o‘rtasidagi farqlarni ilg‘amaslikning hech iloji yo‘q. Keyingi
magolalarimizda albatta qolgan rivoyatlar to‘g‘risida bayon etishni ixtiyor etdik.
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Nazarimizda bu rivoyatlar og‘izdan-og‘izga o‘tish natijasida biroz turli variantlar
yuzaga kelgan bo‘lishi ham mumkin. Hagigatdan ham tarixiy manbalarda Shayx
Najmiddin Kubroning boshini, Xorazmga bostirib kelgan galmoglar tomonidan
olinganligi to‘g‘risida ta’kidlanadi.

Olis o‘tmishimizda yaratilgan va asrlar osha saygal topib bizgacha yetib kelgan bu
kabi rivoyatlar xalgimizning boy madaniy merosining ajoyib va yorgin namunalaridir.
Shayx Najmiddin Kubro to‘g‘risidagi manbalarni o‘rganar ekanmiz, u insonning
nazari kuchli, karomatlar sohibi, poklik ramzi, musulmonlar yo‘lboshchisi, zabardast
insonparvar, dovyurak sarkarda va ulug® vatanparvar inson ekanligiga yana bir bora
amin bo‘ldik. Nazarimda, Shayx Najmiddin Kubroning ajoyib, rivoyatlarga to‘la
ibratomuz hayoti va xayrli faoliyati hamda ijodini, kelajak avlod o‘zlariga bir maktab
qilib olishsa nur ustiga a’lo nur bo*lur erdi.

Beqiyos ma’naviy merosimiz bo‘lmish eski o‘zbek tilidagi qo‘lyozmalar, o‘tgan
asrlarda toshbosma usulida arab imlosida bosilgan ko‘hna kitoblarda rivoyat, naql,
afsonalarning son-sanog‘i yo“qgki, nashiryotlarimiz oldida turgan bugungi kunning eng
dolzarb vazifasi — ularni ketma-ket chop etib, yana xalgqimizga qaytarib berishdir.4
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“UCH ILDIZ” ROMANIDAGI MAHKAM VA OCHIL
OBRAZLARIGA CHIZGILAR

Anaxon BOTIROVA,
UrDU 1-bosgichtalabasi

Annotatsiya: Mazkur maqolada Pirimqul Qodirov galamiga mansub “Uch ildiz”
romanidagi Mahkam va Ochil obrazlarining o‘ziga xos xususiyatlari tahlillar asosida
ochib beriladi.

AnHoTanms: B 1anHOM cTaThe HA OCHOBE aHAIM3a PACKPHIBAIOTCS CICU(pUIECKIE
XapakTEpUCTUKU nepcoHaxerd Maxkama n Oumna B pomane [Iupumkyna KansipoBa
“Tpu kKopHA™.

Annotation: In this article, the specific characteristics of Makhkam and Ochil
characters in the novel “Three Roots” written by Pirimkul Kadirov are revealed on the
basis of analysis.

Kalit so‘zlar: badily obraz, roman, personaj, ruhiy holat, portret.
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“San’atning boshqa turlari kabi badity adabiyot ham hayotni, undagi insonlarning
ruhiy holati, o‘y-fikrlarini aks ettiradi. Hayot hamisha insonlarning tirikchiligi, mehnat
faoliyati, kurashi, his-tuyg*ulari, kechinmalaridan iborat. Adabiyotning tasvir mavzusi,
avvalambor, insondir” [1]. Asar gahramonlarining hayoti, ruhiyati va xarakterlarini
ifodalashda ijodkordan yuksak did va mukammal dunyogarash talab etiladi.
Shuningdek, har bir obraz kitobxonga estetik ta’sir ko‘rsatadi, har birida muayyan
g‘oya ifodalangan bo‘ladi. Zero, g‘oyasiz obraz —jonsiz tana. Shu jihatdan olib
garasak, Pirimqul Qodirov yaratgan har bir gahramonning aniq vazifasi va magsadi
mavjud. Asar gahramonlarining qaysilaridir to‘g‘ri yo‘lga chorlasa, golganlari o‘z
quvonch-u hasratlariga kitobxonni sherik qiladi. Muallifning “Uch ildiz” asaridagi
asosly gahramonlar Mahkam va Ochil obrazlarida ham aynan shu hagiqatlarni
kuzatishimiz mumkin. Romanning asosiy personajlaridan biri Mahkam romanda eng
katta yuk tashuvchi obraz hisoblanadi. ljodkor gahramon portretini quyidagicha
yaratadi: “Uning qoshi qop-qora bo‘lsa ham, qoracha yuzida uncha Kko‘zga
tashlanmaydi. Fagat zich oq tishlari mayin yiltirab, chehrasini ochib turadi. Tubsiz
qora ko‘zlari chuqur ichki kechinmalarini uncha bilintirmasdi, og‘ir tekkan narsalar
ko‘nglining tubida cho‘kib yotar, yuzida esa doim kishini o‘ziga tortuvchi muloyimlik,
bolalikdan qolgan soddalik va dilkashlik aks etib turar edi” [2]. Ochil esa undan ancha
farq qiladi, ya’ni Mahkam ganchalik vazmin bo‘lsa, u shunchalik tez va ko‘ngli
yumshoq edi: “Ochil o‘rta bo‘yli, gotmadan kelgan, oqish yuzli va terisi yupga vyigit
edi. Uning butun vujudi qandaydir juda ta’sirchan tolalardan to‘qilganga o‘xshardi.
Qo‘ng‘ir ko‘zlari doim biror narsadan ta’sirlanganligini aks ettirib turar, goh kuchl
porlab, gorachig‘ining pastida shaffof nam halgalanar, goh o‘ychan qisilib, piligi
pastlatilgan chiroqday gorayardi. Xayolchan kishilarniki kabi bir-biriga botib turgan
lablari kulganda yoki gapirganda shaklini tez va keskin o‘zgartirardi. Uning
cho‘zinchoq oqish yuzi ham ehtirosli ko‘zlari va labi singari ichki kechinmalarini
uzluksiz aks ettirardi. Yuragida bori yuziga tepib turadigan bunday kishilarni ko‘nglida
kir yo‘’q deb magqtaydilar”. Muallif ikkala gahramonni ham sinchiklab o°rganadi.
Qiyofalaridan tortib bosib o‘tgan yo‘llarigacha mahorat bilan tasvirlaydi. Ochil
Zarafshon tizma tog‘i etagida chorvador va bog‘dor gishlogda o‘sgan, Mahkam esa
Sirdaryo bo‘yidagi sershovqgin, gavjum ishchilar shaharchasida katta bo‘lgan edi.
Ikkovi ham umrining ko‘p gismini oqish bilan o‘tkazgan bo‘lsa-da, o‘qishdan tashgari
kechirgan hayotlari har xil edi. Albatta, atrofdagi muhit, bolalikdan qolgan turfa xil
xotiralar, oilaviy mojarolar ikki do‘stning kelgusi hayotiga, aynigsa, ruhiy holatiga
ta’sir o‘tkazmasdan qolmagan. Mahkam yoz oylarida lagerga ko‘p chigardi. U
ko‘chilik bilan muomala qilib o‘rgangandi, balki shu uning xarakterini ancha
silliglagandir. Uning bolaligi urush vyillariga, qattiqchilik va ocharchilik davrlariga
to‘g‘ri keldi. Urushning ikkinchi yili otasi armiyaga ketdi-yu, qo‘lida hunari yo‘q ona
Ikki bola bilan goldi. O‘shanda Mahkam onasining dastyoriga, suyangan tog‘iga
aylandi. Hattoki, ilgari doim a’lo o‘qigan bola shu yil sinfdan sinfga ko‘cha
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olmagandi. Ochil esa omochga bo‘yi yetib-yetmay go‘sh haydagan, yoz oylarida
otasiga qo‘shilib o‘roq o‘rgan, tog‘larda qo‘y boggan, umuman, maktabdan ortgan
vagtining ko‘p qismini mehnatda o‘tkazgan edi. Olti yasharligida onasi tog
ko‘chkisining tagida qolib halok bo‘lgandi. Ikkinchi ona va uning bolalari Ochilga
yomon ko‘z bilan garashmasa ham, u begonasirar, sal narsadan ko‘ngli oksirdi.
Shuning uchun u maktabda ham, dalada ham o°zi to“g‘risida ko‘p iliq gaplar eshitar,
bu iliglik unga juda yetishmaydigan ona mehrini bir gadar qoplar edi. Demak, ikkala
gahramonning hayot yo‘llariga nazar soladigan bo‘lsak, birida dadillik, sabr-ganoat
kabi xususiyatlarni, boshgasida esa o‘ychanlik va soddalikni ko‘ramiz. Ayniqsa,
Ochilning nagadar galbi pok, ishonuvchan yigit bo‘lganligiga goyil golasan kishi.
“Urush vyillarining tanqisligida Ochil shunday xayol surardi. Oloviddinning
shamchirog‘i unda bo‘lsa-yu, peshonasiga surkab, devni chagirsa, hammaga yetadigan
gilib eng yaxshi ovqgatlardan buyursa. Otasi Farhod GES qurilishiga ishga borganda u
ham birga brogan va kishilarning ganday sharoitda ishlayotganini ko‘rgan edi. Shunda
yana shamchirogga joni gamalgan devni ishga solgisi, bir kechada hamma ishni
bajartirib go‘ygisi kelgan edi” — deb yozadi Pirimqul Qodirov. Binobarin, ikkala
do‘stga ham xos bo‘lgan beg‘uborlik ularga umr bo‘yi yo*‘lboshchilik qgildi. Talabalik
yillarida ikkalasi ham go‘zal visol onlarini boshdan kechirishdi. Ochil va Zamiraning
ham baxtli hayotlari yozuvchi tomonidan mukammallik bilan tasvirlanadi: “Qo‘gonda
poyezd to‘xtaganda perronga tushmogqchi bo‘lib o‘rinlaridan turishdi. Ochilning shohi
kiteli yag‘riniga tomon bir o0z yig‘ilib, burishib golgan edi. Zamira etagidan tortib
to‘g‘rilab qo‘ydi. Mehr-muhabbatni namoyish qilib emas, aksincha, xuddi o°z
boshidagi ro‘molini to‘g‘rilaganday jo‘ngina, yengilgina to‘g‘riladi. Ochil ham buni
xuddi o‘z go‘li bilan gilgandek Zamiraga jo‘n, tabily bir mehr bilan garab go‘ydi.
“Fagat er-u Xxotinlargina shunday qila oladi, - deb o‘yladi Mahkam, hozir buni
eslarkan. Kechagina bir-birini bilmay yurgan Ochil bilan Zamira bugun er-u xotin. Bir
oila! Ajoyib!” Roman nihoyasida ikkala do‘st ham o‘z kasbining mohir ustasi
bo‘libyetishishadi, muhabbatga asoslangan oila qurishadi va asosiysi, haqiqiy komil
shaxs bo‘lib voyaga yetishadi. Muallif ta’biri bilan aytganda, “uchala ildiz’i ham
baguvvat va mustahkam gad rostlaydi. Pirimqul Qodirov tarjimayi hollaridan birida
shunday fikrlarni bildirib o°tadi: “Bu asarning asosiy gahramonlari — bizning avlodga
mansub yoshlar, aniqrog‘i, universitetimiz talabalari edi. Shu o‘rinda bir oilaviy
sirimizni  ochishga to‘g‘ri keladi. Asardagi Mahkam va Ochil obrazlari orqali
o‘zimning hayotga garashlarim, orzu-umidlarim o°z ifodasini topgan bo‘lsa, Gavhar va
Zamira obrazlarida menga baxt ato etgan umr yo‘ldoshim Sofiyaxonning siymosi aks
etgan”. Xulosa sifatida aytadigan bo‘lsak, romandagi Mahkam, Ochil kabi
gahramonlar o‘quvchida havas uyg‘otadi. Ularning har bosgan gadamlarida, gilgan
amallarida fagatgina yaxshilik va ezgulik mavjud. Bugungi kun talabalari ham
asarning ijobiy fazilatlarga boy gahramonlaridek mehnat gilsalar, o‘z ustida ishlasalar,
hayotda mustahkam uch ildizga erishishlari mumkin. Bu asarning salohiyatli yoshlarni
voyaga yetkazishdagi o‘rni va ahamiyati katttaligini ko‘rsatadi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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NAVOIY LIRIKASIDA JAMSHID OBRAZI

Mohichehra ODAMBOYEVA,
Urganch davlat universiteti 1-kurs talabasi

“Har ganday ulug‘ san’atkor she’rida So‘z, uning o‘zi aks ettirishni istagan fikr
va tuyg‘udan bir necha hissa ortiq ma’nolarni ifodalaydi. Shuning uchun hagiqiy
she’rning g oyaviy-badily tarkibida hamisha nimalardir sir bo‘lib, ma’no gavhari
yashirinligicha qolaveradi. Eng zukko she’rshunosning ham tahlil imkoniyati
cheklangan. Chunki gancha urinmasin, so‘zning majoziy mohiyatini barcha rang,
ohang tovianishlari bilan gavdalantira olmaydi. Birdaniga bir necha ramziy
mazmunlarni tarkibiga birlashtira olgan she’r-chinakam she’r’[6, 15]. Adabiyotshunos
Ibrohim Haqqulning bu fikrlarini Navoiy g‘azaliyoti uchun maxsus ta’rif deb gabul
gilsak xato bo‘lmaydi. Alisher Navoiy asarlari oz zamondoshlari ijodiy faoliyatidan
mavzu xilma-xilligi, janr rang-barangligi bilan ajralib turadi. Xususan, shoir g‘azallari
uning qalbi, ruhiyatining tarjimonidir. Navoiyning lirik gahramonlari goh aftodahol
oshig, goh baxtdan masrur yor qiyofasida gavdalanadi va siz bilan dardi-u baxtini
bo‘lishadi. Ishg balosiga giriftor bo‘lgan, uning to‘rida asir bo‘lgan tutqun sifatida
sizdan madad so‘raydi. Ishg mayidan sarmast bo‘lgan oshiq bor hasratini sizga to‘kib
solidi, tushunishingiz uchun o‘z ahvolini misollar bilan dalillaydi: shu ko‘yga tushgan
telba oshiglar nomini zikr etib, o‘z ahvoli bayonotini keltiradi. Ana shu asnoda o‘tmish
gahramonlari Navoiyning lirikk gahramoniga yordamga keladi. Bunday o°‘rinlarda
talmih san’atiga bot-bot murojaat gilingani ko‘zga tashlanadi.

Talmih (ar.- nazar tashlamoq, chagmoq chaqishi) - nazm yoki nasrda mashhur
tarixiy voqea, afsonalar, qissalar, she’r, masal yoxud maqgollarga ishora gilishga
asoslangan she’rity san’at. Bunda ko‘prog Qur’oni Karim suralarida zikri kelgan
payg‘ambarlar, farishtalar nomlari; adabiy asar gahramonlari ismlari, joy nomlari
nazarda tutiladi[7, 41]. Alisher Navoiy ijodida talmih san’ati ko‘p o‘rinlarda
qo‘llanilgan bo‘lib, aynigsa, Yusuf(a.s.), Iso(a.s.), Sulaymon(a.s.), Xizr(a.s.), Majnun,
Farhod, Iskandar ismlari asosida yuzaga kelgan talmihlar ko‘p uchraydi. Quyida biz
shoir she’riyatida Jamshid ismi asosida yuzaga kelgan talmihlarni tahlilga tortishni
maqsad qildik.

Alisher Navoiy Jamshid obraziga xos xususiyatlardan kelib chigib, uning ismini
turli o‘rinlarda har xil mazmunda talmih qilib keltirganini kuzatamiz. Zardushtiylik
dinining mugaddas kitobi bo‘Imish “Avesto” kitobida nomi gayd etilgan gadimgi Eron
podshohlaridan biri Jamshid o‘zining adolatparvarligi, erkparvarligi, ixtirochiligi bilan
tarixda nom qoldirgan. “Jamshid obrazi VIII-IX asrlarda yaratilgan Abu Hanifa
Diynavariyning asarlarida musulmonlashtirib talgin etiladi. Birinchi bo‘lib Diynavariy
Jamshidni Nuh payg‘ambarning avlodi sifatida tilga oladi” [5, 71].
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Abulgosim Firdavsiy Jamshidni “Avesto” kitobida gayd gilingan xususiyatlarini
saglagan holda ilk bor badily obraz sifatida “Shohnoma” asarida gayta jonlantiradi.
Alisher Navoiy o°zining “Tarixi muluki ajam” (“Ajam xalqlari tarixi’) asarida Jamshid
hagida shunday yozadi: “Ba’zi ani Tahmurasning gardoshi debdurlar va ba’zi
gardoshining o‘g‘li. Chun saltanatga o‘lturdi, jahon mulkin adl va dod bila tuzdi...
G‘arib ixtirolar qildi. Va ul jumladin sipohiylik aslahasi... Sinon va harba va pichoq...
ul yasadi. Va hammom bino gildi va g‘avvoslig® xayol gildi... Va saltanatning zamoni
yetti yuz yilg‘acha bo‘ldi... Zahhok (uni) tutib, arra bila ikki bo‘lub, jismin pora-pora
qildi”. Rivoyatlarga ko‘ra Jamshid keyinchalik mol-mulkka, shuhratga, shon-sharafga
ruju go‘yadi, xudolik da’vo gila boshlaydi va Zahhok Eronga bostirib kelib, Jamshidni
gatl giladi. Ba’zi manbalarga ko‘ra Jamshid Hazrati Sulaymonning aynan o‘zi, deb
ta’kidlanadi.

Jamshid ismini talmih qilib keltirish orgali uning shaxsiyatiga xos bo‘lgan
xususiyatlar, uning tarixi bilan bog‘liq dalillar, podshoh sifatida olib borgan siyosati,
qilgan xatolari, erishgan yutuqlari Navoiy qahramonlari “men”ini ochishga xizmat
qildiriladi:

Qani Hotam, gani Qorun, gani Jamshid-u Afridun?
Bas ehson qil sanga gardundin adno e'tibor olg ‘ach [1, 96].

Hotam — saxovat va ochigqo‘lligi bilan mashhur bo‘lgan kishi. To‘liq ismi-
Hotam bin Abdulloh bin Sa’d Toiy [3, 255]. Qorun — Muso payg‘ambar zamonida
yashagan badavlat shaxs. Uning ismi Qur’onda to‘rt marta tilga olingan. Juda
xushsurat odam bo‘lgan. Muso talab gilgan zakotdan bosh tortadi, hatto unga sehrgar
hamda zinokor deb ham tuhmat giladi. Musoning garg‘ishi bilan yer uning o‘zini va
boyliklarini yutib yuboradi. Mumtoz adabiyotda u behisob boylik va ochko‘zlik
timsoli sifatida foydalaniladi[3, 200]. Afridun (yoki Faridun) — gadimgi Erondagi
peshdodiylar sulolasiga mansub podshoh. Navoiyning “Tarixi muluki Ajam”ida
yozilishicha, ba’zi manbalarda uni Jamshid nabirasi, boshqalarida esa
Taxmuras(Jamshidning aka yoki ukasi) avlodidan, deb qgayd qilinadi. U o°zining
xazina-boyligi bilan mashhur [4, 768].

“O°‘lg‘och” radifli g*azalning ushbu 7-baytida saxovatda tengsiz Hotam, boy va
xasislikda nom chigargan Qorun, hammaga hukmini o‘tkazgan Jamshid-u
Afridunlarning hech biri bogiy umr topmaganligi, vafot etib ketganligiga ishora gilish
orgali shoir ulardan ibrat olishga, falakning gardishi bilan izzat-u e’tibor, dasti uzunlik-
u mol-dunyo, mansab-u amal yetganida imkon qadar ko‘proq ehson gilishga,
odamlarga yaxshilik gilishga chagiradi. Chunki bu dunyoda orttirilgan barcha narsa bu
dunyoda qolguvchidir, inson oxiratga o‘zi bilan faqat qilgan yaxshi amallarinigina olib
ketishi mumkin.

Yuz gadah qilg ‘il murassa’kim chekarsen jomi marg,
Hech kim xud topmadi Jamshiddin afzun gqadah [1, 102].

“Qadah” radifli g‘azalning mazkur baytida Alisher Navoyiy Jamshid va jom
obrazlariga murojaat giladi. Bu baytda har kim yuz gadahni gimmatbaho toshlar bilan
bezatsa ham, baribir bir kuni “jomi marg”(o‘lim jomi”)dan tagdirning oxirgi jon
oluvchi mayini ichadi, chunki hech kimga nasib etmagan turli sifatlarga ega gadah
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sohibi bo‘lgan Jamshid ham ajal mayini totmay golmagan, degan fikrlarni ilgari suradi.
Gar Navoiy ko j erur shah xizmatida ne ajab,
Chunki gilmish qullug ‘i Jamshid-u Afridunni ko j [1, 186].

“Ko‘j” radifli g‘azalda esa shoh xizmatida qomati ko‘j bo‘lgan, ya’ni shah
Husayn Boygaro qoshida doim qullugda bo‘lgan Navoiy qaddi bukulganligini
ajablanarli hol emasligini ta’kidlar ekan, Jamshid-u Afridun kabi shohlar ham uning
oldida gaddini ko‘j qilishini, ya’ni bo‘ysunishini talmih vositasida misol gilib
keltiradi.

Itlari sing ‘an safoli ichra chekting durdi shavg,
Ey Navoiy, ani jom, o zungni Jamshid aylading [1, 279].

“Aylading” radifli g‘azalidan olingan ushbu baytda yor itlarining yalog‘i -
singan safol tagida qolgan shavg durdi — quygasini  sipqorganidan g‘oyatda
huzurlangan, shavqqga to‘lgan lirik qahramonning singan safolni Jamshid jomi, o‘zini
esa Jamshid kabi his gilgani bayon qgilinadi.

Ne sud bo‘lsa amal nomasi qora gar xud
Oting nishon uza Jamshid yo Qubod etting [1, 283].

Baytda o‘z nomangni, ya’ni amallar daftaringni qancha yaxshi amallar bilan
to‘Idirsang ham, umr nihoyasida yo‘lingdan adashsang va Yaratganga kufr keltirsang,
bu nomai a’moling qora bo‘ladi, barcha solih amallaring habata bo‘lib, sinadi va
ularning hech biridan senga sud - foyda bo‘lmaydi. Bu holatdan so‘ng o‘zingni
Jamshid yoki Qubod deb bilaver, degan fikr ta’kidlanadi. Chunki bu ikki obraz mol-
dunyoga hirs qo‘yishi tufayli o‘z nafsini jilovlay bilmay qolishadi, ya’ni Jamshid mol-
mulkka, shuhratga, shon-sharafga ruju go‘yib, xudolik da’vo gilgan bo‘lsa, “Qubod
binni Firuz — Eronda hukmronlik gilgan sosoniy podshoh. U mazdakiylikni gabul
etgani uchun bir muddat taxtdan chetlashtiriladi [3, 203].

Ey Navoiy, g ‘am yema boshingg ‘a bo ‘Isun mustadom,
UlIki, bordur vorisi taxti Jam-u toji Qubod [1, 114].

“Topgali xoki tanimg‘a novaki ishging kushod” deb boshlanuvchi g‘azaldan
olingan bu baytda Navoly o‘z “men™iga qarata, ey Navoiy, Jamshid taxti va Qubod
tojining vorisi bo‘lgan shoh toki boshingda soyabon ekan, sen g‘am yema, deydi. Bu
o‘rinda endi Jamshidning quyosh nuridan porlab, barchani ko‘zini gamashtirgan,
ulug‘vorlik va kuchli saltanat nishonasi bo‘lgan taxti e’tiborga olingan. Binobarin,
Jamshid shu taxti ostidagi jahon mulkini adl va dod bilan tuzgan edi. Ushbu taxt vorisi
bo‘lgan zamona hukmdorining ham adolat bilan yurtni boshqarishi va haqtalablarning
arzini bee’tibor qoldirmasligiga ishora qilish magsadida shoir Jamshid va uning taxtini
talmih qilib keltirgan.

Xulosa qilib aytganda, Jamshid talmihi Navoiy ijodini rang-barang bo‘yoqlar
bilan bezaydi, unga takrorlanmas jilo beradi. Shoir devonlarida bot-bot kuzatiladigan
Jamshid talmihlari zimmasiga yuklangan yuk bir-birini takrorlamaydi. Ularning har
birida Jamshid timsoliga xos bo‘lgan xislatlar turli o‘rinlarda turlicha vazifani bajarib
keladi. Alisher Navoiy baytlarini o‘giganimizda ularning yangicha talginini kashf eta
boramiz.

Foydalanilgan adabiyotlar:
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. O°ZBEK TILSHUNOSLIGINING DOLZARB MUAMMOLARI

“OSHIQNOMA” TURKUM DOSTONLARIDAGI SIFATLASHLARNING
AYRIM KO‘RINISHLARI XUSUSIDA

Doniyor YULDASHYEYV,

Filologiya fanlari doktori (DSc), UrDU dotsenti.
Guli RO‘ZIMOVA,

UrDU mustaqil tadgiqotchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada “Oshignoma” turkum dostonlaridagi paradigmatik
hodisa sifatida qaraluvchi troplar va sintagmatik nuqtayi nazardan yondashiluvchi
uslubiy figuralar, xususan, sifatlashlarning matn takomilidagi o°‘rni, uning
ko‘rnishlari, nutqning badiiyligini, obrazlilikni vujudga keltiruvchi, badity shaklni
yaratuvchi vosita ekanligi yoritilgan.

AHHOTamusi: B JaHHOM cTarbe C CUHTarMaTM4eCKOM TOYKHA 3pECHUSA
paccMarpuBarOTCs TPOTIbl M CTUIIUCTUYECKHE PUTYpHI B 31ioce cepud “OmnmKHOMa”, B
YaCTHOCTH, pOJib MeTapopsl, (HOPMBI H300pa3UTENBHBIX CPECTB, B Pa3BUTUU TEKCTA,
€ro MpOsIBJICHUM, NHCTPYMEHT, CO3JAIOLIMI Xy/10KECTBEHHOCTh pPE€4H, 0Opa3HOCTH,
CO3JAI0INH XyI0KECTBEHHYIO (hopmy.

Abstract. In this article, tropes and stylistic figures the epics of the “Oshiqgnoma”
series, are approached from a syntagmatic point of view, in particular, the role of
adjectivest, which is one of the oldest forms of visual means, in the development of the
text, its manifestations, the tool that creates the artistry of speech, imagery, and creates
an artistic form. it is highlighted.

Kalit sozlar: Lingvopoetika, sifatlash, tasvirly vositalar, trop, nutqiy figuralar,
metafora, sinesteziya.

Knrwoueevie cnosa: S3piko3HaHUE, JMHTBOQOJIHKIOPUCTUKA, HW300pa3UTEIbLHbBIE
CpEACTBa, TpoM, PUrypsl pedu, MeTadopa, CUHECTE3USI.

Key words: Linguistics, linguo-folkloristics, pictorial means, trope, figures of
speech, metaphor, synesthesia.

Badily nutgda go‘llaniladigan barcha so‘zlar u yoki bu darajada tasviriylikni
vujudga keltiradi. Chunki har qanday so‘z matnda o‘ziga xos ma’no ifodalaydi, voqea-
hodisaning tasvirini yaratadi. Shuningdek, tilda tasviriylikni vujudga Keltiruvchi
maxsus vositalar ham mavjud bo‘lib, ular fikrni obrazli ifodalash asosida badily
ta’sirchanlikni kuchaytiradi. Shunday vositalardan biri sifatlash (epitet)dir. Sifatlash
tropning bir turi bo‘lib, unga badiiy obrazlilikni ta’minlovchi tasvirly vosita sifatida
qaralgan [Epumor A.U. Ctunmctuka xygoxxecTBeHHOU peuu. — M, 1961; Ctuimctrka
pycckoro s3bika. — M, 1969; Apnosnba N.B. CtuimmcTiika COBpEMEHHOTO aHTJIMHCKOTO
sizpika. — JI, 1973; Homuann K. A. Ctunmctuka ¢paniy3ckoro sizbika. — JI, 1978]. .
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Sifatlash umumuslubiy vosita. Binobarin, nutgning barcha turlarida bu vositadan
foydalaniladi. U narsa, hodisaning biror xususiyatini belgi sifatida alohida ta’riflash
vazifasini bajaruvchi tasviriy vositadir.

Sifatlashlar mohiyatan aniglovchilarga yagin bo‘lib, aniglovchilardan emotsional
ta’sirchanligi, badity nutqqa xosligi jihatidan farqlanadi. M.Mukarramov sifatlash va
aniglovchilarning ma’no va grammatik jihatdan farglanuvchi beshta xususiyatini
ajratib ko‘rsatgan [Myxappamos M. ¥V36ex Timmaa yximaruur. — b. 15-16.].

A.T.Rubaylo sifatlash tropning metafora va metanomiyaga yagin bo‘lgan turi
ekanligini ta’kidlab uni badity aniglovchi deb ataydi [Py6aiino A.T. XynokecTBEHHbIE
cpenctBa s3bika. — M, 1961. C. 46.]. R. Qo‘ng‘urov sifatlashning doimiy
aniglovchilardan farqli ravishda ekspressivligi, ko‘chma ma’noda ishlatilishi kabi
xususiyatlari mavjudligini ta’kidlab, uni poetik aniqlovchi deb ataydi [Kyurypos P.
V36ex TrmHMHT TacBupumii Bocutamapu. — b. 27.]. Darhagigat, sifatlashlar, obrazlilik
darajasining kuchliligi, emosional-ekspressivligi va nihoyat badity nutqga xosligi
jinatidan aniglovchilardan keskin farq qiladi. M.Kojina sifatlashni narsa-hodisani
obrazli ifodalovchi, xarakterli xususiyatlarini ta’kidlovchi, ko‘proq badily nutqda
go‘llanilib, estetik vazifa bajaruvchi so‘z sifatida talgin qiladi [Koxxuna M.H.
Crumuctuka pycckoro si3bika. — C. 97.]. Shu nuqgtayi nazardan badiiy matnlarda
uchraydigan sifatlashlarni xarakteriga ko‘ra ikki turga ajratish mumkin: A. umumnutq
sifatlashlari; B. badiiy sifatlashlar.

Umumnutq sifatlashlarida obrazlilik, ekspressivlik kuchli bo‘lmaydi, umumnutq
sifatlashlarida narsa, hodisalarning biror tomoni, hammaga Ma’lum bo‘lgan belgi
asosida ko‘rsatiladi. Sifatlashlarning bu turi ham ifodadorlik ko‘lami bilan ajralib
turadi. Bunday sifatlashlar inson holatini ta’riflash vazifasini bajaradi va badiiy
asarlarda bu tipdagi sifatlashlar orgali inson o‘y-kechinmalari, narsa-hodisaga
munosabati kabilar ifodalanadi. Masalan, “Oshiqgnoma” turkumi dostonlarida
ummumnutq  sifatlashlarining inson holatini  tasvirlash  jarayonining obrazli
dalilanganligini uchratamiz Bir ruh, bir jon, bir tanli ikki oshiq (8-kitob, Sh.(y.v.) 118-
b.) — Ikki oshiq bir ruh, bir jon, bir tanli, // Bedov otli tabla, shoh sifatli ko ‘shki ayvon,
muhabbatli beklar (8-kitob, Sh.(y.v.) 143-b.) — Tabla to‘la, bedov otli, Ko ‘shki ayvon
shoh sifatli, Bizning birlan muhabbatli, Beklar ko ‘rindi-ko ‘rindi, [[Bemuruvvat gahbo
falak (8-kitob, Sh.(y.v.) 131-b.) — Bemuruvvat gahbo falak alindin, Bag ‘rim shona-
shona tilindi turnam.

Bu misolda inson holatini ifodalanishi va o‘y-kechinmalarning narsa-hodisaga
munosabati orqali aniq ta’riflangan. Ushbu sifatlash personaj kayfiyatini ko‘rsatuvchi,
unga bir paytlar sodir bo‘lgan allaganday vogeaga eslatib turuvchi vosita vazifasini
bajargan.

Badity sifatlashlar ko‘pincha individual so‘z qo‘llanilishining namunasi bo‘lib,
ifodadagi favquloddalik, yangilik, emotsional-ekspressivlikning kuchayishi uchun
imkon vyaratadi. Bunday sifatlashlar orgali narsa-hodisa kishi xayolida obrazli
gavdalanadi. Badity sifatlashlarda ko‘pincha ma’no metaforik asosda, yoki o‘xshatish-
sifatlash asosida vujudga keladi. Badity matnlardagi sifatlashlarni sinchiklab kuzatish
shunday xulosaga olib keldiki, sifatlashning metaforik sifatlash turi ko‘proq poetik
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asarlarga xos bo‘lib, nasriy asarlarda bu tur u darajada faol emas. Shu boisdan nasriy
matnlarda sifatlashlarning badity so‘zlar vujudga kelgan ko‘rinishlari ma’no
xususiyatlari bilan alohida ajralib turadi. Doston matnida ham tafakkur mahsuli
bo‘lgan badiiy sifatlashlar ham yetarlicha uchraydi Masalan, Ajab totli shaftoli (2-
kitob, OG‘SH. 45-b.) — Bog ‘boningiz bog ‘bon otli, Shaftolingiz ajab totli // AQiq
dudogli (7-kitob, Dav. 39-b.) — La’li, marjon taqqan, aqiq dudoqli //Qo ‘yni jannat
parizod bila kechur. Arab otli bek o‘g‘lonlar (8-kitob, AK. 23-b.) — Asl arab otli bek
o0 ‘g ‘lonlari, Tabriza bir bo ‘lak so ‘na keldimi?

Badily sifatlashlar nutqga pardoz berish, predmetlarning xarakterli tomonlarini
badily bo‘yoqdor holda ko‘rsatishi bilan xarakterlanadi. Sifatlashlarning bu turi
emotsional obrazlilikning kuchliligi bilan farglanadi. Bunday sifatlashlarda aksariyat
hollarda bir necha sifatlovchi belgi mavjud bo‘ladi. Masalan, Bilakuzukli qo‘1 (8-kitob,
Sh.(y.v.) 83-b.) — Qo li bilak uzuklining, Dod alindan, do ‘st alindan I/ Binafsha bo‘y
(2-kitob, OG*‘Sh. 22-b.) — Bu binafsha bo ‘ying egib yig ‘lama, To ‘ti kabi o zing so za
chog ‘lama I/ Bir bogishli humo (2-kitob, Xir. 232-b.) — Gul yuzlari ola mangzar, Xush
sifatli bola mangzar, Bir boqishli humoya mangzar, Sarvi Xiromon ko rindi.
Keltirilgan sifatlashlardagi obrazlilik predmetlardagi bir necha belgining mavjudligi
asosida kuchaygan. Zero, sifatlashlarning bu turida predmet belgisini o‘ta aniq, butun
tafsiloti bilan ajratib ko‘rsatilishi asosida ekspressivlik darajasi ham kuchayib boradi.
Badily nasr sifatlashlarga boy bo‘lib, unda doimiy sifatlashlar bilan bir qatorda
individual sifatlashlar ham ko‘plab uchraydi [b.YMypky:noB V36ek Gaannii HacpUHHHT
JIMHTBO-YCIyOHi IaK/IaHuIn acocnapu Punosorus ¢anaapu gokropu (DSc) wimmit
JapakaCHHHU OJIUII yUyH TaKIUM STHIran auccepranus . —Tomikent, 2020, — 271 6.]. .
Doston matnida qo‘llanilgan quyidagi misollar individual sifatlashlarga misoldir: Bir
gatra suva mangzar yuz (8-kitob, Sh.(y.v.) 107-b.) — Yuzingni mangzatdim bir gatra
suva // Bodom qgaboqli, Yuzi mengli, Qizil olma yanoqli, La’li-marjon, Aqiq yanglig’
sagoqli, Qandday asal shirin tilli giz (7-kitob, Dav. 97-b.) — Qiz juvoni turfa, bodom
qgaboqli, Yuzi mengli, qizil olma yanoqli, La’li-marjon, aqiq yanglig ‘saqoqli, Qandday
asal shirin tillari bordur // Bo‘g‘in-bo‘g‘in xinoli 0°‘n barmoq (8-kitob, Sh.(y.v.) 137-
b.) — On barmog i bo ‘g ‘in-bo ‘g ‘in xinolim.

Umuman, badily nasrda sifatlashlar predmet, narsa va hodisaning a) belgi
xususiyatini bildirgan so‘zlar yordamida hosil bo‘ladi: payvasta qosh, tig‘iz Kiprik,
bodomgul do‘ppi, tiniq, jozibali yuz, nozik bo‘yin, latif kuy, sarin shabada, mayin
shabada va boshqalar. Sifatlashlarning belgi-xususiyatlarni bildiruvchi ushbu so‘zlar
asosida vujudga kelgan tiplari doimiy sifatlashlardir. Biroq badily so‘zlar asosida
vujudga Kkelgan sifatlashlar nasriy nutq uchungina doimiy, umumnutgda bunday
sifatlashlardan foydalanilmaydi. b) predmet, narsahodisaning holatini ifodalaydigan
so‘zlar vositasida hosil bo‘lgan: jimjit sahro, o‘tkir qarash, mayus yuz, uyqusiz ko‘z,
hissiz nazar va boshqalar. Rang bildiruvchi sifatlashlarning biror predmetning rangiga
giyoslash orgali hosil bo‘lgan turlari ta’sirchanlik va obrazlilik darajasining kuchliligi
bilan ajralib turadi. Chunki sifatlashning bu turida ham o*xshatish, ham sifatlash holati
mavjud bo‘ladi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, “Oshignoma” turkum dostonlaridagi
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paradigmatik hodisa sifatida garaluvchi troplar va sintagmatik nuqtayi nazardan
yondashiluvchi uslubiy figuralarning matn takomilidagi o‘rni beqiyos. Xususan,
sifatlashlar nutgning badiiyligini, obrazlilikni vujudga keltiruvchi, badily shakini
yaratuvchi vosita sanaladi. Sifatlashlar ma’noni  ifodalashda, narsa-hodisalarni
tavsiflashda chog‘ishtirishga asoslanishi bilan dostonda takrorlanmas fikr ifodalaydi va
ularning lingvopoetik imkoniyat ko‘lami kengdir.
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QUTB XORAZMIYNING “XUSRAYV VA SHIRIN” ASARIDA
TOPOPOETONIMLAR MASALASI

Doniyor YULDASHYEV,
Filologiya fanlari doktori, UrDU dotsenti

Asaljon BOTIROVA,
UrDU 1-kurs magistranti

Annotatsiya: Mazkur maqolada Qutb Xorazmiyning “Xusrav va Shirin”
dostonidagi poetonimlar, xususan, topopoetonimlarning lingvopoetik tahlili masalasi
asarda go‘llangan ayrim toponimlar misolida ochib berilgan.

Kalit so‘zlar. Onomastik birlik, allyuziv nom, poetonim, onomapoetika, poetik
toponim, topopoetonim, kosmopoetonim, lingvopoetika, onomastik metafora.

Har bir xalgning millat sifatidagi o‘ziga xosligini ko‘rsatuvchi muhim omillardan
biri bu badily adabiyotidir. Badily adabiyotlarda qo*llanuvchi turli birliklarning tadqiqi
esa o‘sha xalg va mazkur adabiyotga xos bo‘lgan tarixiy, lisoniy va madaniy
boyliklarini ham ochib beradi. Shu jihatdan badiiy asarlarda qo‘llanadigan onomastik
birliklar ham badiiyatni ta’minlaydigan muhim unsurlardan biridir. Buni, aynigsa,
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poetonimlar misolida yaqqol kuzatishimiz mumkin. Chunki poetonimlar asarda biron
badily magsad bilan qo‘llangan nomlardir. Poetonimlar masalasi shu kungacha bir
gancha olimlar tomonidan o‘rganilgan. Bu mavzuga bag‘ishlangan ilk tadgiqotlar
V.N.Mixaylov, L.l.Kolokolova, S.l1.Zinin, V.M.Kalinkin kabi olimlar tomonidan olib
borilgan [4]. O‘zbek tilshunosligida ham badity matnning lingvopoetik xususiyatlari
muayyan bir ijodkorning tildan foydalanish mahorati namunasi ostida o‘rganilgan
ishlar bir gancha [3]. Lekin shunday bo‘lsa ham, aynan onomastik birliklar,
onomapoetonimlarning badily matndagi o‘rni va ularning lingvopoetik xususiyatlari
haligacha mukammal tarzda o‘rganilgan emas.

Turkiy yodnomalar, jumladan, Xorazm yodnomalari tilidagi poetonimlar masalasi
katta bir tadgiqot manbayidir. Shu yuzasidan biz ushbu ishda Xorazm yodnomalaridan
biri bo‘lmish Qutb Xorazmiyning “Xusrav va Shirin” asaridagi poetonimlar
masalasiga gisgacha to“xtaldik.

Bilamizki, poetonimlar mavzuly jihatdan antropoetonim, topopoetonim,
zoopoetonim, kosmopoetonim kabi turlarga ham bo‘linadi [1]. Shu jihatdan har bir
asardagi poetonimlarni mavzuiy jihatdan ham tadqiq gilish masalasi dolzarbdir. Ushbu
iIshda esa yuqoridagi badity asarda qo‘llangan topopoetonimlarning tahlili bilan
chegaralanamiz.

Badily asarda go‘llangan turli birliklar singari onomastik birliklar, jumladan,
toponimlar ham yozuvchining badily niyatiga xizmat giladi. Bunday toponimlar asarda
estetik vazifa bajargan holda topopoetonim vazifasida keladi. Jahon tilshunosligida
toponimlarning badily matndagi poetik xususiyatlari hagida ~ T.K.Polyakova,
[.V.Gruznova, L.A.Dolbunova kabilarning ishlari alohida e’tiborga molikdir [4].
O‘zbek tilshunosligida E.Begmatov o‘z davrida toponimlarni lisonty va ma’naviy
hodisa sifatida tadqiq gilgan edi.

Biz tadgigiga qo‘l urayotgan “Xusrav va Shirin” dostoni ham turli poetik
toponimlar — topopoetonimlarga boydir. Asarda Qof, Arman, Eram bog i, Nil, Rum,
Afrosiyob, Jayhun, Xuroson, Besitun, Dajla, Bag‘dod, Bobil kabi bir gancha
topopoetonimlarni kuzatishimiz mumkin. Jumladan,

Tamomkim umri o ‘n to ‘rt yoshga yetti,
Bilik semurg i tan Qofini tutti. [2; 344].

Ushbu baytda go‘llangan Qof toponimi o‘zbek xalq og‘zaki ijodida uchraydigan
afsonaviy tog® nomi bo‘lib, Ko ‘hi Qof shaklida ham uchraydi. Rivoyatlarga ko‘ra, u
yerda parilar, Semurg® va Ango qushlari ham yashaydi. Qof — butun dunyoni o‘rab
olgan tog‘ tarzida ham tasavvur qilinadi. Yuqoridagi o‘rinda ko‘chma ma’noda
qo‘llanib, kuchli ekspressivlikni yuzaga keltirgan. Ya’ni bu onomastik birlk baytda
Xusravning o‘n to‘rt yoshga yetib, bilimi Qof tog‘igacha yetganiga ishora tarzida
allyuziv nom sifatida qo‘llanib, biror manzilning haddan ziyod olisligini ta’kidlash
uchun xizmat qilgan.

Ajoyibroq iki la’li Badaxshon,
Ko rarman bo ‘Imish ul dur uzra g ‘alton... [2; 352].

Badaxshon — tarixiy o‘lka nomi. Amudaryoning yuqori ogimida, daryoning har
ikkala sohilida joylashgan hudud. Badaxshon gadimdan savdo markazi bo‘lib, o‘zining
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la’l, yoqut va zumradlari bilan mashhur. Shuning uchun ham Badaxshon la’lini butun
dunyo tan oladi. Badily asarda o‘xshatish vazifasida ramziy ma’noda kelib, matn
ta’sirchanligini oshiradi. Yuqoridagi baytda ham Badaxshon topopoetonimi metaforik
ma’noda qo‘llanib, badity mazmunni ekspressiv tarzda ifodalashga xizmat gilgan.
Aning ul nargisi maxmurini aysam,
Tegar rayhon Eram bog‘ inda har dam. [2; 354].

Baytda qo‘llangan Eram bog ‘i toponimi Sharg xalglari ogzaki ijodidagi parilar
makoni bo‘lib, Bog i Eram, Iram bog ‘i shakllarida ham go*llanadi. Eram bog*i gulzor,
mevazor va o‘tlogzorlar bilan goplangan beqiyos go‘zal afsonaviy bog* sifatida talgin
qilinadi. Badity matnlarda “rohatbaxsh makon, beqiyos go‘zal joy” yoki “umuman,
go‘zallik timsoli” sifatida qo‘llanadi. Yuqoridagi baytda ham Shirinning go°zalligini
tasvirlashda zarur birlik sifatida qo‘llanib, onomastik metaforani hosil gilgan. Toponim
asarda boshga o‘rinlarda ham uchraydi:

Eram bog‘i mengiz turluk chechaklar,

Aro Xusrav tushub shaftolu terar.. [2; 421].
Asarda gidronimlarni ham kuzatishimiz mumkin:
Oqib boldi eranlar goni Jayhun,

Qiyomatdin nishon bilgurdi ushul kun.. [2;434].

Jayhun — Amudaryoning gqadimiy nomlaridan biri. Ushbu nom she’riy matnlarda
Amudaryo nomining o‘rnida qgo‘llanib, yuqori poetik uslubni yaratishda vosita
bo‘lgan. Jumladan, yuqoridagi baytda ham Jayhun topopoetonimi metaforik ma’noda
go‘llanib, matnda ifodalangan g‘oyaning shakllanishiga xizmat qilgan. Bundan
tashqari, ushbu toponim ijodkorning muayyan hududga mansubligini ko‘rsatuvchi
vosita bo‘Igan desak ham bo‘ladi:

Tamug ‘ ohim qotinda zarra uchg ‘un,

Erur gatra yoshim uskinda Jayhun [2; 467].
Asarda Besitun mifotoponimini ham uchratishimiz mumkin:

Solib ul tog ni Xusrav aydikim, bor,

Kim emdi Besitun teb atayurlar.. [2;487].

Besitun tog‘ xalg og‘zaki ijodida uchraydigan tog® nomidir. Asarda Bestun
shaklida ham uchraydi.

Kulub Shirin ayittikim borayin.

Bukun ul Bestun tog ‘in ko rayin.. [2; 494].
**k*k

Izib, ul Bestun tog ‘ing “a ani,

Qilu ko r tedilar ushbu jafoni... [2; 497].

Qutb Xorazmiyning “Xusrav va Shirin” dostonida qo‘llangan onomastik
birliklarning ichida topopoetonimlarning salmog‘i ham anchadir. Maqolada biz
ulardan bir nechtasini ko‘rdik, xolos. Bu kabi tadqgiqotlar, jumladan, onomastik
birliklarning  badily matndagi poetik  xususiyatlari — onomapoetika sohasi
tilshunosligimizning nisbatan yangi va keng ommalashayotgan sohalaridandir.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, har ganday badiiy matnda onomastik birliklar
lingvopoetik jihatdan ijodkorning subyektiv munosabatini ifodalab keluvchi, matnni
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shakllantiruvchi vosita hamdir. Shu o‘rinda, yuqorida ta’kidlaganimizdek, badiiy asar
tilida alohida estetik vazifa bajarishi jihatidan topopoetonimlarning o‘rni beqiyosdir.
Foydalanilgan adabiyotlar:

1. Andaniyozova D. Badily matnda onomastkk birliklar lingvopoetikasi: Filol. fan. falsafa
doktori diss. avtoref. — Toshkent, 2017.

2. Qutb Xorazmiy. Xusrav va Shirin. — Toshkent: G‘afur G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at
nashriyoti, 1986.// www.ziyouz.com kutubxonasi

3. Maxmynos H. Oiifex mebpusaTHIArY YXIATHINIAPHUHT JTHHIBONOYTUKAcH // Y36eK TuIM Ba
anabuéru. — Tomkent, 1985. — Ne 6. — Bb. 48-51; Illy myammud. Abaymia Kaxxop XuKosulapuHUHT
JIUHTBOIIOATUKACHTA AOUp // V36ek TvaM Ba anabuéTH. — ToukeHt, 1987. — Ne 4. — b. 34-36; Illy
myamud. 11laiix301a CY3MHUHT TMHTBONIOITHKACUTA YH3THIAP / Y30eK THIIIYHOCTHUIMHUHT J013ap0
Macananapu. Unmuit-nazapuii amxyman matepuaiapu. — TomkenTt, 2009. — b.12-17; fAkyo06exoBa
M.M. V36ex xank KyUMKIApUHUHT JTHHTBOMOSTHK XycycusTnapu: ®uion. ¢aH. o-pH ... mucc. —
Touxent, 2005; Uynnomes M. Uynmonuunr Gamuuii THi Maxopartu: Ouon. ¢aH. HOM3. ... JaucC.
aBToped. —Tomkent, 2000; [y myannud. baauuii MaTHHUHT JTMHTBOMOATUK TaAKUKU: Puion. ¢aH.
J-pu ... nuce. — TorkenT, 2009.

4. MuxaiinoB B.H. CoOcTBeHHbIE MMEHA MEPCOHAXKEH PYCCKOM Xym0>KeCTBEHHOM JUTEpaTyphl
XVIII u mepBoii mosoBuHbl XIX B, ux QyHKIMHU U cioBooOpasoBaHue: ABToped. mucc. ... KaH[I.
¢unon. Hayk. — M, 1956; Konokxonosa JI.LM. OHomacTuka B XynokecTBeHHOW peun A.IL.Yexoa:
Astoped. mucc. ... xama.pumon. Hayk. — Kwume, 1970; 3unun C.M. lMeHa nepcoHaxei B
xynokectBeHHou nuteparype u ¢onpkiope / C.U.3unun, A.I. CrenanoB / AHTponoHUMHKA. — M,
1970. — C. 330-355. Kaniuakun B.M. TeopeTnueckrie 0CHOBBI TO3TUYECKON OHOMACTUKU: ABTOpEd.
mcce. ... 1-pa ¢umon. Hayk. — Kues, 2000; Kanuakua B.M. [Tostuka onnma. — Jlonenk, 1999.

5. TomsaxoBa TK. O nostuyeckoil TomoHoMactuke B cruxax M.B.McakoBckoro / CMmoieHCKHM
Kpaii B HCTOpPUM pycckol KyisTypel. — Cwmonenck, 1973. — C. 104-109; Ipysnosa U.B.
@OyHKIHOHANBHAS 3HAYMMOCTh TOTIOHMMOB B CTPYKTYPE aHDIOSI3BIYHOTO TMOITHYECKOTO TEKCTa. —
Capanck, 2005. — C . 98-101; Jlonoynosa JI.A, droxoBa E.B. Ponb TomonumoB B opMupoBaHuH
XyIOXKECTBEHHOTO Npou3BeaeHus / JInHrBucTrueckue npobdiaemMbl koMmMmyHukauu. — Capanck, 2002.
- C.96-97.

“OSHIQNOMA” DOSTONLARI TILIDA LEKSIK
ARXAIZMLARNING QO‘LLANILISHI

Sarvar RO‘ZIMBOYEV,
f.f.n, Urganch davlat universiteti dotsenti

Annotatsiya: Ushbu maqolada “Oshignoma” dostonlari tilida qo‘llanilgan
zamondosh qatlam, xususan, arxaizmlar tahlilga tortilgan. Bunda asosiy e’tibor leksik
arxaizmlarga qaratilgan.

AHHOTaHI/Iﬂ: B ﬂaHHOﬁ CTATbC AHAIIM3UPYCTC YCTApCBIIAA JICKCUKA, B YaCTHOCTHU
apXau3Mbl, UCIIOJIb30BaHHbIE B d110ce “AnmkHaMe”. OCHOBHOE BHUMAaHHE yIETSIETCS
JICKCHYCCKHUM apXan3MaM.

Annotation: This article analyzes outdated vocabulary, in particular archaisms
used in the epic “Ashikname”. The main attention is paid to lexical archaisms.

Kalit so‘zlar: doston, zamondosh gatlam, arxaizm, leksik arxaizm, arxaizm-
leksema, arxaizm-semema, istorizm.
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Til, aynigsa, uning lug‘ati doim o‘sish-o‘zgarishda. Bunday o°‘sish-o‘zgarish tez va
uzil-kesil sodir bo‘Imaydi. Shu sababli zamonaviyligi jihatidan har xil bo‘lgan lug‘aviy
birliklar yonma-yon yashab turadi. Lug‘at boyligining zamonaviyligi jihatidan ikki
asosiy gatlam mavjud bo‘ladi: zamonaviy gatlam va zamondosh gatlam.

Zamonaviy qatlamga bugungi til amaliyoti nuqtayi nazaridan odatdagi deb,
rasmana deb garaluvchi lug‘aviy birliklar kiritiladi. Bu gatlamdagi so‘z va iboralar na
yangilik bo‘yog‘iga va na eskilik bo‘yog‘iga ega bo‘lmaydi. Lug‘aviy birliklarning
ko‘pchiligi xuddi shunday so‘z va iboralardir.

Yangilik yoki eskilik bo‘yog‘i bor so‘z va iboralar lug‘at boyligining zamondosh
gatlamini tashkil etadi. Bunday qatlam tilning har bir taraqqiyot bosqichida mavjud
bo‘ladi. Chunki lug‘at boyligi doim o‘sib-o°zgarib turadi. Shu sababli lug‘at boyligida
zamonaviy gatlam bilan bir gatorda, zamondosh gatlam ham yashaydi.

Zamondosh gatlamda o‘zaro biri ikkinchisining aksi bo‘lgan hodisalar mavjud:
yangilik bo‘yog‘i bor lugtaviy birliklar va eskilik bo‘yog‘i bor lug‘aviy birliklar.
Dostonlar tilida birinchi tip, ya’ni neologizmlarni o‘rganish imkoniyati yo‘q. Chunki,
ularni bizdan ancha tarixiy davr ajratib turadi va ulardan yangilik bo‘yog‘iga ega
bo‘lgan so‘zlarni axtarish mantigsizdir. Lekin shu o‘rinda ta’kidlash kerakki, baxshilar
nutgida doston ijrosi jarayonida baxshi o‘zi davri uchun neologizm bo‘lgan ayrim
so‘zlarni go‘llashi tabily. S.R.Ro‘zimboyevning og‘zaki ma’lumotiga ko‘ra, Bola
baxshi Abdullayev ba’zan “chiroq” so‘zi o‘rnida “lampochka” so‘zini ham qo°llagan
o‘rinlar bo‘lgan ekan. Ayrim hollarda shunday bo‘lgan holda ham, bular tilshunoslik
nugtayi nazaridan individual neologizm deb garaladi va bu esa leksik tadgiqotga
manba bo‘lolmaydi. Shuning uchun dostonlar tilida zamondosh leksika mavzusida
eskilik bo‘yog‘iga ega bo‘lgan birliklar - arxaizm va istorizmlar tushuniladi.
Ma’lumki, arxaizm mavjud vogqelikning boshqa bir o‘zgacha nomidir. Istorizm esa
o‘tmish vogelikning nomi bo‘lib, hozirgi tilda uning o‘rnini bosa oluvchi boshga
lug‘aviy birlik mavjud emas. Arxaizm o‘zi nomlayotgan vogelikni anglatuvchi
lug‘aviy birlik bilan yonma-yon yashaydi. Istorizm esa, odatda, o°zi anglatgan o‘tmish
vogelikning yagona nomi bo‘ladi.

Biz tahlil gilayotgan dostonlarimizni XIX asrda ko*chirilganini hisobga olsak, ular
matni tarkibidagi arxaizmlar, tarixiy so‘zlar orasida shunday so‘zlar ham ishlatiladiki,
bu so‘zlarda XIX asr nugtayi nazaridan ham eskilik bo‘yog‘i mavjud bo‘lgan.
Masalan, “Shahriyor” dostonida fir’avn, “Royi Chin” dostonida fag‘uri so‘zlari
ishlatilgan. Tarixdan ma’lumki, fir’avn gadimgi Misr podshohlariming nomi sifatida
qo‘llanilgan.

Ushbu maqolamizda asosiy e’tibor arxaizmlarga qaratilgani uchun istorizmlarga
keng to“xtalib o‘tirmadik.

Ilmiy adabiyotlardan ma’lumki, arxaizm (yunoncha arhaios— ‘“qadimgi”) o‘z
o‘rnini boshga leksemaga bo‘shatib bergan leksik birlik. Ijtimoiy taraqqiyot natijasida
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ayrim narsa-hodisa boshqa leksema bilan atalib, avvalgilari iste’moldan chiqib ketadi.
Misollar: [ulus]. (xalq), [lang]. (cho‘loq), [tilmoch]. (tarjimon).[5:162-bet].

Leksik arxaizmlar - hozirgi paytda mavjud bo‘lgan vogelikning eskirgan nomi
yoki, aksincha, hozirgi tilda mavjud Dbo‘lgan Ileksemaning eskirgan ma’nosi
(sememasi). Demak, eskirish jarayoni leksemaga yaxlit holda yoki uning bir gismiga
(ma’nolaridan biriga) alogador bo‘ladi, shunga ko‘ra leksik arxaizm ikki turga
bo‘linadi. 1. Arxaizm—leksema - hozirgi paytda mavjud bo‘lgan vogelikning eskirgan
nomi: lab (odam organizmidagi a’zolardan birining hozirgi nomi) — dudoq (shu
a’zoning eskirgan nomi, arxaizm-leksema); 2. Arxaizm-semema - hozirgi tilda
mavjud bo‘lgan leksemaning eskirgan ma’nosi. Masalan: g ‘am so‘zi hozirgi o‘zbek
tiida “qayg‘u”, “xasrat”, “alam”, “tashvish”, “kulfat” ma’nolarida qo‘llanadi,
o‘tmishda (eski o‘zbek tilida) esa bu so‘z “ishq”, “muhabbat”, “sevgi” ma’nolarini
ham ifodalagan.[2:205-206-bet.].

Leksik arxaizmning har ikki turi leksik ma’noga asoslanadi. Arxaizm-leksema
monosemantik so‘zning eskirishi natijasida, arxaizm-semema esa polisemantik so‘zga
xos leksik ma’nolardan birining eskirishi natijasida yuzaga keladi. Masalan, dostonlar
tilida go‘llanilgan yetim so‘zining o‘z lug‘aviy ma’nosi ustiga qo‘shimcha tarzda
“yollanma ishchi” ma’nosi ana shu tipga yaqqol misol bo‘la oladi: ...emdi sen borib,
Shohsanambog ‘bonig ‘ayetim bo lib, bog ‘bon bila chaman bog 1ab yuborsang kerak
[3:14-6erT].

Dostonlar tilida ham arxaizm-sememaga nisbatan arxaizm-leksema ko‘proq
uchraydi. Lug‘aviy birlikning eski bo*lishi boshqa-yu, eskilik bo‘yog‘iga ega bo‘lishi
boshga. Arxaizm hozirgi tilning lug‘atiga xos birlik hisoblanadi; boshga lug‘aviy
birliklardan eskilik bo‘yog‘i borligi bilangina ajralib turadi.

Dostonlar tilida go‘llangan arxaik birliklar hagida gapirar ekanmiz, masalaning ikki
jihatiga e’tibor qaratish lozimligini ta’kidlashni istar edik: birinchidan, undagi lug‘aviy
birliklarni hamda grammatik vositalarni arxaik birliklar sifatida ko‘rsatishda bugungi
tilimizga nisbatan ish ko‘riladi. Boshgacha qilib aytganda, dostonlar tilidagi u yoki bu
birlikni doston kitobat gilingan davr uchun faol yoki nofaol ekanligini aniglash o‘ta
mushkul.  Ikkinchidan, dostonlar tilida ham arxaizmlar leksika doirasi bilan
cheklanmaydi. Ularni leksik, morfologik,  sintaktik tarzida tasnif gilgan holda
tekshirish magsadga muvofig bo‘ladi.

Doston tilida quyidagi kabi leksik arxizmlar faol ishlatilganini ko*rish mumkin:

Ba’dazon. “Undan keyin” ma’nosidagi bu so‘z o‘zbek tilining izohli lug‘atida
“ba’daz” shaklida izohlangan.[6:344-bet]. Bu so‘z quyidagi gismlardan tashkil topgan:
“ba’d” arabcha so‘z bo‘lib, “keyin”, “so‘ng” ma’nolarini beradi, “az” fors tilidagi
asosly predloglardan biri va asosan, o‘zbek tilidagi —dan chigish kelishigiga to‘g‘ri
keladi. “On” esa fors tilidagi uzoqdagi predmet, shaxs, voqgea-hodisani ko‘rsatish
uchun ishlatiladigan ko‘rsatish olmoshi. Bu so‘z ham doston tilidagi ko‘plab
arxaizmlar kabi uni ko‘chirgan kotib uslubiga muvofiq ishlatilgan bolishi entimoldan
xoli emas. Xalg dostonlarida bu mazmunda “andin so‘ng” birikmasi ham faol
ishlatiladi: Ba’dazon Hasanxon vazir vafot topdi [3:7-bet].

Havl so‘zi aslida arab tiliga mansub bo‘lib, uning birlamchi ma’nosi
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“go‘rginch”dir. Xorazm shevalarida esa ma’no kengayishiga uchragan va “shoshish”
ma’nosi kasb etgan. Shevalarimizda “havlatmak” fe’lining asosi ham ayni shu so‘zga
bog‘lanadi. Doston tilida ham uning “shoshish” mazmuni oz aksini topgan. Ana shu
¢’tibor bilan “Havl bilan ” birikmasi esa ravish holi hosil qgiladi: G ‘aribjon havli bilan
maktabga bordi [3:7-bet].

Purxun so‘zi ham eroniy gatlamga mansub so‘zlardan biri bo‘lib, aslan ikki
tarkibiy gismdan tashkil topgan: “pur” —to‘la, ko‘p ma’nosida. Bu ma’noda ushbu so‘z
adabiy tilimizdagi “purhikmat”, “purma’no” kabi so‘zlarda ikkinchi tarkibiy gism
sifatida ishtirok etadi. “Xun” ham forsiy so‘z bo‘lib, uning ma’nosi “qon”dir. Purxun
o‘zbek tiliga o‘zlashgan forscha so‘zlardan biri sifatida Abbosali Vafoiy va Sherali
Avazmetovlarning “O‘zbek tiliga o‘zlashgan forscha so‘zlar lug‘ati’da qayd
gilinmagan. Buning sababi mualliflar asosan forsiy o‘zlashmalarning hozirgi ozbek
adabiy tilida faol lug‘aviy birliklarini tanlaganligidadir. Masalan:

Jafo birla purxun etib,

Ko zda yoshni Jayxun etib,

Mani Layli-Majnun etib,
Qiziglik bozora solding [3:9-bet].

Gardun  ham eroniy gatlamga mansub so‘z bo‘libb, “osmon” ma’nosida
ishlatilgan.[1:43-bet]. Bu so‘z o‘zbek mumtoz adabiyoti tilida ham, ma’no
kengayishiga uchragan holda “taqdir” mazmunini kasb etgan o‘rinlarni ko‘plab
uchratamiz. Bu holni, jumladan, dostonlar tilida ham kuzatamiz :

Qo ‘ymadi o Z holima bu charxi kaj gardun mani,
Hajr dashtida quyundek etdi sargardon mani... [3:11-bet].

Mohu sol birikmasi ham tarixan eroniy tillarga mansub birliklardan sanaladi.
“Moh” so‘zi fors-tojik tilida “oy” ma’nosini anglatadi, “sol” esa “yil” demakdir.
“Moh” fors-tojik tilida, o‘zbek tilidagidek, osmon jismi ma’nosida ham, taqvimiy
hisob ma’nosida ham ishlatiladi. Dostonda ushbu birikma badily talab bilan
go‘llanilgani quyidagi parchada yagqol ko‘rinadi. Masalan:

Qaydaki zavoldur, gaydaki visol,

Yig ‘lab o ‘tsa kerak necha mohu sol.

Kel, gocholi mani durust yo la sol,

Dushman biza yuzin chitdi, G ‘aribjon [3:11-bet].

Ko‘rinadiki, matnda ushbu arxaizm badiyat talabi bilan, ya’ni tajnis qo‘llash
mahorati namoyishi bilan yuzaga kelmoqda. “Yil” ma’nosidagi forsiy “sol” so‘zi va
turkiy “solmoq” fe’lining buyruq shakli orqali omoforma hosil qilingan.

Abri navbahor - forsiy izofa orqgali birikkan ushbu so‘zlar aynan “yangi bahor
buluti” degan ma’noni anglatadi. O‘zbek mumtoz adabiyotida ham, dostonlar tilida
“abri navbahor” birikmasi yig‘lab turgan ko‘zga tashbeh qilinadi. Bu ma’noda mumtoz
adiblarimiz tilida yana ‘“abri nayson”, ya’ni nayson (aprel) buluti birikmasi ham
ishlatiladi. Ushbu birikma ham dostonlar mumtoz adabiyotni yaxshi bilgan, o‘zi ham
tab’i nazmga ega insonlar tomonidan kitobat qilinganidan darak beradi. Masalan: Ul
bechora og ‘asi G ‘aribni ketarin bilib, zor-zor, chun abri navbahor yig 1ab bir g ‘azal
aytg ‘oni bul turur [3:15-bet].
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Kuma - yerto‘la; Turkiy “ko‘mmoq” so‘ziga alogador bo‘lib, dostonlar tilida yer
osti gamog‘i ma’nosida keltirilgan. Masalan: Mirzo Mamad girg ming otlig * kofirni ul
kumaga solib, «Sizlar hozir bo‘lib turinglar. Man aldab shul kumaga kirgizurman.
Sizlar oldin olib gamab, ushlab bog ‘langlary, deb o zi yuraberdi [4:30-bet].

Chotma — yozgi chortoq. Bu ham turkiy so‘z bo‘lib, “yozgi ayvon” ma’nosiga ega.
Masalan: Horib-charchab chatmog ‘a baytalini bog lab, chotmada choy ichayin deb
o ‘tirg ‘onda Huriza 'faron miyig ‘in tortib, qopidan kirib kela berdi. Men Uch gumbaz
tog ‘idagi chotmada sigir so 'yib bergan bolaman, dedi Go‘ro‘gli [4:263-bet].

Mashvarat - maslahat yig‘ilishi. Arabcha “shavara” maslahat bermoq so‘zidan
olingan bo‘lib, dostonlar tilida “yig‘ilish”, “majlis” ma’nolarida qo°llanilgan. Masalan:
Armani elatini yig ‘nab bu so zni mashvarat qildi [3:205-bet].

Yugoridagi fikrlarga asoslangan holda dostonlarda qo‘llangan leksik arxaizmlar
yuzasidan quyidagi xulosalarga kelish mumkin: jamiyatdagi turli o°zgarishlar
natijasida ba’zi so‘zlar o‘rnini boshga so‘zlar egallaydi, avvalgi so‘zlar ma’noviy
jihatdan eskirib, arxaizmlar paydo bo‘ladi; dostonlarda arxaizmlar va ularning turlari
ko‘p uchraydi. Buning sababi ushbu dostonlarning eski ozbek adabiy tilining o°zida
aks ettirishi bilan izohlanadi. Leksik arxaizmlar ko‘pchilikni tashkil giladi, ularning
aksariyati o‘zlashma gatlamga mansubligi bilan ajralib turadi, ular, asosan, muayyan
narsalarning nomlarini ifodalashga xizmat gilgan. Dostonlar tilida ko‘pincha stilistik
vosita sifatida qo‘llanilib, o‘zi ishlatilgan davr koloritini saqlashda katta o‘rin
egallagan.
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Annotatsiya: Ushbu magolada til va madaniyatning bir-biriga alogasi tilda
madaniyatning aks etishi xususida so‘z boradi.

AHHOTanusA: B 1aHHOW CcTaThe paccMaTpuBaCTCSl B3aUMOCBS3b MEXKY A3BIKOM U
KYJIbTYPOU, C aKIIEHTOM Ha TO, KaK KYJbTypa OTPAXKAETCS B A3BIKE.

Annotation: This article discusses the interconnection between language and
culture in terms of the manifestation of culture through language.

Kalit so‘zlar: til, lingvokulturologiya, mifologik kod, antropomorf kod, teomorf
kod, pretsedent nomlar.

KiaroueBnle cJjoBa: S3BIK, JIMHTBOKYJIbTYPOJIOTHA, MI/I(i)OJIOFI/I‘-IeCKI/II\/'I KOoA,
aHTPONOMOP(DHBIN KOJ, TEOMOP(HBIN KOJI, IPELEIECHTHbIE UMEHA.

Key words: language, linguoculturology, mythological code, anthropomorphic
code, theomorphic code, precedent names.

Keyingi yillar o‘zbek tilshunosligida antroposentrik tadgigot yo‘nalishlari ancha
keng amaliyotga tatbig gilinib bormoqda. Eng so‘nggi davrlardagi tadgigiotlarga nazar
tashlar ekanmiz, tilda inson omilini yetakchi o‘rinda tutuvchi lingvokulturologiya
(tilning madaniyat bilan alogalari), psixolingvistika (tilning inson ruhiyati bilan
munosabati) yoki sotsiolingvistika (til va jamiyat o‘rtasidagi munosabat) kabilarga
ko‘p e’tibor qaratilmoqda.

O‘zbek tilshunosligida lingvokulturologiya, boshga antroposentrik yo‘nalishlarga
garaganda, muayyan darajada yangi soha deyish to‘g‘riroq bo‘ladi. Shunday bo‘lsa
ham, o‘zbek tilshunosligida lingvokulturologiya yo*nalishida bir gancha ishlar amalga
oshirilganligini e’tirof etish joiz deb hisoblaymiz. A.Nurmonov, N.Mahmudov,
N.Saidrahimova, D.Xudayberganovalarning til va madaniyat munosabatlari borasida
olib borgan tadgiqotlarini ana shu yo*‘nalishdagi ishlar toifasiga kiritish mumkin. Ular
orasida aynan shu sohaga bag‘ishlangan Sh.Usmonovaning “Lingvokulturologiya” deb
nomlangan darsligi katta ilmiy ahamiyatga molik asardir.

Tilning madaniyat bilan alogasi hagida gap borar ekan tildagi gaysi yarusda
madaniy belgilar ko‘proq aks etishiga alohida e’tibor qaratish zarur. Chunki til
yaruslarining barchasida ham madaniy belgilar, madaniyat bilan bog‘liq konseptlar
birdek baravar aks etmasligi tabity holdir. Biz bu o‘rinda yarus atamasini tilga xos
manbalar qatlamlari ma’nosida istifoda etdik. Demoqchimizki, muayyan bir tilga
taallugli manbalar, matnlar, boringki, materiallarning barcha tiplarida ham o°sha
tilning tashuvchisi etnosning madaniy belgilari birdek aks etmaydi.

Masalan, rasmiy yoki ilmiy uslubga xos matnlar bilan badily uslubga xos mantlarda
madaniy belgilar birdek ifoda etolmaydi. Chunki, har bir matn tipining o°‘zigagina
tegishli bo‘lgan ifoda vositalari, uslubga xos funksiyalari bunga oz ta’sirini o‘tkazmay
golmaydi, albatta. Bizningcha, madaniy konseptning to‘lagonli namoyon bo‘lishi,
asosan, badiiy uslubga xos matnlar tilida kuzatiladi.

Badity uslub adabiy tilning ifodalanishi bo‘lib, asosan, badity asar tiliga xosligi,
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inson hayotining barcha tomonlarini gamrab olganligi uchun til va nutgning barcha
vositalaridan foydalanadi. Badity nutq uslubida har bir uslubga xos bo‘lgan “o°z
doirasi bilan chegaralanish yo‘q”, unda hamma uslub materiallaridan foydalanish
mumkin, hatto adabiy til me’yorlaridan chekinish ham mumkin. Bu uslubda adabiy
tilga oid so‘zlar bilan bir gatorda shevaga xos so‘zlar ham, turli kasb-hunarga oid
so‘zlar, arxaik eskirgan so‘zlar, hatto maxsus ilmiy atamalar ham ishlatilishi mumkin,
birog bularning barchasi janrga garab tanlanadi va muayyan maqgsadni ifodalashga
Xizmat qiladit.

Tilga taallugli manbalar orasida aynan badily uslubga xos matnlarda madaniy
belgilar eng faol kuzatilishi mumkinligini paygash hech kimga qiyinchilik
tug‘dirmaydi. Birog mazkur uslubning muayyan janrlari orasida madaniy belgilar aks
etishi masalasi ham o°ziga xos baholanishi mumkin. Hagigatan ham, til insonlar
orasidagi aloga vositasigina emas, u o‘zida go‘zallikni, emotsional holatlarni, ruhiyat
va madaniyatni ifoda etuvchi noyob tilsimdir. Yetakchi o°‘zbek olimi
N.Mahmudovning quyidagi fikrlari ana shunday garashlarimizning yuzaga kelishida
zamin bo‘lgan: “...Aslida kommunikativ vazifa bilan bir qatorda til dunyoni bilish,
bilimlarni to‘plash, saglash va keyingi avlodlarga yetkazish, ruhiy munosabatlarni aks
ettirish, go‘zallik kategoriyalarini voqe’lantirish kabi bir qancha vazifalarni bajaradi’2.

Mazkur maqolamiz doirasida tilning ana shu kabi funksiyalaridan tilning
madaniyatni aks ettirish jihatiga ko‘proq e’tiborni garatishga harakat qilamiz. Shoira
Usmonovaning “Lingvokulturologiya” deb nomlangan darsligida til va madaniyatning
munosabatlari borasida xorijiy tilshunoslik va o°zbek tilshunosligida gayd gilinayotgan
quyidagi punktlarni keltiradi:

“Til — madaniyatning ko‘zgusi bolib, unda nafagat insonni o‘rab olgan real borliq,
uning real yashash sharoitlari, balki xalgning ijtimoiy o‘zini o‘zi anglashi, uning
mentaliteti, milliy xarakteri, hayot tarzi, an’analari, urf-odatlari, axloqi, gadriyatlar
yigindisi va dunyoqarashi ham aks etadi.

Til — madaniyat xazinasi, sandig‘i, majmuyidir. U leksika, grammatika, iboralar,
magol va matallar, folklor, badily va ilmiy adabiyot, og‘zaki va yozma nutgqda
madaniy gadriyatlarni saqlab keladis.

Til — madaniyat tashuvchisi bo‘lib, ajdodlardan avlodlarga milliy madaniyat
xazinasini meros qilib goldiradi. Yosh avlod ona tili barobarida ajdodlarning boy
madaniy tajribasini ham o‘zlashtiradi.

Til — madaniyatning quroli, vositasidir. U xalg madaniyati vositasida inson
shaxsiyatini, til sohibini shakllantiradi...” 4.

Endi mana shu belgilarning aksariyatini o‘zida saqlab kelayotgan manba, ya’ni,
xalg og‘zaki ijodi janrlarini, ularda aks etib turgan tildagi manadiyatga alogador
unsurlarni esga olishga harakat qilamiz. Lingvomadaniyatshunoslikda madaniyat
kodlari olam lisonty manzarasining muhim tarkibiy qismlaridan biri sifatida e’tirof

1 Muhiddinova X, Xudayberganova D va boshqalar. Hozirgi o’zbek adabiy tili. —Toshkent: O’qituvchi, 2006. —B.189.
2 Mahmudov N. Ma’rifat manzillari. —Toshkent: Ma’naviyat, 1999. —B. 44.

8 Bepemmarun EM, Koctomapos B.I'. SI3bik u kymbTypa. —Mocksa: Pycckuit s3eik, 1990. -C. 26.

4 Usmanova Sh. Keltirilgan manba. -B.7.
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gilinadit. Madaniy belgilarni ifoda etuvchi bunday kodlarning bir gancha shakllari
hagida so‘z yuritilgan2. Jumladan, mifologik kod, antropomorf kod, teomorf kod, kiyim-
kechak kodi, rang-tus kodi va boshgalar.

Xo“sh, mazkur kriteriyalarga javob beruvchi o‘zbek tiliga oid manbalar sifatida eng
munosibi sifatida gaysi manbalarni keltirish mumkin? Bizningcha, eng avval, folklor
manbalarini, xususan, xalg dostolarini keltirish mumkin deb o‘ylaymiz. Masalan,
mifologik kod haqida gap ketaganda, dostonlar mantlarida uchraydigan mifologik
obrazlar va ular ishtirok etuvchi epizodlar ko‘z o“ngimizga keladi.

Yoki antropomorf kod hagida gap ketganda, dostonlar mantlarida keng
go‘llanilgan, ilmiy adabiyotlarda “pretsedent nomlar®” deb yuritiuvchi kishi
nomlarining dostonlar mantida ko‘plab qo‘llanishi hodisalarini esga olamiz, albatta.
Shuningdek, lingvokulturologiyadagi teomorf kod haqida fikr yuritar ekanmiz, xalq
dostonlarimiz tilida ko‘plab qo‘llanilgan diniy qarashlar bilan bog‘liq pretsedent
nomlar, dinty gadriyatlarga alogador marosimlar bilan bog‘lig lisoniy elementlarning
aksariyati folklor manbalari, xususan, dostonlar mantlarida kuzatilishi e’tiborga molik
holatdir.

Shunday ekan, til va madaniyat bir-biriga uzluksiz bog‘lig va madaniy belgilar tilda

aks etishi tabily. Bunday asarlarni tahlilga tortish esa tilshunoslik uchun ahamiyatlidir.
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Annotatsiya: Ushbu magolada Omon Matjon she’rlarida qo‘llangan badiiy
takrorning o‘ziga xos xususiyatlari hagida so‘z yuritilgan bo‘lib, shoirning bunday
birliklardan mohirlik bilan foydalana bilishi, go‘llash usuli tadqiq gilingan.

AHHOTaIII/Iﬂ: B I[aHHOﬁ CTaTbC T'OBOPUTCH 00 0coOeHHOCTIX XYAOKCCTBCHHOI'O
IMOBTOPA, HCIIOJIb3YCMBbIX B CTUXOTBOPCHUAX AmMona MaI[)KOHa, YMCIIOM
HCIIOJIb30BaHUHU ITIO3TOM TAKHX CAWMHUAI], U3Yy4aCTCs CIIoco0 ux yl'IOTp€6J'ICHI/I}I.

Annotation: This article talks about the specific features of artistic repetition used
in the poems of Amon Matjon, the poet's skillful use of such units, and the way of
using them are studied.

Kalit so‘zlar: lingvopoetika, Omon Matjon she’riyati lingvopoetikasi, badily takror,
alliteratsiya, assonans.

KarwoueBble cJjioBa: JIMHI'BOIIO3THKA, JIMHI'BOIIO3THKA ITOO3HUN Omona MaI[)KOHa,
XYAOKCCTBCHHOC ITOBTOPCHUC, AJUIMTCpala, aCCOHAHC.

Key words: linguopoetics, linguopoetics of Omon Matjon's poetry, artistic
repetition, alliteration, assonance.

O“zbek tilshunosligida badity asar tili, unda go*llanilgan til birliklarining o°ziga xos
xususiyatlarini lingvopoetik jihatdan o‘rganish bugungi tilshunosligimizning dolzarb
masalalardan biri sanaladi. Darhagigat, ijodkorlar nutgiy jozibadorlik uchun tinimsiz
izlanishda bo‘ladilar. Ularni ifodalashning yangi-yangi vositalarini izlab topishga
harakat qiladilar. Ana shuning natijasi sifatida badily adabiyot tilidagi uslubiy
figuralarning soni birmuncha ko‘p va badily ta’sirchanlikning yuzaga kelishidagi
salmog‘i kattadir. llmiy adabiyotlardagi dalillarni ko‘zdan kechirish bu figuralarning
antiteza, apokopa, asindeton (bog‘lovchisizlik), assonans, tovushga taglid, oksimoron,
parallelizm, polisenditon (ko‘p bog‘lovchilik), sanash, ritorik murojaat, ustunlar
tengligi, tenglik, kichraytirish, jim qolish, ellipsis, inversiya kabi turlari
bo‘lganliklarini va ularning ko‘plari hozirgi zamon poeziyasida, jumladan o‘zbek
poeziyasida ham yashab kelayotganligini ko rsatadi. Birgina takrorning o‘ttizga yaqin,
masalan, alliteratsiya, anafora, pleonazm, tavtologiya, sharh, epifora, kabi turlarining
mavjudligi badily uslubda ifoda-tasvir imkoniyatlarining nagadar kengligidan dalolat
beradi.

Keltirilgan uslubiy figuralarning hammasi ham o‘zbek tili badily uslubida
mahsuldor sanalmaydi. Buning ustiga ularning ko‘pchiligi shu paytga qadar fagatgina
adabiyotshunosligimizda lafziy san’atlar sifatida o‘rganilib kelinayotgan tasvirly
vositalarning aynan o‘zidir (4,43).

Omon Matjon ijodida muhim ahamiyat kasb etuvchi va eng ko‘p go‘llaniladigan
lingvopoetik vositalardan biri takror hisoblanadi. She’riyatda takrorni qo‘llash bilan
shoir kitobxonni tasvirlanayotgan kishining ichki olamiga olib kiradi, uning
kechinmalari, his-tuyg‘ulari bilan tanishtiradi. Bundan tashqgari, kitobxonga ruhiy
lazzat, orom bag‘ishlashni ham nazarda tutadi. Ko‘rinadiki, takrorni go‘llashda ham
lingvopoetikaga xos bo‘lgan o‘quvchi badiiy-estetik ehtiyojini qondirish magsad qilib
olinadi.

Jumladan, tovushlar takrori natijasida yuzaga keluvchi alliteratsiya asosida go‘zal
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she’rlar bitish she’riyatimizda azaldan shakllangan bo‘lib, mumtoz adabiyotimizdagi
tavze san’ati aynan shu hodisani ifodalovchi arxaik termin hisoblanadi. Alliteratsiya
ko‘pincha jarangsiz undosh tovushlar asosida hosil gilinadi. Erkin Vohidovning
mashhur “Qaro qoshing...” deb boshlanuvchi she’ri g tovushi ohangdoshligi asosida
yaratilgan edi. Aytmoqchimizki, o‘zbek she’riyati va nasrida alliteratsiya imkoniyatlari
keng. Omon Matjon ijodida ham q tovushi asosida alliteratsiya hosil gilingani
kuzatildi. Quyida shunday holatlar bo‘yicha misollar keltiramiz:

Yorning aksi guyoshday galgdi garoq ichinda

Ohanrabo ohular kezganday tog ‘ ichinda (CAK, 47).

Na quvsam men uni quvlab tutolmadim

Na gochsam men, gochib undan ketolmadim (CSK, 79),

Qo rgma endi,

Qurmogdamiz gasringni gqayta (CSK, 116).

Unli  tovushlarni  takrorlash  orgali yuzaga keluvchi assonans  poetik
aktuallashtirishda muhim vositalardan biridir. Shoir bular asosida go‘zal qofiyalar
yaratadi, misralarning turli o‘rinlarida ohangdoshlikni yuzaga keltirib, musiqiylik hosil
giladi.

Quyidagi kabi misollarda o tovushi assonans yaratishda birinchi o‘rinda va i
tovushi ikkinchi o‘rinda turishini kuzatdik: minorlar, shinorlar, xummorlar (CsK,
112); zaholi, vafoli, safoli (C5K, 20); bulogning, butogning (CAK, 280), yo lingirasa,
yogingirasa, bosingirasa (23X, 5), qoshinda, boshingda, toshingda (CSK, 20);
gadomiding, fazomiding, sadomiding (CsIK, 20), goshimdan, yoshimdan, boshimdan
(CSIK, 20), vijdonni, jahonni. (39X, 25)

Tugundir, tutundir, butundir (CSK, 80) misollarida u tovushi, to‘ldirgusi,
kuldirgusi, o ‘1dirgusi (C5K, 80) misollarida u va o “ assonansini ko rish mumkin.

Quyidagi she’riy parchada turishning, qgirishing, burishing so‘zlari tarkibidagi u va
I tovushlari ohangdorligi orgali go‘zal misralar yaratilgan:

Ba’zan, ba’zan aynab turishing yomon,

Ojiz, nimjonlarni qgirishing yomon,

Selni vodiylarga burishing yomon,

Bahor, kimligingni ayon et bu gal (CK, 281).

Birdir, sirdir (CAK, 281) kabi misollarda i tovushi orgali ohangdorlikni ifodalovchi
so‘zlardan foydalanilgan bo‘lsa, gayrilish, ayrilish, aytilish (CSK, 253), gayrilma,
ayrilma (C:K, 10), aldamchidir, arg ‘amchidir (CSK, 80) kabi misollarda a va i
tovushlari assonansini ko*ramiz.

Shoir she’rlarida aytar, gaytar, gadar (CAK, 16) kabi unlilardan faqat a tovushi
takrori asosidagi, shuningdek, befarq, bedard (CSK, 10) kabi misollarda a va e tovushi
takrori ishtirok etgan so‘zlar orgali hosil gilingan assonanslar ham ko‘p uchraydi.

Yana shoir ijodida so‘z, so‘z birikmasi va gap shaklidagi takrorlar poetik magsadni
ifodalash uchun xizmat gqilganini kuzatamiz. Masalan, shoirning quyidagi she’rida
takror vositasida ma’no kuchayishi ta’minlangan:

Yurtga keling, yurtga keling,
Ichga keling, sirtga keling,
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Mayli, chilvir sochga keling,
Yo burama murtga keling. (UE,12)

She’ring dastlabki misrasida undash ma’nosini ifodalagan takrorda oxirgi misrada
ta’kid ma’nosi anglashiladi. Shoir ijjodida takrorning turli ko‘rinishlari qo°llanilgan.
”Bu — Mashrab, Mashrab!” she’rida shoir bandda kim u shaklini uch marotaba
takrorlagan, she’r oxirigacha har band oxirida bir xil misrani keltirish bilan takrorni
yuzaga keltirgan:

Falak daraxtidan ayni tong chog i
Og-gora qushlarni qo ‘rgitgan kim u?!
Yoz bazmi oldidan o n sakkiz ogshom
Bulbulga sho x kuylar o ‘rgatgan kim u?!
Kim u, so zlariga sira yo ‘q taraf,

Bu — Mashrab, Mashrab! (UE,13)

E’tibor berilsa, she’rda ishq So‘zi har misra boshida she’rning boshidan oxirigacha

takrorlangan:
Ishgdan hol so ‘rdim, ul:
“Ishg — hol ermas! ” — dedi.
“Ishq, aytgil gismatim?!”
“Ishq — fol ermas! — dedi (Ki1,7).

“Tabassum qil” she’rining har bandi oxirgi misrasida tabassum qil birikmasi
takrorlanadi:

Nechun oy yo“qdir,

Nurga joy yo ‘qdir.

Yoshli ko zing bor,

Jo ‘shqin soy yo ‘qdir.

G ‘amgin ko ‘rdim seni bu kez-a,
Yosh yarashmas.bu chagmoq ko za,
Tabassum qil! (UE,224)

ljodkorning “Men xayol surib ketaman” she’ri besh banddan iborat bo*lib, uning 1-
, 3-, 5-bandlari aynan bir xil:

Men xayol surib ketaman,
Kechalari turib ketaman.

Uyg ‘otar ul oy xayoli,

Pokiza chiroy xayoli (ME,320).

Omon Matjon she’riyatidagi har bir takror o‘ziga xos ma’no nozikliklariga ega.
Shoir jjod jarayonida doimo takroming bir xil ko‘rinishidan foydalanishdan gochadi. U o‘rni
bilan takrorning so‘z, so‘z birikmasi, gap shaklidagi ko‘rinishlariga murojaat giladi.
Shoir takror vositasida inson  his-tuyg‘ulari, ichki  kechinmalari, vogelikka, undagi
o‘zgarshlarga, kishilarga bo‘lgan subyektiv munosabatini poetik tarzda ifodalaydi. Kutilmagan
obrazi, ta’sirchan ifodalarning takrorning turli ko‘rinishlarida namoyon bo‘lishi Omon
Matjon individual uslubining o‘ziga xosligini ta’minlagan. Shuni alohida ta’kidlab
o‘tish o‘rinliki, Omon Matjon she’riyatida qo‘llanilgan takrorlar oddiy tovushdan
gaplar takrorigacha bo‘lgan ko‘rinishlarni gamrab oladi.
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Umuman, Omon Matjon o‘z ijodi bilan o‘zbek she’riyatining yangi bosqichga
ko“tarilishiga salmoqli hissa go‘shgan ijodkordir. Uning lingvopoetik vositalardan
o‘rinli foydalanish mahorati takrorni go‘llashida ham ko ‘rinadi.
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“FIRDAVS UL-1QBOL” ASARIDA AYRIM
ZOONIMLAR TADQIQI

Xosiyat BAYMURATOVA,
UrDU o‘gituvchisi

Annatatsiya. Mazkur magola “Firdavs ul-igbol” asarida qo‘llanilgan zoonimlarni
tadqiq etishga bag‘ishlangan. Zoonimlarda kuzatilgan fonetik o‘zgarishlar hamda
hozirda qo‘llanilmaydigan ayrim zoonimlarning  qo‘llanishi ~ xususida fikrlar
yuritilgan.

AHHOTaIII/ISl: I[aHHaSI CTaTbhbA ITIOCBJIICHA HCCICOO0BAaHUIO 300HHUMOB,
UCIIOJb30BaHHBIX B mpousBeneHuun «®Pupnasc ynb-Mkbam»y. OOcyxpaaroTcs
(1)0HCTI/I‘I€CKI/IG HU3MCHCHUAI, Ha6J'IIOI[aeMBIe B 300HHMAxX, a TaKKC HCIIOJIb30BAHUC
HCKOTOPBIX 300HMMOB, KOTOPBLIC B HACTOAIICC BPCMA HC MCIIOJIB3YIOTCA.

Annotation: This article is devoted to the research of zoonyms used in the work
"Firdavs ul-lIgbal". Phonetic changes observed in zoonyms and the use of some
zoonyms that are not currently used are discussed.

Kalit so‘zlar: zoonim, chug‘z, shahboz, shunqor, anqo, arslon.

KiaroueBble cji0Ba: 300HUM, 9yT3, Max003, IIyHKOP, aHKO, JICB.

Key words: zoonim, chughz, shahboz, shunkor, anko, lion.

Atrofimizni o‘rab turgan tabiatda mavjud bo‘lgan o‘simlik va hayvonot dunyosi
xilma-xil va rang-barangdir. Bu rang-baranglik tilda ham o‘z aksini topgan. Shuni
aytish kerakki, gadim zamonlardan boshlab turkiy xalglar uchun chorvachilik
hayot kechirishning asosiy manbalaridan biri bo‘lib xizmat qilgan. Chorvachilikka
oid atamalarni tarixiy asarlar tilidan o‘rganish tarixiy onomastika uchun muhim
ahamiyat kasb etadi. Ogahiyning “Firdavs ul-igbol” asarida bir guruh zoonimlar
ishlatilgan. Misol tarigasida asardan ov jarayoni tasvirlangan quyidagi masnaviyni
keltiramiz:

Har dam qilibon shikor bir nav’,
Har lahza etib shikor bir nav’.
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Har kun bo lub o zgacha saf aro,
Qush solmoq ila gilib tamosho.
Gohi olibon solib itolg‘u,

Bir lahzada behisob ohu.

Gohi solibon parranda shahboz,
Haddin ko ‘b oshib tazarv ila qoz.
Uchmoq bilaki havog ‘a lochin,
Hayratdin etib ulusni sokin.

Gohi uchubon baland shungor,
Bir damda ov oldi necha xarvor.
Har yon yana necha saydandoz,
Oz solmadi qush, ov olmadi oz. (FI, 430)

Ushbu asardagi boshqga bir masnaviyda churg®, shungor (Lochinsimonlar oilasiga
mansub Kkuchli yirtgich qush), shahboz (sarig-bosh lochin, shungor; lochin), shohin,
itolgu (Lochinlar oilasiga mansub, ov qushi sifatida foydalaniladigan yirtgich qush),
bahri, lochin, tuyg‘un (qirg‘ly yoki garchig‘ayning erkagi) kabi ov qushlarini
ifodalagan (F1:261) zoonimlar hamda mazkur tizimga alogador so‘zlar qo°llanilgan.

Yana bir o‘rinda ““...Tushurgan asirlari o‘n besh kishi erdi va olg ‘on o ‘ljalari teva
ot va o‘kuz va eshakdin ikki yuzga yetar erdi”.[F1,451]. teva, o ‘kuz, eshak zoonimlari
ov jarayoni tasvirlanga vogealarda go ‘llangan.

Himmat qushidur balandparvoz,
Qasri falak uzra oshiyonsoz.
Vayronani gilmos oshiyona,
Ul nav’ki chug‘zi jovidona.

Ogahiy tarixiy asarlarida o‘zbek mumtoz adiblari tomonidan nisbatan kam
go‘llanilgan zoonimlar ham uchraydi. Masalan, chug z so‘zi.

Chug‘z — boyqushning eski kitobiy tilda ishlatilgan shaklidir.

Mazkur zoonim Ogahiy lirikasidagi eng e’tiborli g‘azallardan biri sanalgan
“Bo‘lmasa Dbo‘lmasun, netay” g‘azaliga hamohang tarzda yozilgan Zavqiyning
“Kelmasa kelmasun netay” radifli g‘azalida quyidagi baytda uchraydi:

Eski buzuq xarobada chug‘zdek ayladim vatan,
Bir tuzuk oshyona yo ‘q, kelmasa-kelmasun netay.

Ushbu g‘azalda muallif yorni taklif etarg‘a xona yo“qligi va chug‘z kabi eski buzuq
xarobani vatan aylagani hagida fikr yuritadi.

Ango \=eafsonaviy Semurg® // Simurug® qushining arabcha nomi. Uni Anqoyi
mug ‘rib — ajablantuvchi (ajabtovur) Ango ham deydilar. Mumtoz lug‘atlarda shunday
nomlanishiga sabab bo‘yni uzun bo‘lgani, degan gaydlar bor. Demak, Anqo arabcha
bo‘yin, gardan ma‘nosidagi unug &si=so°‘zi bilan o‘zakdosh!. Hagigatan, ango “bo‘yni
uzun” ma‘nosidagi a‘hag Gelso‘zining muannas  shaklidirz.  Anqo Eron
mifologiyasida Simurg®, hind mifologiyasidagi Garuda bilan muvofiq keladi[3:83].
Garuda hind mifologiyasida qushlar shohining nomi bo‘lib, “yeb qo‘yuvchi”,

1ga MAAT 930 clalll Elie dasa cpall Sle Yo
2 V637 Ga e VYA Sl ol 290 Ala Cuaall o gl ?;z.d\ GUS gdan i w )@ - e g )Y &m‘)a
175



29

“yamlamay yutuvchi”, “komiga tortuvchi” ma’nolarini beradi[3:19].
Ba zida lochini gaviy changol,
Urub Anqog ‘a chang sa 'va misol.
Bo ‘yla qushlarg ‘a haddu g ‘oya yo q,
Itlarig ‘a dag ‘i nihoyat yo‘q
Oldi oni ov, gar ersa Ango (FI, 261).

Tasavvuf manbalarida ham Angoning Semurg® bilan bir qgush nomi ekanligi gayd
etilib, tasavvuf atamalari lug‘atlaridan biri “Mir‘ot ul-ushshoq”da uning anchayin
nozik ma’no anglatishi — Semurg® bago billoh, Ko‘hi Qof fanoyi zotiy va xaloyi
asliyni anglatishi gayd etiladi[2:163].

“Hayrat ul-abror” dostonining 7-magolati ganoat hagida bo‘lib, badily timsollarga
boyligi bilan ajralib turadi. Mazkur maqolatda ganoat go‘zal tashbehlar vositasida
ifodalab berilganini ko‘rishimiz mumkin:

Qushlar aro shohki, anqo durur,

Nuktaye bu amrda paydo durur.

Bordur agar fikr ila topsang vuquf,
Qoni’yu angog ‘a muvofiq huruf. [HA:122].

Qushlarning ichida anqo shoh hisoblanadi. Bunda ma’lum bir ma’no bor. Agar fikr
bilan voqif bo‘lishni istasang, “qoni’” va “anqo” so‘zlarining yozilishida harflar bir-
biriga muvofigligini ko ‘ramiz.

Asarda muallif metafora va metonimiya hodisasi ishtirokidagi zoonimlardan
unumli  foydalangan. Bu esa asarning badily ifodasini oshirishga, fikrni aniq
ifodalashga, adibning so‘z qo‘llashdagi mahoratini aks ettirishga xizmat qilgan.

Agarchi shag‘al ko ‘rguzur hoyi goy,
Qachon sherlarg ‘a bo ‘lur ro‘baro*y.
Qayu yerda bo ‘Isa hazabr oshkor,

Mag ‘ok ostida tilku aylar garor [F1,354].

Mazkur o‘rinda muallif yirtqich arslon ma’nosini ifodalovchi hazabr zoonimini
go‘llaydi. Asarda yana bir masnaviyda arslon o‘rnida hazabr so‘zini go‘llagan:

Dag ‘0 arsasida xurushanda babr,

Hijo beshasi ichra garron hazabr.

Agar cheksalar yovg ‘a burranda tig°,
Tumon ming esa qatl etib bedarig * [F1:187].

Arslon zoonimi gadimgi turkiy til manbalarida arslan shaklida ishlatilgan.

Xususan, Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asarida ham shu tarzda qo°llangan.
Yagida kor arslan yureki kerek
Qarishtuqta dsri bileki yorig
Urushda botir, arslon yurakli bo ‘lish kerak,
Jangga kirganda qoplon bilakli bo ‘lish kerak [QB: 171].

Arslon — mushuksimonlar oilasiga mansub bahaybat yirtgich sutemizuvchi hayvon;
sher. Ko‘chma ma’noda esa barcha asarlarda bahodir, zabardast, dovyurak odam
ma’nosida ishlatiladi, ya’ni shu jonivorga nisbat beriladi.

Asarda lashkarboshi, askarlar arslondek qo‘rgmas botir bo‘lishi nazarda tutilgan.
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“Firdavs ul-igbol” asaridagi zoonimlarni o‘rganish o‘sha davr madaniy hayoti
xususiyatlari bilan tanishish imkonini berdi. Zero, asardagi zoonimlar insonlarning
ljobiy va salbiy xarakter-xususiyatlarini ifodalash orgali ko‘chma ma’noda hamda ov
jarayonlarini tasvirlanganda o‘z ma’nosida ifodalangan. Bundan tashqari, asarda
madaniyatlar mushtarakligi yoki farqli tomonlarini aniqlashga doir ma’lumotlar
aniglandi. Shuningdek, bu jarayonda bugungi kunda ishlatilmaydigan hayvon va
qushlar nomlari haqida ham ma’lumotga ega bo‘lish mumkin: shappar [186]. —
ko ‘rshapalak, kaftor [121]. — chiyabo ri, dag ‘o [129]. — yirtgich hayvon, xarchang
[129]. — qgisgichbaqa, kurt [128]. — bo i, yakron [ 130]. — ot kabilar.

Shuoi oftob ollida shappar

Na mumkinkim, tura olg ‘ay barobar.

Yetushgach bodi sarsar sadamat (zarba)i tez

Pari kohiy nechuk bo ‘Imas sabukxez (tez ko ‘char, yengil).

Yozuvchi zoonimlarni 0‘z va ko‘chma ma’nolarda qo‘llash orqali asarining badity
olamini yanada teranlashtirishga erishgan.

Asarda hayvonlar bilan bog‘liq burj nomlari har bir tarixiy jarayonni aks ettirishda
keltiriladi. Arslon, baliq, jadiy, agrab burji nomlari shular jumlasidandir.

Asardagi zoonimlar tahlili ham uning onomastik ko‘lami hagida tasavvur berish
bilan birga Ogahiyning har bir lisoniy detaldan mohirona foydalana olish salohiyatini
namoyon giladi. Shu bilan bir gatorda tarixiy asarlar onomastikasini o‘rganish orqali
etimologik va terminologik lug‘atlar tuzish borasida gimmatli ahamiyatga ega.
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Annotatsiya: Magolada ishtiqoq she’riy san’atining Hofiz Xorazmiy devonida
mahorat bilan qo 1llanilgan misollarining tahliliy bayoni berilgan. Hofiz Xorazmiy
ijodining o zbek lirik she’riyatining rivojida tutgan o ‘rni hagida mulohazalar ilgari
suriladi.

Annotation: The article provides an analytical description of the examples of the
poetic arts of ishtikak and tavze’ skillfully used in the court of Hafiz Khorezmi.
Comments on the role of Hafiz Khorezmi's work in the development of Uzbek lyrical
poetry are presented.

AHHOTAIUNA: B cmamve daemcsi aHaiumuieckas xapakmepucmuka npumepos
NOIMUYECKO20 UCKYCCMBA UWMUKAK U MAB3e, YMeN0 UCNOIb308ABUUXCA NPU 080pe
Xaguza Xopesmu. Ilpeocmasnenvt xommenmapuu o poiau meopuecmea Xagusa
Xopezmu 6 pazsumuu y30eKCKoU JUPUYECKOU NOIZUU.

Kalit so‘zlar: Hofiz Xorazmiy ijodi, devon tarkibi, ishtiqoq san’ati, “Badoyi’u-s-
sanoyi’” asari, tavzi’ san’ati.

Key words: Hafiz Khorezmi’s work, the composition of the divan, the art of
enthusiasm, the work “Badayi’u-S-sanoyi”, the art of tavzi.

KawueBbie ciaoBa: TBopuecTBO Xadmza Xope3MH, KOMIIO3UIIMSA IMBaHA,
HMCKYCCTBO 3HTY3HMa3Ma, NMpousBeacHue «banainy-c-CaHOMMW», HCKYCCTBO TaB3HU.

She’r misralarida bir o‘zakdan kelib chiqgan yoki bir o‘zakdan kelib chiggandek
ko‘rinadigan so‘zlarni keltirish ishtigog san’ati deb wyuritiladi. Atoulloh Husayniy
o‘zining “Badoyi’u-s-sanoyi’” asarida “Ishtigoq ” lug‘atda so‘zdan so‘zni ajratmoqdir,
igtizob esa biror narsaning bo‘lagini ochmogqtur. Atash vajhi zohirdur™?, — deb ta’rif
beradi hamda ishtiqoq san’atining sakkizta turini badily asarlardan olingan rang-
barang misollar bilan ifoda qgiladi. Shuningdek, Shayx Ahmad ibn Xudoydod Taroziy
“Funun al-balog‘a” asarida ishtiqoq san’ati bayonida “Bu san’at bo*lurkim, ikki kalima
keltururlarkim, birisi biridin mushtaq bo‘lg‘ay. Xoja Salmon aytur:

Lafzi tu gavharist ki dar rishtai xirad
Dorad hazor dona durri samini suman 2 —

misolini keltiradi.

Misolda samin va suman so‘zlari bir o‘zakdan yasalgan so‘zlardek ko‘rigani bois
ishtigoq hosil gilmogda. Shu o‘rinda ishtigog uchun muhim belgi baytdagi so*zlarning
o‘zaro mushtaq bo‘lishi, ya’ni biri ikkinchisidan yasalishidir. Bir so‘zning bir necha
siyg‘a (grammatik shakl)da kelishi ishtigoq uchun asos bo‘Imaydi. Masalan,

Gul o xshar ul yuzina tesam, vajhsiz erur,
Chun gulni gilmadi kishi nisbat giyoh ila (3-g°.)

baytidagi gul va gulni so‘zlari ishtiqoqg hosil gila olmaydi.

Shu o‘rinda mushtaq tushunchasiga ham oydilik kiritib o‘tish kerak. Ishtiqoq so‘z
yasash, so‘z hosil ma’nosi bilan birga grammatik termin sifatida etimologiya va so‘z

1 Atoymnox Xycaiinuii. bagoiinby-c-canoiins. ®opc Tuimgan Amibek Pyctamos TapsxkuMach. — Tomkent: Fagyp Fynom
HOMMUJAr¥ agabuéT Ba canbar Hampuétu. 1981. —B. 52. .
2 [Mlaiix Axman M6u Xy noiinon Taposuil. ®yHyH yi1 6anora // Y36ek T Ba afaOuétd sxypHam Ne5: 2002 — b.
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yasalishii bildiradit. Mushtaq esa hosila, yasama ma’nosini anglatib, yasama so‘z
kalimatun mushtaq(un) deyiladi. Shu bois mushtaq kimyo termini sifatida biror biror
moddadan oligan mahsulot ma’nosini ham beradi?.

Mumtoz adabiyotimizda ishtiqoq faqat badily san’at emas, muhim ijtimoiy-Siyosiy
fikrlar ifodasi uchun ham xizmat gilgan. O‘zaro garindosh insonlar nasliy umumiyligi
bo‘Igani kabi bir-biridan mushtaq (kelib chiqgan) so‘zlar ham orasida ham mantigiy va
hissity yaginlik borligi chiroyli tarzda bayon qgilingan satrlarni Alisher Navoiy ijodida
uchratamiz. Jumlada, hazrat Navoiy “Mahbub ul-qulub”da aytadi: “Vazir vizrdin
mushtagdur va bu fe’l aning zotig‘a ahaq va alyaqdur™3, vazir (yuk ko ‘tarishuvchi)ning
vizr — yuk* (uning gunoh ma’nosi mana yuk, mas’uliyat, og‘irlk ma’nolaridan kelib
chiggan) so‘zida kelib chiggan chiqgani bejiz emas, bu fe’l — xislat uning asl
mohiyatiga juda munosib va loyigdir. Yana bir o‘rinda Alisher Navoiy inson so‘z
nisyon (unutish) so‘zidan kelib chiggan, bunga uning o‘zini va ahdini unutgani dalil
bo*ladi, mazmunida nihoyatda muhim hayotiy hagigatni bayon etadi:

Chu derlar insonni mushtaq o ‘ldi nisyondin,
O‘zinu ahdin unutmogq etar dalolat anga®.

Hofiz ijjodida ham ishtigoq boshga badily san’atlar kabi she’r mazmunini
kuchaytirish, o‘quvchi zehiga ta’sirni oshirish maqsadida ishlatiladi. Masalan,
quyidagi parchada gunoh va begunoh o‘zakdoshligi asosida ishtiqoq ishlatilgan:

Hofiz gunohi ushbukim, ey jon, sani sevar,
O‘lturma begunoh oni ushbu gunoh ila. (3-g*.)

Baytda gunoh so‘zining ikki marta go‘llanishi asosida takrir yuzaga keltirilgan.

Biror belgiga ega emaslik ma’nosidagi be- go‘shimchasining qo‘shilishi g‘oyat
oddiy hodisa bo‘lib tuyulsa ham, ba’zan ayni qo‘shimcha o‘z asosining garama-qarshi
xususiyatini aks ettirishdan ham ortig bo‘lgan chugur mazmudagi istiloh hosil qilishi
mumkin. Masalan, til ma’nosidagi zabon so‘ziga qo‘shilib, be- tasavvufiy islohlardan
biri bo‘lgan bezabon so‘zi hosil giladi.

Arbobi ishq so*zini anglamoq izdasang,
Bas bezabonlar orasinda kir, zabon tila. (17-g*.)

Shoir bu baytda ishq egalari so‘zini anglamoq istagan kishi bezabonlar
(pokdomolar, mas’iyatdan xoli odamlar) orasiga kirib zabon (sirlari kaliti) tilashi
kerakligini ta’kidlaydi. Baytdagi zabon so‘zining chuqur falsafiy mazmuni
Maxtumqulining “og‘izdan til ketar, zabon to‘xtamas” satrlarini eslatadi.

Xuddi shu fikrni quyidagi baytda ishlatilgan nishon va benishon so‘zlari hagida
ham aytish mumkin:

Bahri muhit ichra nishon sazovor emas,

1 M6poxumoB H. Ba Gomkanap. An-komyc. Apabua-y36exda komycuii nyrart. 1l sxmng— Tomxent: Fadyp Fynom
HOMUJIATH Hampuér-mardaa wkoaui yiu, 2017. — b. 685.

2 Hopoxumos H. Ba Gomkamap. An-komyc. Apabua-y36ekua komycuil myrar. II skmmp— Tomkent: Fagyp Fynom
HOMMUJIATH HamIpueT-MaTtOaa wkommil yin, 2017. — B. 686.

8 Amamep Hagowii. Mykamman acapyiap TymaMu. 14-tom. — Tomkent: ®amn, 1998. — b. 11.

4 http://arabus.ru/search/_Js

5 Ammmep Hagowii. Mykamwmar acapnap tymiamu. 6-tom. — Torukent: ®an, 1990. — b. 12.
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O*zungni benishon gilu bas benishon tila. (17-g°.)

Nishon va benishon orqali ishtiqoq san’ati yuzaga kelishini shoirning boshga bir
she’rida ham ko‘ramiz.

Nishonda izdayu ishqingda benishon bo‘ldum,
Vale nishoni muhabbat hamon turur jonda. (49-g°.)

Ko‘rinadiki, bu baytlarda nishon so‘zining alomat; ta sir: iz kabi qator ma’nolari
borligidan unumli foydalanilgan holda iyhom ham yuzaga kelitirilgan, ya’ni nishoni
muhabbat izofiy birikmasini muhabbat izi va muhabbat belgisi deb talgin gilishga
asos bor.

Ishtiqog ayni paytda shoirning ishtiqoq ilmi (etimologiya)ni gay darajada bilishini
ham namoyon qiladi:

Boshim elga borur bo‘lsaqgaro zulfi havosindin,
Muhabbatda manga, Hofiz, o*shuldur sudu ham savdo (10-g°.)

Misoldagi sud va savdo so‘zlari tarixan o°zakdoshso*zlar sanaladi.

Shoirning boshqa ayrim she’rlarida ham sud va savdo so‘zlari orgali ishtiqoq;
savdo So‘zining esa omonim (tijorat va qora ma’nolari) va ko‘pma’noliligi (qora;
tashvish, g ‘am)dan iyhom va tajnis qo‘llangan o‘rinlar ko‘p uchraydi. Masalan,

Ohki, kechdi umr borisi savdo bila,
Sud gachonbo‘lg‘usibizga bu savdo bila. (20-g°.)

Quyidagi baytda esa afsun//fusun va afsona//fasona o‘ziga xos tarzda go‘zal ifoda
topgan. Undagi o‘ziga xoslik shundaki, o‘zakdosh so‘zlarning birinchi misrada
gisqartirilgan (fusun va fasona), ikkinchi misrada esa to‘liq (afsun va afsona) shakllari
ishlatilgan. Shuningdek, afsun o°‘gqimoqg (jalb gilmoq) va afsona o‘qimoq (yorni ta’rif-
tavsif qilib kuylamoq) ma’nolari orqali iyhom barobar ishlatilgan:

Fusun birla fasona ul paripaykar uchun Hofiz
O“qir, har lahza ul afsun bila afsonani izda. (19-g°.)

Albatta, Hofiz o‘z zamonining ilg‘or ziyolisi sifatida arab tilini ham, arabiyati ham
puhta bilgan zukko olim edi. Buni, jumladan, uning ishtiqoq san’atidan mohirona
foydalanishida ham ko‘rishimiz mumkin. Masalan, quyidagi misrada sof va safo
o°‘zakdosh so‘zlari ijtimoiy-axloqiy mazmun kasb etgan holda ishlatilgan:

Oshig-i xastadil bila xush yorishib yarashako‘r,
Sof gil oyinangni san izdar esang base safo. (12-g°.)

Quyidagi baytda esa dars va mudarris so‘zlari orgali ishtigoq bilan birga dars,

mudarris, sabaq birliklari orgali tanosub yuzaga keltirilmoqda.
Agar darsi ilohiydin bu so‘zlar kelmasa har dam,
Qachon bilgay eding, Hofiz, mudarrisdin sabaq birla. (37-g°.)

Haqgiqatan, Hofiz Xorazmiy so‘zlari ilohiy fayz bilan yo‘g‘rilgan iste’dod sohibi
edi.
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XORAZM SHEVALARIDAGI O¢*ZIGA XOS EVFEMIZMLAR VA
DISFEMIZMLAR XUSUSIDA

Navbahor SADULLAYEVA,
UrDU o‘gituvchisi

Annotatsiya: Ushbu maqolada Xorazm shevalarida uchraydigan ba’zi bir no‘joya
so‘zlar o‘rnida go‘llanuvchi va uning o‘rnini bosuvchi ifoda sifatidagi evfemizmlar va
evfemizmning aksi hisoblangan disfemizmlar tahlilga tortildi.

AHHOTANMsA: B [1aHHOW CTaTbeé BMECTO HEKOTOPHIX MOCTOPOHHUX CJIOB,
BCTPCUAIOIIINXCA B XOpGSMHfICKHX AHUAJICKTAaX, U B KA4CCTBC 3aMCIIatOIINX BBIpa)KeHI/II\/'I
HCTIOJIb3YIOTCS 3BMEMHU3MBI U AUC(PEMU3MBI, CUNUTAIONIUECS TTPOTHUBOIIOJI0KHOCTHIO
BheMu3My.

Annotation: In this article, euphemisms and dysphemisms, which are considered
the opposite of euphemism, are used instead of some extraneous words found in the
Khorezm dialects and as substitute expressions.

Kalit so‘zlar: til, evfemizm, disfemizm, sheva, frazealogik birliklar.

KiaroueBrnIe cj10Ba: I3BIK, DBPEMHU3MBI, TUCHEMU3MBI, TUAICKT, PPa3e0JI0TU3MEI.

Key words: language, euphemism, dysphemism, dialect, phraseological units.

Ma’lumki, har bir tilning rivojlanishida shu millatning madaniyati, urf-odatlari,
diniy qarashlari ta’sir ko‘rsatadi. Ayni damda bu sohalarning taraqqiy etishida nutq
birligi — tilning ahamiyati katta. Har bir millat o‘zida ma’lum bir milliy an’analarni,
gadriyatlarni aks ettiradi. Shevalarda mulogot vagtida ko‘p go‘llaniladigan turli
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nojo‘ya, gqo‘pol va salbiy bo‘yoqdor so‘zlar ya’ni disfemizmlar qo‘llaniladi, bunday
so‘zlarga zid tarzda evfemizmlar ishlatiladi.

Evfemizm aytilishi nojo‘ya bo‘lgan so‘zlarning o‘rniga boshga so‘zni go‘llash
demakdir. Tabu va evfemizmlar hanuz tilshunoslikda chuqur tadgiq
gilinmagan. Evfemizmlar to‘g‘ridan-to‘g‘ri biror narsaga bog‘lik narsa yoki vaziyatni
tasvirlab bermaydi. Balki, ular aytilmaydigan, istalmagan, turli salbly, go‘pol,
yogimsiz, ranjituvchi, uyaltiradigan so‘zlarga o‘rindosh so‘z yoki ibora sifatida
go‘llaniladi. Aksariyat odamlar o‘zlarini ishlari bo‘yicha ijobiy fikrlarni eshitishni
xohlashadi. Ular vazifalarini qanday taqdim etishlaridan va bajarishlaridan qat’1y
nazar, ijobiy javob eshitishga moyildirlar. Evfemizmlardan foydalanish so‘zlovchining
gay darajada xushmuomala va madaniyatli ekanligini belgilab beradi [1-188].

Aksariyat  lingvomadaniyatlarda  keng  targalgan  evfemik  so‘zlardan
biri  “o‘lim”dir.  Insonlarning  tasavvurlarida o‘lim eng Kkatta baxtsizlik
sanaladi. Shuning uchun ko‘pchilik xalglarning tilida o‘lim so‘zi tilga
olinmaydi va u turli evfemik so‘zlar va iboralar vositasida ifodalanadi [2-123].
Masalan, Xorazm shevalariga oid evfemizmlar biror bir shaxsga yoki holatga nisbatan
yovuz g‘araz fikrlar, so‘zlar ya’ni o‘lim so‘zi o‘rnida umri guni yetibdi [iimri giint
Jjetibdi], qaytish be‘libdi /qajfis bolibdi], qazasi bo‘libdi [gazasi bolibdi], o‘tibdi
[otibdi], deravarsin bo‘libdi [derdvirsin bo‘libdi], jenazasi bo‘libdi [jenazasi
bolibdi]. kabi so‘zlar qo‘llaniladi. Bunday evfemizmlar o‘zaro mulogot jarayonida
hurmat va nafosat ramzini ko‘rsatishdan iboratdir. O‘zbek tili shevalardagi
evfemizmlarning ildizi dinty garashlar bilan chambarchas bog‘lig bo‘lib, islom dini
ta’limotiga ko‘ra, yomon so‘zlarni ishlatib til bilan bo‘lsada birovning ko‘ngliga ozor
berish gunoh sanaladi. O°zbek xonadonlarida “homilador” ayolga nisbatan “boshi
qorong‘u”, “og‘ir oyoq”, “ikki qat” evfemizimlari Xorazm shevalarida esa bo‘yida
bor /bojidd bar], yukli [jikli], yerik [jeriK], ikki qat [ikki gdf]. kabi so‘zlar bilan
ifodalaniladi.

Tillarning geneologik va morfologik qurilishlariga bog‘liq
ravishda har bir tilda tabulashgan va evfemik ma’no fonetik, leksik, morfologik,
sintaktik, frazeologik, paremiologik va noverbal vositalar bilan ham ifodalanadi.
Evfemik ma’noning namoyon bo‘lishida situativ-pragmatik va ijtimoiy omillar mazkur
lisoniy vositalar bilan yaxlitlik hosil giladi [3-787].

Xorazm shevalarida go‘llanilib garg‘ishni ifodalovchi frazeologik disfemizmlar —
o‘ling chiqqoy /dlin ciggqaj], qon qusqir [qan qusqir], Xorom gotgoysan [xaram
gatgajsan], qirg‘innan getgir /qiryinnan getgir], qorsildob uchib shorpildob
tushgaysan /qarsildab 1icib sarpildab tisgdjsdin], iz be‘may bir qisim buz be‘l [qiz
bomaj biiz bol], biring ikki be‘lmasin [biriy ikki bomasin], 0g‘Zingnan chiqib
yaganga yopishsin [ayzignan Ccigib jagana japissin], itdin huravarma [itdin
hiirdvdrmd], juvornamak be‘lgaysan [3livarndmik bolgdjsan]. kabi disfemizmlar
mavjud bo‘lib, ularni yana davom qildirish mumkin.  Disfemizmlarning semantik
guruhlari doirasi ham asosan so‘kish, hagorat, garg‘ish, kinoya, masxara, o‘lim,
kasallik tushunchalarini ifodalovchi birliklarni o°z ichiga oladi [4-319].

Disfemizm hodisasi shevalarda leksik-semantik jihatdan quyidagicha tasnif
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gilinadi. So‘kishni ifodalovchi disfemik birliklar — qirchin /qgircin]. yaloq [jdlaq],
xorom [xaram], girmik /girmik], g ‘illik [yillik], tovuq miya [tavug miji), jekkoringi
[jekkorinsi].; haqgoratni ifodalovchi disfemik birliklar — zoti past /zdti past], maraz
[mdrdz], yetim [jefim], gachchini aldi oyoqi /gdccini dldi ajaqi], satari [satari], it
izg“a [it izya].; qarg‘ish ifodalovchi disfemik birliklar — xorom qotgaysan [xaram
gatgajsan], buyurmagiy /biijurmagij], teshib chiqqoy /[tesib cigqgaj], go‘zzing
lobirdovuq /[labirdavuq], sheyton [Sejtan], yuvilmagan qashiq Jjiivilmagan qasiq].;
o‘limni ifodalovchi disfemizmar o‘libdi [olibdi], qutoribdi [qutaribdi], getibdi
[getibdi], kasallik, jismoniy va ma’naviy nugsonlarni bildirib keluvchi disfemizmlar —
cho‘loq /colaq], kalta [kdltd], ke‘r [kor], lang /liy]. kabi.

Xulosa o‘rnida shuni aytish joizki, evfemizmlar — insoniyat nutgiy jarayonida
tinglovchi tomon yo‘llanayotgan ba’zi salbiy fikrlarni ijobiy tarzda yetkazib beruvchi
muhim til vositasi sifatida hali hamon muhim ahamiyat kasb etmoqda. Tilning
jozibadorligi yillar o‘tgan sayin sayqallashib borishiga talab juda kuchli ekan, dunyo
tilshunos olimlarining evfemizm va disfemizmlarni tadqiq etish doiralari va
yo‘nalishlari  kundan kunga oshib boraveradi. Disfemizm evfemizm bilan
munosabatdosh bo‘lganligi sababli ularning tasnifida ham evfemizmlar tasnifidagi
ayrim belgilar tayanch bo‘lib xizmat giladi.
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ERKIN SAMANDARNING “SULTON JALOLIDDIN” ROMANIDA
ANTROPONIMLARNING QO‘LLANILISHI BORASIDA BA’ZI
MULOHAZALAR

Farida MASHARIPOVA,
UrDU 1-bosgich doktoranti

Annotatsiya: Biz ushbu maqolada Erkin Samandarning “ Sulton Jaloliddin™ tarixiy
romanida go‘llanilgan antroponimlarni tilshunoslik nuqgtayi nazaridan tahlil qildik va
mazmun-mohiyatini misollar orgali ochib berishga harakat qildik.

AHHOTAMsA: B [MaHHOM cCTaTtb€ MBI MPOAHAUTM3ZUPOBAIA AHTPOIIOHUMBI,
HCTIOJIb30BaHHbIE B HCTOpUYeckOM pomaHe OpkuHa Camangapa «Cynran
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I[)KZUIOJ'H/II[I[I/IH», C TOYKH 3pCHUA JUHI'BUCTUKHU W IIOIBITAIUCH PACKPLIThL UX 3HAYCHHC
Ha IpuMepax.

Abstract. In this article, we analyzed the anthroponyms used in Erkin Samandar's
historical novel "Sultan Jaloliddin” from the point of view of linguistics and tried to
reveal their meaning through examples.

Kalit so‘z: antroponim, atogli ot, ismshunoslik, konnotativ, patronim

KiarwueBble cJjioBa: aHTPONOHWMM, WMs CYIIECTBUTEIBLHOE, HOMEHKJIATYpa,
KOHHOTAaTuB, OTUYCCTBO.

Key words: anthroponym, noun, nomenclature, connotative, patronymic.

Iste’dodli shoir, nosir va dramaturg Erkin Samandar ijjodiga nazar tashlaydigan
bo‘lsak, yozuvchining invidual uslubi, badily asarlarining sifati va jozibador tiliga tan
bermasdan ilojimiz yo‘q. ljodkorning badity asar tili va individual uslubi uning har bir
asarida yaqqol ko‘rinib turadi.

Ma’ lumki, “antroponim” yunoncha antropos + onoma atoqli ot so‘zlaridan olingan
bo‘lib, kishi atoqli oti (ism, familiya, laqab, taxallus, patronim va boshqalar) ma’nosini
bildiradi. Ya’ni, antroponim atoqli ot tiplaridan, onomastik birliklardan biri degan
tushunchani ifodalaydi.®-

“Antroponimika” esa ‘“ismshunoslik”, ya’ni nomshunoslikning kishi atoqli otlari
(antroponimlar) ning paydo bo‘lishi, rivojlanishi va vazifaviy xususiyatlarini orga-
nuvchi alohida bo‘limi, sohasi ma’nolarini bildiradi. Shu bilan birga antroponimlar,
asosan, badily va publitsistik matnlarda xilma-xil go‘shimcha (konnotativ) uslubiy
ma’nolarga ham ega bo‘lib, ularning bunday xususiyatlarini antroponimik uslubiyat
sohasi o‘rganadi.?2 Adabiyotshnoslikda bu soha “onomapoectika” deb nomlanadi, 0z
vagtida tanigli adabiyothunos olim E.B.Magazanik rus adabiyotida onomapoetika,
“gapiruvchi nomlar” masalasini maxsus tadqiq etib, monografiya e‘lon qilgan edi.3

O‘zbek tilshunosligida antroponimlarni  o‘rganish ishini  taniqli  tilshunos
E.Begmatov o‘z nomzodlik ishi bilan boshlab berdi.#4 Keyinchalik bir gator tadqgigot
ishlari amalga oshirildi.

Tanigli yozuvchi Erkin Samandarning oz asarlarida antroponimlardan foydala-
nish mahoratini kuzatish, uning asarlarida go‘llangan antroponimlarni lingvopoetik
tahlil etish orgali bunga to‘la ishonch hosil gilish mumkin.

Erkin Samandar o‘zining nasriy asarlarida, jumladan, *“ Sulton Jaloliddin ” noml
tarixiy romanida antroponimlardan mohirlik bilan foydalangan. Yozuvchining ushbu
tarixiy romanidagi antroponimlar kishi digqatini o‘ziga jalb etadi.

Ism va ism qo‘yish odati - biror yakka shaxslarni o‘zgalardan farglash, ajratish
ehtiyoji tufayli tug‘ilgan. Keyinchalik yuzaga kelgan va rasmiy odat tusini olgan
familiyalar, lagablar, ota ismlar, ajdodiy (patronimik) nomlar va ularning turli-tuman
ko“rinishlari, kishini atashning boshga shakllari va usullari ana shuday hayotiy

1 Begmatov E, Uluqov N. O‘zbek onomastikasi terminlarining izohli lug‘ati.-Namangan,2006.-B.13.

2 Cumaepa I'.A. AHTPOTIOHMMHUS Xy JI0’KECTBEHHBIX TpousseaeHuii JI.H. Tonctoro. Yue6Hoe mocobue k crenKypey.-
Ps3anb,1986. - C,5-12.

8 Marazanuk D.5. OHOManosTnKa, WM “roBopsmue MeHa” B ymrepatype. - Tamkent: ®am, 1978. - C. 5-12.

4 bermatoB D.A. AHTPONOHUMHKA y30EKCKOTO A3bIKa. ABTOpE(]. MC.. KaHL. QW10 Hayk - Tamkent, 1965.-25 c.

184



ehtiyojning qonuniy mahsulidir.5

Kishini nomlashning eng gadimiysi ismlar, urug® va qabilalarning nomlaridir.
Lagablar esa ma’lum shaxsning nomini yanada oydinlashtirish (konkretlashtirish)
uchun xizmat qilgan.6

Erkin Samandarning “Sulton Jaloliddin” nomli tarixiy romanida ¢qo°‘llangan
antroponimlarni komponent tarkibi jihatidan quyidagicha guruhlarga ajratish mumkin:

1. Birinchi komponenti “abdu(l)” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Abdul
Mahak kabilar: “Abdul Mahak bir o‘g‘il so‘ng ketma-ket yetti qiz ko‘rdi. O“g‘li
To‘g‘onbek pahlavon usta bo‘lib yetishdi, gizlarining jamoli va kamoli og‘izga tushib,
sovchilarning keti uzilmay turgan asno... yog‘ly qal’aga yopirildi, ilonday bo‘gib
jonini sug‘urdi” (“‘Sulton Jaloliddin 53-bet).

2. Birinchi komponenti “abu” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar:  Abu
Inomxon kabilar: “ — Demakki dedi Abu Inomxon, - do‘stni siyla, dushmanni giyrat.
Shu yerda ham Abu Inomxon ko‘p aytguvchi iborasini ishlatganidan yigitlar kulib
yuborishdi” (“Sulton Jaloliddin” 23-bet).

3. Birinchi komponenti “yigit” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Yigit Malik
kabilar: “ Yigit Malik o°zi sevadigan so‘zga urg‘u berdi. Demakki, yashasang, yengib
yasha! Yana kulgu ko‘tarildi. Soyirja Pahlavon so‘zni boshqa ma’noga burdi. Ha ,
bugun bazm, bizlar ersa mumdek muloyimmiz sizga bogib buni ko‘rmayapman-da, -
dedi Yigit Malik uni gapga solish uchun” (“Sulton Jaloliddin” 23-bet).

4. Birinchi komponenti “amin” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: “ Amin
Malik kabilar: “Sultonni qarshilamoq uchun sohilda gatorlashib turgan Hirot hokimi
Amin Malik (Jaloladdinning gaynotasi) halajlar sardori Ag‘rok, hazorlar go‘mondoni
Malikshoh yuzlarida istehzo aralash nimtabassum ko‘rdi shahzoda” (“Sulton
Jaloliddin™ 25-bet).

5. Birinchi komponenti “oy” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Oychechak
Oyo‘lan kabilar: “ Boyimxon yurak yutib so‘radi: “Jaloliddin kuch-qudratga to‘Imish
yog‘iyning dodin  berayotg‘on ermish, ondin nabiralaringizdin madad so‘ralsa
bo‘lmasmi erdi. Turkon xotun titrandi. “Bo‘lmas erdi. Jalolidding‘a, oning onasi
Oychechakka yalinganimdin, Chingizga qul bo‘lg‘onim afzaldir” (“Sulton Jaloliddin”
43-bet); “Bir vaqtlat Yosug‘ay bahodir markitlarning to‘yini buzgan, kelinni naq
go‘shangadan olib gochgan va zo‘rlik bilan unga uylangan edi. Yovqur markitlarni
dog‘da qoldirayin degan. Yo‘gsa, kelin Oyo‘lanni avval ko‘rmagan — bilmagan.
Daf’atan to‘yaravada ko‘rib, ko‘hlikkina bo‘lgani uchun shunday qilgan. So‘ng
Oyo‘lan unga o*g‘ul — Timuchinni tug‘ib bergan” (‘“‘Sulton Jaloliddin” 63-bet).

6. Birinchi komponenti “ibn” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Ibn Hojib
kabi: Ushbu obraz asarda Vatanini sotgan salbly gahramon sifatida gatnashgan. “Ibn
Hojib Dehli sultoni Shamsiddin Eltutmish dargohiga kirib borganida hali Sind savashi
davom etayotgan edi. llk uchrashuvdayoq Hojib ko‘rdiki, Eltutmish har narsaga
qiziquvchi va ishonuvchi odam” (“Sulton Jaloliddin” 164-bet).

Antroponimlar komponent tarkibi jihatidan ismning boshida yoki oxirida ham

5 Begmatov E. Ismlarning sexli olami. - Toshkent: “O‘zbekistonp”, 2014. - B. 12-24.
6 Bermatos J.A. Ucm unpoiin. - Tamkent: ®an,1994.-b.4-5.
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go‘lanilishi mumkin. Muallifning “Sulton jaloliddin” romanini tahlil qilish jarayonida
iIsmdan keyin kelgan antroponimlarni quyidagi guruhlarga ajratish mumkin:

1. Ikkinchi komponenti “xotun” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Turkon
xotun kabi: ”Qulfli qopulardan, qalin devorlardan o‘tib qarg‘ish yana ichkari
kirdi.Iloyo, Xorazmshoh onasini yer yutsin, iloyo... Turkon xotun yana quloqlariga
paxta tigadi” (“‘Sulton Jaloliddin™ 13-bet).

2. lkkinchi komponenti “shoh” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar:
Xorazmshoh, Komakishoh, Malikshoh, Haydarshoh kabilar: “Hayriyat Komahishoh
Boymxonning tizzasida o°‘ltirgancha undan nimanidir berilib tinglardi. Ibratli
hikoyatlardan so‘ylayotgandir bul yigit” (“Sulton Jaloliddin” 12-bet); ”O‘tror gqamali
paytida Ibn Hojib Xorazmshohni tark etib, xogon xizmatiga o‘tgan. Xorazmshoh bir
vaqtlar uning ota-bobolarini qirib tashlagani uchun, ildizlarini qirqqani uchun”
(“Sulton Jaloliddin™ 12-bet); “Sultonni garshilamoqg uchun sohilda gatorlashib turgan
Hirot hokimi Amin Malik (Jaloladdinning qaynotasi) halajlar sardori Ag‘rok, hazorlar
go‘mondoni Malikshoh yuzlarida istehzo aralash nimtabassum ko‘rdi shahzoda”
(“Sulton Jaloliddin” 25-bet); “Amin Malikning o‘n ikki yashar kenja o‘g’li
Haydarshoh bunga havaslanib turar, ko‘pdan ko‘rmagan opasiga mehri oshar, unga
talpinar edi”” (“‘Sulton Jaloliddin” 90-bet);

3. Ikkinchi komponenti “begim” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar:
Xonsultonbegim, Gulbegim kabilar: “Peshayvondan tepadagi xonada tabiatan shaddod
va quvnog Xonsulton begimni g‘am tog‘i bosib yotmoqda edi” (“Sulton Jaloliddin”
14-bet); “Jaloliddin bilan Gubegimning to‘yi bundan to‘rt yil oldin bo‘lib o‘tgan edi.
O‘g‘ilchalari Jamoliddin hozir uchga kirgan” (“‘Sulton Jaloliddin” 79-bet).

4. 1kkinchi komponenti “pahlavon” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Jahon
Pahlavon, Soyirja Pahlavon kabilar: “...sarkarda Jahon Pahlavon, u Jaloliddinga sodiq
gipchoq beklaridan. Boshqgalaridan uning yoshi ham, gavdasi ham kattaroq bo‘lgani va
Jaloliddinning eng yaqin salafi hisoblangani uchunmi yigitlar ko‘proq uning ra’yiga
qarashi ko‘rinib turardi” (“Sulton Jaloliddin” 22-bet); “Soyirja Pahlvonga o°zi shu
kerak edi. Ochilib sho‘x-shox she’rlar oqishga tushdi” (“Sulton Jaloliddin” 23-bet).

5. Ikkinchi komponenti “inoq” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar:Tojiddin
Inoq kabi: “Jaloliddin uni tanidi. Tojiddin Inoq. Sultonning xazinadori” (““Sulton
Jaloliddin” 32-bet).

11. Ikkinchi komponenti “bika” so‘zi bilan ifodalangan antroponimlar: Xumorbika
kabi: “Shul tunda, el ayog‘i tingach, go‘shiningni onang va opang Xumorbekani ol-da,
qal’adan pinxona chigib ket. — Qayga? — so‘radi Soyirja Pahlavon otasining javobini
oldindan bilsa-da” (“Sulton Jaloliddin 221-bet).

6. “Bek” komponenti go‘shimcha sifatida qo‘llangan antroponimlar: To*xtabek,
To‘g‘onbek, Qarshibek kabilar: “Timuchin urushga ketgan edi. Olislarda edi. Shundan
foydalangan markitlar uning ulusiga hujum qilib xotini Bo‘rtako*chinni o‘lja olishgan
edi. To‘xtabekning ishi edi bu” (“Sulton Jaloliddin” 63-bet); “Yerto‘lada ular bir
kecha-kunduz o°ltirishdi, lekin otadan xabar bo‘lmadi. To‘g‘onbek o‘shanda uzoq
o‘ylagan. Padari buzrukvor uni va katta qizlari qolib kenja Qambarnisoni nega daf’atan
yerto‘laga jo‘natgan?” (“Sulton Jaloliddin” 80-bet); “Shul kecha el oyog‘i tingan
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mahal gabriston orgasinda kutgaymen. Avloq yerdan kelgaysiz. Ilojini topub, sarkarda
uchun ishlangan shamshirni olib olgaysiz. Yerto‘la og‘zida sizlarni oz odamimiz
kutgay. Qarshibek” (“Sulton Jaloliddin” 81-bet).

13. “Jon” komponenti qo‘shimcha sifatida go‘llangan antroponimlar: Sanamjon
kabi: “Ikki suvoriy — Yovbosar va O‘tbosar... Ular xushfe’l va xushgqiliq edilar.
Ko‘ngillari yomg‘irdan keyingi gul barglaridek beg‘ubor edi. Ikkovining e’tiqod
darajasiga ko‘tarilgan do‘stligi Buxorada og‘izga tushgan, buning bir jihati Sanamjon
degan benihoya suluv giz bilan bog‘liq edi” (“Sulton Jaloliddin” 183-bet).

Qo*shimcha holida go‘llangan komponentli antroponimlarni ham kuzatamiz.

1. -ar” Kkomponenti go‘shimcha sifatida go‘llangan antroponimlar:Yovbosar,
O‘tbosar kabilar: “Yovbosar va O‘tbosar Arkning aylanma yo‘llaridan chiqib, gal’ani
tark etdilar. Bir to‘p vyigitlari bilan Jaloliddin huzuriga yo‘l oldilar” (“‘Sulton
Jaloliddin” 184-bet).

2. “Xon” komponenti go‘shimcha sifatida go‘llangan antroponimlar: Boyimxon,
Chingizxon, Robiyaxon, Puraxon kabilar: “Boyimxonning go‘lidagi fonus yo‘Ini
bazo‘r yoritar, tosh so‘gmoq g‘adir-budur, egri-bugri bo‘lganidan ular oldinma-keyin
turtinib borishar, dillarini bir ishonch nuri yoritsa, bir gumon azobi tirnardi” (“‘Sulton
Jaloliddin” 16-bet);

Romanda lagab bilan bog‘liq antroponimlar uchraydi. Abu Sovuq kabi: “Abu
Ayozbek Kubachaning gassobsifat sarkardalaridan, badbashara, gavdasi beso‘naqay,
fe’li sovuq kishi edi. Shundan bo‘lsa kerak, sheriklari unga Abu Sovug deb lagab
bergan edilar, bora-bora bu uning ismiga aylanib qolgandi” (“Sulton Jaloliddin” 174-
bet).

Xulosa qilib shuni aytishimiz mumkinki, yozuvchi Erkin Samandarning ‘“Sulton
Jaloliddin™ tarixiy romanida qo‘llanilgan antroponimlar tuzilishi va tarkibi jihatidan
turfa xildir. Asardagi antroponimlar kitobxonga o‘sha davr lug‘aviy gatlamini yorqin
aks ettirish bilan bir qatorda antroponomiyasi haqida ham ma’lumot berishga xizmat

qiladi.
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Urganchdavlat universiteti magistranti

Annotatsiya: Ushbu magolada jamiyat va reklama o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir
masalalari tadqiq qilingan. Tahlil asnosida jamiyat reklama faoliyatini rivojlantirib,
faollashtirishi, reklama texnologiyalari esa, o‘z navbatida, jamiyatning ijtimoiy-
iqtisodiy rivojlanishiga asos bo‘lishi aniglangan.

AHHOTaIII/Iﬂ: B I[aHHOfI CTaTbC pacCMarpuBacTCA BOIIPOC BBaHMOI[eﬁCTBHH
oO1ecTBa M peknaMmbl. OTMEYaercs, YTo OOIIECTBO PAa3BUBAET U MHTECHCUDUIUPYET
PCKIaMHYIO ACATCIbHOCTb, a PCKIAMHBIC TCXHOJOTHMH, B CBOIO O04YCPCAb, OAlOT
COOTBCTCTBYIOH_II/IP'I CTHUMYJ COOHUAIIbHO-3KOHOMHWYCCKOMY Pa3sBUTHUIO O6H.I€CTBa.

Annotation: This article examines the issue of interaction between society and
advertising. It is noted that society develops and intensifies advertising activities, and
advertising technologies, in turn, provide a corresponding stimulus to the socio-
economic development of society.

Kalit so‘zlar: reklama, reklama kommunikatsiyasi, jamiyat, axborot funksiyalari,
ekspressiv funksiyalar, pragmatik funksiyalar

KiaroueBble c¢jaoBa: pexjiama, PEKIAMHAA KOMMYHUKAYu-, 06u;ecmeo,
UHpOpMayuoHHble QYHKYUU, IKCNpeccusHvle QYHKYUU, npazmamuiecKue QyHKyuu

Keywords: advertising, advertising communication, society, information functions,
expressive functions, pragmatic functions

Reklama barcha tarkibiy qismlarida itimoly  hodisadir. U ijtimoiy
munosabatlarning barcha turlari: igtisodiy, siyosiy, axlogiy, diniy jihatdan o‘ziga xos
keng gamrovli ijtimoly ahamiyatga ega. Reklama, V.G.Zazikinning fikriga ko‘ra,
“insonga, uning g‘oyalari va baholashlariga atroflicha ta’sir ko‘rsatadi. U yakuniy
magsad - mahsulot va xizmatlarni sotishga garatilgan barcha imkoniyatlar va usullarni
0z ichiga qamrab oladi” [3: 7].

Reklama  kommunikatsiyasi  reklama  beruvchiga bozor  munosabatlari
rivojlanayotgan va anig reklama mahsulotini yaratish jarayonida iqgtisodiy alogalarni
mustahkamlash sharoitida boshgaruvning asosiy axborot bazasi sifatida xizmat giladi.
Uning ta’siri ham bevosita, ham bilvosita bo*lishi mumkin [3: 10].

Reklama jamiyatda inson hayotini yanada qulay qilish uchun vyaratilgan
innovatsiyalar hagida xabardor qilish uchun ishlatiladi, bu yangi mahsulotlar va
xizmatlarni yaratish bilan bog*lig.

Muloqgot jarayoni voqealar, yjtimoiy hayot presedentlari haqida ma’lumot berish,
odamlar o‘rtasidagi alogalarni rivojlantirish, mulogot jarayonini boshgarish kabi eng
keng gamrovli vazifalarni o‘zida mujassam etadi. Bundan tashqari, reklama o‘zining
jamiyat hayotidagi asosily vazifasini bajaradi: o‘rnatilgan birlashmalarni yaratadi,
berilgan tasvirlarni shakllantiradi, oluvchini ma’lum bir mahsulot yoki xizmatni sotib
olish zarurligiga ishontiradi, unda reklama gilingan mahsulotni samarali va befarq
sotib olish istagini yaratadi. Reklamachilarning magsadi - odamlar ongiga keyinchalik
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stereotipga aylanadigan reklama tasvirini kiritish, bu orqali ularga ta’sir qilish osonroq
bo*ladi.

O‘z mijozining ongiga faol ta’sir ko‘rsatish va mahsulotning turli xususiyatlarini
targ‘ib qilish orqali reklama bir butun sifatida ehtiyojlar doirasini, ya’ni qabul
giluvchining turmush tarzi, darajasi va uslubi va boshgalarni shakllantirishga muvaffaq
bo‘ladi.

Jamiyat va reklama o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir ikki tomonlama jarayon bo‘lib chigadi:
jamiyat reklama faoliyatini rivojlantiradi va faollashtiradi, reklama texnologiyalari esa,
0‘z navbatida, jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy rivojlanishiga tegishli turtki beradi.
“Reklamaning aloqa tizimiga a’zoligi reklama bajaradigan turli funktsiyalar bilan
belgilanadi. Muloqot nuqtai nazaridan reklama ma’lum bir reklama beruvchi
tomonidan ommaviy axborot vositalaridan foydalangan holda boshqariladigan ta’sir
sifatida belgilanishi mumkin [4: 133].

Reklama (fransuzcha reclame — “reklama”, lot. reclamare — “bagqirish, baqirish’)
faoliyat turi sifatida jamoatchilik bilan alogalar sohasiga kiradi. Hatto tarixdan oldingi
davrda reklama prototipining birinchi tashuvchilari ham talabni rag‘batlantirish
vazifasini go‘ygan. Reklamaning ushbu asosiy magsadi bugungi kungacha o‘zgarishsiz
qoldi. Zamonaviy inson butun umri davomida reklama bilan “qoplangan” va bugungi
kunda reklamaning o‘zi juda xilma-xil bo‘lib, o‘ziga xos, janr, texnologik,
instrumental va funksional farglarga ega.

A.P.Juravlevning fikricha, aloga tizimida reklama o‘rnini aniglashning muhim
mezoni aloga ishtirokchilari soni hisoblanadi. “Ko‘pchilik hollarda reklama ommaviy
kommunikatsiyalarga taalluglidir, garchi quyida muhokama qilinadigan marketing
kommunikatsiyalarining boshga vositalari uchun (to‘g‘ridan to‘g‘ri marketing, sotishni
rag‘batlantirish va boshqalar) barcha turdagi alogalar dolzarb bo‘lib qoladi.” [2: 22].

Mulogotning asosiy funksiyalari quyidagilardan iborat:

1) axborot (axborot uzatish);

2) ekspressiv (nafagat semantik, balki baholovchi ma’lumotlarni ham ifodalash
gobiliyati);

3) pragmatik (qabul qiluvchiga ma’lum bir ta’sir ko‘rsatadigan aloga munosabatini
etkazish qobiliyati).

Aytish joizki, reklama aloga vositasi sifatida ushbu uchta funksiyani bajarishga
intiladi. Xulosa to‘gri: ijtimoiy aloganing barcha uchta funksiyasi reklamaning uni
oluvchiga ta’sir qilish jarayonida go‘llaniladi [2: 27].

Reklama kommunikatsiyasi jarayonida quyidagi tarkibiy qismlarni ajratib
ko‘rsatish mumkin: 1) ma’lum bir to‘plamdan belgilarni tanlab, ularni ma’lum
gonuniyatlar bo‘yicha birlashtiruvchi reklama xabarini jo‘natuvchi; 2) reklama xabari
uzatiladigan kanal; 3) belgilarni gabul giluvchi oluvchi.

Xabar jo‘natuvchisi (kommunikator) nafagat jismoniy yoki yuridik shaxs - reklama
agentligidan reklama buyurtma gqilgan va uning haqini to‘laydigan shaxs, balki
reklama agentligi ham bo‘lishi mumkin. Bunday holda, ushbu komponent reklama
alogasining boshlang‘ich nugtasi, boshlanishi hisoblanadi.
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Reklama aloqgasi tizimida axborotni uzatishning bir yoki bir nechta texnologik
usullari: televidenie, radio, matbuot, Internet, shuningdek, reklama targatishning
boshga usullari (bilbordlar, do‘konlar vitrinalari, jamoat transporti, belgilar va
boshgalar) hokazo.

Reklama kommunikatsiyasining uchinchi komponenti - bu xabarni oluvchi. Uni
magsadli auditoriya deb ham atash mumkin. Shuni ta’kidlash kerakki, reklama
alogasini  muvaffagiyatli amalga oshirishda qabul qiluvchining xususiyatlari:
demografik, psixologik, ijtimoiy rol o‘ynaydi.

Xulosa qilib aytganda, reklama, bir qator tadgigotchilar, xususan, A.P.Juraviev,
I.L.Vikentyevlarning fikriga ko‘ra, “bir yo‘nalishli va shaxsiy bo‘lmagan xarakterdagi
ma’ lumotli-majoziy, ekspressiv-taklifli matnlar yaratiladigan va targatiladigan, haq
to‘lanadigan ommaviy aloga turidir. Reklama orgali ommaga murojaat gilinib,
reklama beruvchi xohlagan tanlov va harakatni amalga oshirishga undaydi [2: 37].
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OZET:

Tirk Dilinin giineydogu kolunda yer alan Ozbek yazi dilinin agiklamah
sozliiklerinden Ozbek Tilining Izahli Lugati I-V (2006)’nde baz1 sdzciiklerin ses veya
sekil bakimindan farkli iki kullamma sahip olduklar1 goriilmektedir. Sozliikten tespit
edilen bu ikili kullamma sahip sdzciiklerde genellikle ses ve sekil bilgisine dayal ikili
kullamlislar s6z konusudur. Unlii ve iinsiizlerdeki farkhlasmalar baz1 sdzciiklerde iinlii
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ve Unsiiz uyumlarinin bozulmasiyla ilgili olabilmekteyken bazilarinda uyumlarla ilgih
degildir. Baz1 ses degisikliklerinin daha eski donemlere ait oldugu da diisiiniilmektedir.
Ikili sekli ve kullamm olan sozciiklerin ¢ok azinda anlam degisikligi karsimiza
cikmakta ¢ogunda boyle bir degisim de goriilmemektedir. Sozliikte yer alan biitiin kil
kullanimlar tespit edilmis, bildirt boyutunu asacagi i¢in bu bildiride sadece iki sekilli
kullanim1 olan fiiller ele ahnmustir. Tespit edilen fiillerin hepsi anlam bakimindan da
incelenmis, anlaminda degisiklik olanlar tespit edilmistir. Bildiride 1ki sekill
kullanimlar tasnif edilerek varsa farkhhklar verilecek, sonugta genel bir degerlendirme
yapilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ozbekce, Ozbek Tilining Izahh Lugati, ikili kullanimlar, ses
ve sekil bilgisi, anlam bilgisi.

ON THE WORDS USED IN TWO DIFFERENT WAYS IN
THE UZBEK LANGUAGE DICTIONARY

ABSTRACT

In Uzbek Tilining Izahli Lugati I-V (2006), one of the annotated dictionaries of the
Uzbek written language, which is located in the southeastern branch of the Turkic
language, it is seen that some words have dual usages. In the words with these dual
usages identified in the dictionary, there are generally dual usages based on phonology
and morphology. While vowel and consonant variations may be related to vowel and
consonant harmonisation in some words, they are not related to harmonisation in
others. It is also thought that some sound changes belong to older periods. In very few
of the words with dual usage, a change in meaning is observed, and in most of them no
such change is observed. All the dual usages in the dictionary have been identified, but
since it would exceed the size of the paper, only the verbs with dual usage are
discussed in this paper. All of the identified verbs were also analysed in terms of
meaning, and those with a change in meaning were identified. In the paper, the
differences in binary usages will be classified and an evaluation will be tried to be
made at the end.

Key Words: Uzbek language, Uzbek language dictionary, dual uses, phonology
and morphology, semantics.

0. GIRIS

Tiirk¢enin tarthi gelisme stireci igerisinde farkh farkh donemlerde bir¢ok sozciik,
ses degismelerine maruz kalms, bu degismeler 6nce konusma dilinde/agizlarda
baslaylp zamanla yazi dilne yerlesmistir. Tirk¢enin takip edilebilen ilk
donemlerinden itibaren goriilen bu ses degismeleri, baz1 sozciiklerde yakin sesler
arasinda en az ¢aba kurahyla ortaya ¢ikan degisiklikler olup, bazilarinda ise daha ¢ok
kendinden tiiremis bir sese yerini birakma seklinde [1]. goriilmektedir. Bu tarz ses
degismeleri Tiirk lehgelernin tasnifinde de kullanilmaktadir. Bildiride daha ¢ok yakin
sesler arasindaki ses degisikliklerinden bahsedilecektir.

Bildirideki ““iki sekilli kullanimlar” konusuna da agikhk getirilmesi konunun
islenisi acisindan yerinde olacaktir. Tiirkgcede doublet alinti (ikili bigim) konusunu
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1995°te Hasan Eren dile getirmis ve konuyu “badem” ile “payam” sozciiklerinden
hareketle ele almistir [2]. Tirk¢ede bu tiir kullanimlar disinda degerlendirilebilecek
tinlii ve iinsiiz degismeleri, tinlii ve {insiizlerle ilgili ses olaylar1 ile de karsilagsmak
miimkiindiir. Bu degismelerin bir kisminin agiz ozellikleri sebebiyle ortaya ¢ikmis
olabilecegi diisiiniilebilir. Bu tarz kullanimlara Ozbek Tilining Izahli Lugatinde de
rastlanmaktadir. Sozliikten tespit edilen iki sekilli kullanimlarin doublet sozciiklerle
ilgili kullanimlar olmadig1 goriilmektedir. Bu bildiride {nlii ve iinsiiz degismeleri
sonrasinda iki sekilli kullammlan tespit edilen fiiller ele ahnmakta, Tiirk¢e kdkenli bu
soz varhginda yer alan sOzciikler ses ve sekil bilgisi acisindan ele ahnarak tasnif
edilmektedir. Tasnif ve anlamlandirma sonrasinda ortaya ¢ikan farkl kullanimlarin
degerlendirilmesi bildirinin sonug¢ bolimiinii olusturmaktadir?.

1. INCELEME

1.1. Ses Bilgisi

Ses degismeleri sebebiyle goriilen iki sekilli kullanimlar sunlardir:

1.1.1. Unlii degismeleri sonucu ortaya cikan iki sekilli kullamim érnekleri:

a. l-a-l ~ I-1-I: tarmasmadk~twrmasmdk “1.tirmanmak, sarmasmak, yukariya ¢ikmak;
2.s1ki tutmak, yapismak”.

Eski Tiirkgedeki “tag” s6zciigiinlin daha sonraki donemlerde “tas” ve “di1s” seklinde
kullan1lmasinda goriildiigii gibi burada tarmas- sekli firmas- olarak da kullanilmistir.

b. /-a-/ ~ I-i-]: cazillemak “1.c1z diye ses ¢ikarmak, 2.kalbi agrimak, sancimak’; ~
cizillemdk “ci1z/caz diye ses ¢ikarmak”. Bu iki 6rnek arasinda kii¢iik de olsa bir anlam
degisikligi oldugu goriilmektedir. Tabiat taklidi sozciiklerdeki iinli degismeleri
genellikle genis ses ve dar ses yoniinde hareket ederek ¢ikan sesin yogunluk ve
siddetini gostermektedir.

Cc. l-a-/ ~ [-a-I: yarlakamdk~yarlakamak “1.affetmek, 2.bagislamak; 3.esirgemek,
geemek™; salkimdk~salkimak “1.eriyerek adil durmak; 2.asilip gerilmek”. Burada
Ozbek Tiirkcesinde a sesinin gelismesine bakilmas: konuya acikhk getirmemizi
saglayacaktir. Bu konuda Yildirim, bu iéinliiniin Ozbek Tiirkcesinin ii¢ ana lehgesinden,
Oguzve Kipgak lehgelerinde (a’layict siveler) uzun a veya normal a tinliisii bi¢iminde
telaffuz edildigini, bugiinkii standart Ozbek Tiirkcesinin dayandigi Karluk lehcesinde
(o layrcr siveler) — ozellikle Tagskent, Fergana, Margilan diyalektlerinde ise - arka sira
diiz genis d olarak telaffuz edildigini belirtmektedir. Diger a’layici Ozbek sivelerinde
de bu sesin Ozbek edebi dili ve standart dilin dayandigi o‘layici sivelerin tesiriyle
yvayginlastigini ve yaginlasmaya devam ettigini ifade etmektedir [3].

¢. /-e-l ~ [-i-I: siiyiinmdk~sevinmak “mutlu olmak, kendinden gececek kadar mutlu
olmak, sevinmek”. Koktiirk Tiirkgesinde sonu -b ile biten eb, sub, sab, seb- gibi

! Bildirideki sozciiklerin tespitinde kullanilan sézliikler: 1. Ozbekistan Respublikas1 Fenler Akademiyas1 Aliser Nevaiy
Namidegi Til ve Edebiyat Institut: (2006). Ozbek Tilining Izahli Lugati I-V. Taskent: Devlet {lmiy Nesriyatr; 2. Koras
Hikmet, Acik Fatma, Oztiitck Zamira (2023). Ozbek Tiirkgesi Tiirkiye Tiirkgesi Sozliik, Ankara: Nobel Akademik
Yaymcilik; 3. Ozbek Tilining lzahli Lugati 1. Cild A - D; 2. Cild Ye - M; 3. Cild N - Tartibli; 1V. Cild Tartibdt - Siikr; V.
Cild A - D: Tahrir hayatii BEGMETOV, A. MADVALIYEV, N. MAHKAMov, T. MIRZAYEV, N. TOXLIYEv, Z.
UMAROV, HUDOYBERGANOVA, A. HOCIYEV, Taskent 2006, I, 680 V.; 2006, II, 672 V.; 2006, IIl, 688 V.; 2008,
IV, 608 V.; 2008, V, 592 v. Ozbekistan Respublikasi Fanlar Akademiyasi Aliser Navaiy Namidagi Til va Adabiyat
Institiiti. Ozbekistan Milliy Ensiklopediyasi Davlat {imiy Nasriyati.
192



sOzciklerin Uygur Tirkgesinde -b>-w degismesiyle ew, suw, saw, sew- sekline
doniistiigii [4], sonraki tarihi stirecte Eski Anadolu, Cagatay ve Kipgak Tiirk¢elerinde -
wW>-v ses degismesi ile v'li (ev, sav, sev-), bir sozciikte de v’nin de erimesi sonucu (su)
biciminde kullanildig1 goriilmektedir. Sozciik genellikle w’nin  yuvarlaklastiric
etkisiyle sow- sekline, ardindan da w>y degismesi ve {inlii daralmas1 sebebiyle siiy-
sekline doniigsmiistiir. Bu bigim daha ¢ok Kipgak Tiirk lehgelerinde goriilmekle birlikte
Ozbek Tiirk¢esinde de Kipgak Tiirkcesinin etkisi olarak da degerlendirebilecegimiz
stnirh sayida 6rnekte kullanilmaktadir.

d. /i/, i/ ~ /: dukillemak ““1.t1ik tik ses ¢ikarmak, 2.oynamak, hizh hizh ¢arpmak,
atmak (ytirek); diikiirlemak “1.dikir dikiir ses ¢ikarmak, 2. kalp carpmak, kalp
atmak”. pismak~pusmdk “kendini korumak, kapatmak, pusmak; 2.susa kalmak”;
sovimdk~sovumdk “‘sicakhgini, hararetini etrafa dagitarak soguk hale gelmek,
sogumak; 2.mcz. Vakit gectikce etkisi azalmak, gligsiizlesmek (olay giicii, siddeti ve
derecesi hakkinda); 3.mcz. kibri yok olmak, sakinlesmek; 4.mcz. sogumak, sevgisini,
istegini  kaybetmek (ise veya birisine karsi); gucillemdk~gucurlemak “1.6tmek,
sakimak (kuslar hk); 2. Yabanci bir dilde konusmak”. Baz1 6rneklerde i {inliistiniin
yuvarlaklasmasinin sebebi yanlarinda yer alan dudak tinsiizleridir (sovi->sovu-). Ses
yanstmah sozciiklerde iinlii ve iinsiizlerdeki durum genellikle sesin yogunlugu ve
siddetini bildirmesi yoniinde bir degisme gostermektedir.

e. V ~ JU/: giipiirmak “bk. kopirmik. 1.kopiirmek, kopiliklenmek; 2.mcz. cogmak,
kaynamak, heyecan yapmak; ~ kopirmdk “1.koplrmek, 2.mcz. ¢ok fazla 6viinmek”;
sevinmdk~stiyiinmak “mutlu olmak, sevinmek, kendinden gegecek kadar mutlu olmak,
sevinmek”. Orneklerde goriilecegi gibi “i” seslerinin yerine “ii” sesinin kullaniimasi
dudak seslermin etkisiyle olugsmaktadir.

f. /ol ~ lul: gorillemdk~gurillemdk “giivercin, kumru gibi kuslar 6tmek”. Yukarida
da belirtildigi gibi ses yansimah sdzciiklerde {inlii ve tlinsiizlerdeki degismeler daha ¢ok
sesin yogunlugu ve siddetini bildirmesi yoniinde degisme gostermektedir.

1.1.2. Unsiiz degismeleri sonucu ortaya ¢ikan iki sekilli kullamim 6rnekleri:

1.1.2.1. Sozciik basindaki tinsiiz degismeleri vasitasiyla ortaya ¢ikan iki sekilli
kullanim ornekleri:

a. Ig-1 ~ Ik-I: giipiirmak “1.kopiirmek, kopiklenmek; 2.mcz. cosmak, kaynamak,
heyecan yapmak™ ~ kopirmdak “1.kopiirmek; 2.cok fazla 6viinmek”.

b. /g-/ ~ /k-I: galdiremak “1.gilildir giildir ses ¢ikarmak, giirlemek; 2.duyulur
duyulmaz bir sesle konusmak, mirildanmak, bir seyler gevelemek” ~ kaldiremék
“giildiir giildiir ses c¢ikarmak, girlemek™; gulkillemdk~kulkullamdk “1.parlamak;
2.ortaya ¢ikmak, gozleri dolmak”™.

Ozbek Tiirkcesinde Eski Tiirkcede k- ve k- ile baslayan sozciikler ayni sekilde
varhgim siirdiirmektedir. Ancak burada da goriildiigli gibi baz1 sézciiklerde “g- ve g-”
ile baslayan sekillerle de karsilasmak miimkiindiir. Bu durumu agizlardaki kullanimin
yazi diline aksetmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

C. /s-1 ~ Is-I: simirmdk~simirmak “1.iki dudak arasindan i¢e ¢ekerek igmek, emmek;
2.mcz. viicuda sindirmek, kendine almak, kabul etmek; suvamdk~suvamak “1.s1vamak,
2.mcz. kimseye duyurmadan kapatmak, gizlemek”. Ashnda sozciik somur- fiilinden

193



gelmektedir. Dudak sesinin yaninda yuvarlaklasma so6z konusu olmakla birlikte bu
ornekte sozciigiin diiz tinlili sekli verilmektedir. $’lerin s olmasi, genellikle Kipgak
Tiirk lehgelerinin ses Ozelligidir. Giilensoy, somur- fiilinin kokenini ET. ve OT. 'deki
sor-, sur- ‘emmek’ fiiline gotirmekte; siva- fiilinin kokenini de ET. suva-(EUTS) ~
OT. suwa- (DLT) seklinde gostermektedir [5].

¢. Ik-/ ~ /k-I. karillemdk~karillemdk “1.insa etmek; 2.mcz. asir1 Gviinmek. Bu
degisme sadece k iinsiiziiniin ince ve kahn seklinin kullanilmasiyla iliskilidir.

1.1.2.2. Sozciik ortasindaki iinsiiz degismeleri vasitasiyla ortaya ¢ikan ikili
kullanim ornekleri:

a. I-b-/ ~ [-v-I: kabarmdak~kavarmdk ‘“uzun siire calismak vs. sebebiyle kabarmak,
2.sismek, genislemek”; tdblamdk~tdaviamdk “egirmek, giizel gosterisli sa¢ drmek”. Iki
inlii veya bir tinlii bir sedal {insiiz arasinda kalan -b- sesleri, sdylenis kolayligr da
sagladigl i¢in -v- sesine donlismiistiir. Burada goriilen /-b-/ ve /-v-/ ses degismesi
konusunda “taban ve tavan” sozciiklerini inceledigi bir makale kaleme alan Tan, bu
sozciiklerin ortak kokten tliremis sekiller olduguna dikkat ¢ekmekte, barig>varis ve
saban>sapan gibi sozciikleri de fikrini desteklemek i¢in 6rnek vermektedir [6].

b. /-c-/ ~ [-d-/ ve [-¢-/ ~ [-d-I: bicillemdk “kimseye s6z hakki vermeden durmadan
konusmak, gevezelik etmek”. ~ bidillemak/bidirlemak “hizhi hizh konusmak”.
cim¢ilemak “1.¢cimdiklemek; 2.mcz. acitmak, camim yakmak (soguk, riizgar, vb.);
3.mcz. lafla canim1 yakmak, birinin itibarim1 distirmek i¢in kotii sozler sdylemek™ ~
cimdilemak “¢imdiklemek”. /d/ ve /¢/ kullanminda egilimin bogumlanma noktalarina
yakinhk veya uzaklik derecesi agisindan diisiiniilmesi miimkiindiir. Sadece bir 6rnekte
gorlilen bu tarz seslendirmenin en az ¢abayla gerc¢eklesmesi isteminden hareketle /¢/
sesini dogurdugu dusiiniilebilir.

c. /-g/ ~ /[-k-/: Bu ikili kullanimla ilgili tek Ornek goriilmektedir. Anlamu
degismeyen ikili kullammlar: cigillemak~cikillemdk ‘“ukalalik yagmak, cok bilmis gibi
konusmak™.

¢. I-g-l ~ [-y-I. baglamdk~bdylamak ‘“baglamak”. Bu ses degismesinin sik
kullan1ld1g1 lehgeler genellikle Kipgak grubu Tiirk lehgeleridir (sigir>siyir, sig->s1y-
gibi).

d. /-k-/ ~ I-n-/ ile [-k-/ ~ |-n-I: dikkeymdk~dinkeymak “diklesmek, dik durmak”;
cokkaymalk “1.comelmek; 2.arka ayaklarinmi biikerek oturmak (hayvanlar hk.); 3.ne
yapacagini ne diyecegini bilmeden ayaga kalkmak” ~ conkaymdk “1. ve 2. anlam
aynidir. 3. anlam bu sozciikte yoktur”.

e. I-k-/ ~ [-m-I: tiliklemak “dilimlemek, dilim dilim kesmek, dilim dilim etmek,
parcalamak” ~ tilimlemak “dilim dilim kesmek, dilimlemek”. -k eki fiillerden
genellikle sifat tliretip soyut isimler, alet ve esya isimleri yaparken, -m eki ise soyut
isimler yapmaktadir.

f. // ~ /t/: Bu ses degisimi genellikle s6zciiklerin ortasinda goriilmekte, bu degisim
sonucunda ortaya ¢ikan ikili kullammlara sik rastlanmaktadir. Bu ikili kullanimlarin
bircok sozciikte anlam degisikligine sebep olmadigi, drnekler incelendiginde ¢ogunun
tabiat taklidi sozciiklerden olustugu goriilmektedir. Yansima sozciiklerde goriilen bu
tir ses degisiklikleri, taklit edilen ses ya da hareketin hizh veya yavas, yumusak veya
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sert, uzun veya kisa, karmasik veya yalinhgina bagh olarak bazen yavas bazen siirekli
bazen de hizli ve kisa vurguyla sdylendiginin gostergesidir. Bu tiir kullanimlar, ayni
zamanda bu ses farkhlasmalariyla c¢esitlenirler. Yansimalarda iinlii veya iinsiizlerin
kahn, ince, sert, yumusak gibi 6zellikleri s6zciiglin anlamina da etki eder. Mesela ince
tinlili seslerle kurulan yansimalarda hareket veya ses, Dbasit, kuvvetsiz, nazik,
gosterigsiz ve incedir. Kalin {inliiliilerde ise durum tam tersidir. Sese dayal
yansimalarda daha ¢ok r sesi kullanilmakta, bazen r sesi yine seslik dalgalanma ve
ifadelere gore | sesine degisebilmektedir.

Kokleri kahplasmamis olan ses yansimah sozciiklerin koklerinde yer alan tinstizler,
fonetik olarak birbirne doniisebilen seslerle degisebilmekte; analoji yoluyla birbirine
doniismeyen seslerle de yer degistirebilmektedir. Burada dikkat c¢ekici olan durum, bu
tir birincil bicimlerin {inliileri arasindaki degismelerdir. Tabii seslerin olusmasindaki
yogunluk ve siddetin tarzina doniik olan bu degisme, anlami da etkilemektedir: fikirda-
/ fikir-fikir, saril-saril; vb. Yogunluk ve siddetin tarzi dar {inlilerden genis {inliilere
dogru artar [7].

Marcel Erdal, Tiirkge sozciiklerin kok hecelerindeki bu tiir /I/, /r/ degismelerinin
anlamsal bir fark yaratmadigini belirtir. Bunlarin yazilarda da Maniheist ve Budist
cevreye ait metinlerde de belki agiz 6zelligi olarak birbirlerinin yerine gectiklerinden
s0z ederek ornekler verir [8].

Ozbek Tilining Izahlh Lugati’nden tespit ettifimiz ve anlam degisikligine
ugramayan Ornekler: bidillemak~bidirlemdk “hizh konusmak™; cagillemak~¢cagirlemdk
“gak gak diye ses ¢ikarmak (karga, kuzgun, vs.)”; ¢ingillemak~¢ingirlemdk *“1.metal
esya birbirme vurdugunda c¢ingil ¢ingil ses ¢ikarmak; 2.kivrilmak, kiviim kivrim
olmak, lile lile olmak™; ¢iylemdk~¢ciyremak *“1.kanstirmak; 2.elle veya mahsus ip
egirme suretiyle ipi, ipegi islemek, parlatmak; 3.mcz. egitmek, terbiye ermek”;
cikillemak~c¢ikirlemak  “‘saat, mekanizma, vb. tik tik ses c¢ikarmak”;
cugullemak~cugurlemdk “kuslar cik cik diye 6tmek; 2.hizh hizh, anlagilmayan sekilde
yabanc1 dilde konusmak™; ciiviillemak~ciiviirlemdk “Birgok kisi aynm anda konusmak,
curcuna yapmak; dopillemdak~dopirlemdk “pat pat diye ses c¢ikarmak™;
diikiillemak~diikiirlemdk ““1.ses ¢ikarmak; 2.kalp atmak, kalp ¢arpmak’; gingillamdk~
gimgwlamak “l.vizildamak, 2.sessizce konusmak, mirildanmak™;
gongillemak~gongirlemak “gongil diye ses ¢ikarmak (esek aris1 ve ugan iri bocekler”;
gudullemak~gudurlemak “sdylenmek; guvullemak~guvurlemdk ““1.guv sesi ¢ikarmak,
rizgar esmek; 2.vizildamak; 3.sesler birbirine karismak™; kakillemdk~kakirlemak
“1.kaka(k)latmdk. Gidaklatmak, 2.mcz. kendini ¢ok bilmis zannederek durmadan
konusmak™; kakillemdk~kakirlemdk “gak gak diye ses c¢ikarmak, gaklamak”;
kitillemak~kitirlemak “kitir kitir ses ¢ikarmak™; pitillemdk~pitirlemdk “1.6lim
korkusuyla kendini saga sola c¢arpmak, korku ve endiseden yerinde duramamak;
2.mcz. Tez, hizli hareket etmek, sasirmak, huzursuzlanmak™; satillemda~satirlemdak
“l.hisir hisir ses ¢ikarmak; 2.mcz. hizla ve siddetle hareket etmek, cesur adim atmak;
sakillemak~sakirlemak “l.sak sak diye ses c¢ikarmak, 2.yliksek ses ¢ikarmak,
bagirmak, 3.mcz. yiiksek sesle durmadan konusup Dbagirip c¢agirmak”;
sigllamak~sigirlamak “1.”c1g” diye ses c¢ikarmak (semaver), mcz. Telaglanmak,
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korkmak; 2. Viz diye ses c¢ikarmak, c¢abuk hareket etmek, hizhi davranmak”;
singlamadk~singirlamak “carpisan metal esyalarin ¢ikardigi sese benzer ses
cikarmak”; sipillemak~sipirlemak “1. kagit burusturuldugunda ¢ikan ses, hisirdamak;
2. hafif ve hizh adim atmak; takillemak~takirlemdk “Kisa ve uzun tak tak diye ses
cikarmak™; telciremak~tercilemdk “1.Buhardan olusan damlalarla kaplanmak; 2.Biraz
terlemek™; tipillemdak~tipirlemak ““1.debelenmek, 1zdirap ¢ekmek; 2.mcz. Tez, acele,
hizh hareket etmek, telas yapmak™.

Ozbek Tilinin izahh Lugati’nden tespit ettigimiz ve anlam degisikliine ugrayan
ornekler: dingillamak “ding ding etmek, ding diye ses c¢ikarmak™ ~ dingirlamdk
“Tingir diye ses ¢ikarmak™; gicillemak “1.gicil diye ses ¢ikarmak, 2. Dolup tasmak,
cogalmak” ~ gicirlemdk ““1.siirtiinme sonucunda gicir diye ses ¢ikmak; 2. Usiitme veya
bogaz agris1 oldugunda bogaz gicirlamak™; silkimak “sizmak, damlamak™ ~ sirkimak
“l.s1zmak, damlamak; 2.esanlam. sinkmak. Rengini kaybetmek, solmak, bozarmak™;
sivillemak “1.gaz ocag1 vs. nesnelerin ¢ikardigi ses; 2.fisildamak™ ~ sivirlemdk “algak
sesle konusmak, fisildamak”.

/V ve /r/ degisimi ile birlikte iinliilerinde de degismeler olan ikili kullanimlar:

diikillemak “1.t1ik tik ses ¢ikarmak, 2.oynamak, hizli hizli ¢arpmak, atmak (yiirek);
diikiirlemdk ““1.dukur dukur ses c¢ikarmak, 2.kalp carpmak, kalp atmak”;
gucillamak~gucurlamdk “1.6tmek, sakimak (kuslar hk); 2. Yabanci bir dilde
konusmak™;

g. I-m-/ ~ [-v-[: girmeymdk~girveymak “gdzinii kisarak bakmak, silipheyle
bakmak”. Rastlanan bu tek Ornegin sOylenis kolayhd sebebiyle kullanildig:
disiiniilmektedir.

h. [-r-/ ~ [-p-/: glirpeklesmak~giippeklesmak “y1gin halinde birbirini ¢ekigtirmek,
ezerek oynasmak (¢ocuklar)”. Tek 6rnegi rastlanmistir, sozciikteki “rp” sesleri en az
caba kanunu itibariyle “pp” seklinde benzesmeye ugramustir.

1.1.3. Unlii diismeleri ile ilgili iki sekilli kullammm o6rnekleri:

a. /-a-/ tnlist: kuvalamdk “1.kovalamak ya da yakalamak; 2.birbirini kovalamak,
yakalamaya cahsmak” ~ kuviamdk “kovalamak ya da yakalamak”. Ug ve daha fazla
heceli sozciiklerde vurgusuz olan orta hece tinlisiiniin diismesi hadisesi olarak
karsilasilan bir ses diismesidir.

b. /-i-/ Unlist: hdrmak~hdrimak “yorulmak, bedenen giicten diismek, is verimi
azalmak, verimsiz hale gelmek”; kalkmdk~kalkimak “sallanmak, sallanarak akmak;
2.yuseye c¢ikmak, yiikselmek; 3.silkelenmek; 4.yiikselmek, goriinmek, ¢ikmak (ay,
giines); 5.kalkmak; 6.yiizmek, gezmek; 7.belirmek, goriinmek, sezilmek, ortaya
cikmak; 8.mcz. ikilemde kalmak; 9.agz. engele takilmak; 10.midesi kalkmak”;
singmadk~singimak “l.sizarak i¢c kismuna ge¢mek, niifuz etmek; 2.mcz. bagrina,
kucagina girerek veya rengine uyarak kaybolmak ya da aym olmak, eriyip gitmek;
3.sinmek, hazm olmak (yemek hk.); 4.yutmak, emilmek; 5. mcz. gii¢lii 6zlesmek, derin
yerlesmek™; simmdk~simimak *“1.s1v1, hava ve benzeri nesneleri icine ¢ekmek, emmek;
2.sormak, somiirmek, emmek”; tatmak “1.bir seyden az miktarda yemek, lezzetine
bakmak, tatmak, yemek yemek; 2. mcz. lezzetine, tadina bakmak, denemek, sinamak;
3.etki etmek, bulasmak; 4.yeterh olmak” ~ fanimdk “1.s1zarak i¢ kismina gegmek,
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niifuz etmek; 2.mcz. bagrina, kucagina girerek veya rengine uyarak kaybolmak ya da
ayn1 olmak, eriyip gitmek; 3.sinmek, hazm olmak (yemek hk.)”; tinmdk~tinimak
“l.durulmak, tortusu ¢okmek (s1vi hk.); 2.iste ara vermek, bosuna sakin durmak,
dinlenmek; 3.hareketini durdurmak, sakinlesmek™; tozmdk~tozimdak ‘“1.toz gibi her
tarafa dagilmak, ugmak, tozmak; 2.mcz. dagilmak, boliinmek, kagmak, perisan olmak;
4.diizensiz dagilmak; 5.eskimek, kullanigsiz hale gelmek; 6.kendini aldirmak, bitmek”.

Giilensoy’un sozliigiinde ar- fiilinin kokeni “<*ar- (DLT) [<*har- ‘yorulmak’].”
seklinde verilmekte, Tiirkmencedeki sekli hari-; Yakutca’daki “ir-, 1ir- < *ar-”;
Halagga’daki ise <*har-, *har1- olarak verilmektedir [5].

Kalk - fiili igin “<ET. kah-k- / kal(§)1-” kokeni verilen eserde, ayrica kalki- fiili de
verilmig, onun kokeni de ayni sekilde “<ET. kali-k- / kal(g)1-” gosterilmistir [5].

Giilensoy, esermin sor — fiilini anlatti§i maddesinde fiilin eski seklini sora- seklinde
gostermektedir. Uzun tnliilerin kisalmasi sonrasinda sondaki tinliiniin dustugii ifade
edilmektedir. SOzciiglin  uzun {nlili sekli bugin Tirkmen Tiirkgesinde
kullanilmaktadir [S5]. Aym eserde tin- sOzciigliniin kokeni de “ti ‘yansima’+n-”
seklinde gosterilmektedir [5]. Bu sozciiklerde ik {inliideki uzunluklar kaybolmus,
sondaki {inliler ise diismiistiir. sora->sor-; hari->har-, vs. Ozbek Tilining izahl
Lugati’nde her iki seklin de kullamldig1 goriilmektedir. Bu fillerden sadece tat- ve tati-
filllerinde kiigclik bir anlam ayirt edici Ozellik goriilmekteyken, digerlerinde her iki
sekilde de anlam aynidir.

1.1.4. Unsiiz diismeleri sonucu ortaya ¢ikan iki sekilli kullanim 6rnekleri

a. I-k-/ tnstzi: dirillemak “1.titremek veya kimildanma sonucunda tir tir ses
cikarmak, 2.zangirdamak, titremek” ~ dirkillemdk “zangirdamak, zangir zangir
etmek”.

b. /-k-/ tnsizi: kakdlamdk~kaka(k)lamdk “gidaklamak™; uvalamadk~uvaklamdk
“1.kiictlik pargalara ayirmak, parca parca etmek; 2.basaktan taneleri ayirmak”.

c. /-l-/ tnsiizii: oltirmdk~otirmdk “1.oturmak; 2.oturarak yapilan isleri yapmaya
baslamak, girismek; 3.tagita binmek; 4.bir makama gelmek, atanmak; 5.bir yerde
belirli bir siire durmak, kalmak; 6.hapse girmek, Ozgiirliigiinden mahrum olmak;
7.nmek, yapismak, yerlesmek; 8.iistiine tam oturmak, olmak, yakismak; 9.hos
goriinmek, begenmek; 10.birlesik fiil kurulusunda yardime1 fiil gorevinde gelerek asil
filin anlammna vurgu yapar, ona dikkat ¢eker”.

Clauson, XIII. yiizy1l oncesinde “olur-” fillinin “olur- / oltur-” sekillerinin
kullanildigini, fillin ik seklinn “olur-” oldugunu, ancak bazi arastirmacilarin fiilin
kokenini “olgur-" seklinde gosterdigini ifade eder. O, boyle bir fiillin Uygur doneminde
bulundugunu ve “otur-” filinin yerini tuttuguna dair kesin kanitlarin olmadigim
belirtmigtir [9]. Gilensoy, Tirkiye Tiirk¢esindeki otur- sézciigiinii ol(g)ur- fiilinden
getirmektedir [5]. Goriildigi gibi “olur- / oldur- / oltur- / otur-” fiilinin kékeni
konusunda farkli goriisler mevcuttur. Tekin, durum boyle olsa da fil kokiinden
ettirgenlik ve oldurganlik gosteren fil seklinin -DUr- ve -Ur- ekleriyle yapildiginin
kesin oldugunu, fakat sozciiglin eski biciminin ‘“olgur-” bigiminden bahsetmenin
simdilik miimkiin olmadigin belirtir [10].

¢. /-r-/ lnslizii: ermék>emak “e/i- fiili’; eskirmak “1.kullamla kullanila eskimek;
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2.yeni donemin ihtiyaclarina cevap veremez hale gelmek, modas1 gegmek™ > eskimdk
“eskimek, devrini tamamlamak, modas1 ge¢mek, yipranmak, bozulmak, is yapamaz
hale gelmek”; gircillamak~gicirlamdk “girt girt, ¢at cat sesi ¢ikarmak™.

Buradaki iinsiiz diismesi biitiin Tiirk lehgelerinde ortaya ¢ikan bir ses hadisesidir.
Bugiin baz1 Tiirk yazi dillerinde e- seklinde kullanilan fiil, giineybati1 Tiirk lehgelerinde
I- olarak kullanilmaktadir.

1.1.5. Yer Degistirme sonucunda olusan ikili kullanim 6rnekleri.

Bu gruptaki bir Ornekte {tnlillerin yer degistirerek kullamldig goriilmektedir:
Ookremdk “bagirarak yiiksek sesle aglamak™ ~ Okirmdk “1.yiiksek sesle ¢ikararak
aglamak; 2.bagirmak, boglirmek (biiyiikbas hayvan), 3.mcz. yiiksek ses ¢ikarmak,
bagirmak.

Bir 6rnekte de hecenin yer degistirdigi gorilmektedir: kisitmlamdk ~ suamlamak
“avuc ile O0lgmek, avcuna alarak sikmak, 6lgmek”.

Bir 6rnekte de hem yer degistirme hem de iinsiiz degismesine rastlanmaktadir:
surgamak~sudramak “yerden kaldirmadan cekmek, siiriiklemek; 2.zorla bir tarafa
cekmek”.

Seslerin yer degistirmesi yaninda hecelerdeki degismelerden de s6z etmek
miimkiindiir. Bir 6rnekte kis- fiilinin sik- seklinde kullanilmasiyla aynm1 veya yakin
anlamda olusturulan sézciikler de sozliikten tespit edilmistir.

1.2. Sekil Bilgisi

1.2.1. Aym fiil/isim kokiine farkh eklerin getirilmesi sonucu olusan ikili
kullammm 6rnekleri

Aym isim veya fill koklerinden fiil tiireten eklerle tiiretilen sozciikler, bazen hig
anlam degisikligine ugramadan bazen de kiiclik anlam farklilagmalarina ugrayarak
kullanilmaktadirlar:

a. —()n- ve -kIn- ekKleri: yutinmdk~yutkinmak “1.tikirigii yutmak veya bir sey
yutuyormus gibi girtlagr hareket ettirmek; 2.bir sey yiyesi gelip yutkunmak; agzindan
salyas1 akmak”.

b. —(Ds/s/t-Ay-: Sozciiglin  farkh agizlardaki kullanilis sekillerinden dolay1
sOzclgiin t¢ ayrt sekli ile karsilasilmaktadir. tum-(u)s-ay-mdak<tumsaymdk ~tum-(u)t-
ay-mdak<tumtaymakmdk “Bir seye liziilip, mcmip, kiistip veya bir seye oOfkelenip
ondan vazge¢cmek, birakmak”. Diger biciminde ilk anlam aym olup ikincisi anlamca
farklidir: tum-(u)s-ay-mak<tumsaymdk “1.bir seye iiziiliip, incinip, kiislip veya bir seye
ofkelenip ondan vazge¢cmek, birakmak; 2.mcz. yaginca yag rengini almak, bozulmak,
kapanmak (hava)”.

C. +ir- ve +ik+ ekKleri: kopirmak “1.kopirmek; 2.mcz. ¢ok fazla oviinmek” ~
kopiklamak “1.kopiirmek, 2.terlemek.”

¢. tgay- ve +gar- ekleri: sargaymdk~sargarmdk “1.sariya degismek, sararmak;
2.mcz. ntizarhkla beklemek; 3.mcz. rica etmek”.

d. +-g1 eki: sizmdk~sizgimak “Bir seyin iginde bulundugu kaptan yavasca disari
cikmasi, sizmak, damlamak (s1v1, gaz, vs.).

e. -k- ve -I- ekleri: Aymi kokten iki farkh ekle tiiretilen sézciiklerin sadece bir
anlami aymdir. ziz-ik-mak “Durdugu yerden uzaklastirilmak, ayrilmak, bolinmek,
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kesilmek™; iiz-il-mak “1.glglikkle ¢ekip biitinden ayrilmak, koparilmak, {iiziilmek;
2.yaprag1 sapindan ayrilmak, koparilmak, kesiimek; 3.durdugu yerden uzaklastirilmak,
ayrilmak, bolinmek, kesilmek; 4.durdurulup boliniip ayrilmak, kesilmek; 5.Borg
odetilmek, borgtan kurtulmak; 6.sert 1sirilmak, koparilmak; 7.cok etki edilip
incitilmek, agritilmak, acitilmak; 8.iiziilmek, kesilmek; 9.tekrar agirlasmak, hastaligi
tekrarlamak; 10.0Imek, vefat etmek”.

f. -kar- ve -kir- ekKleri: sipkarmdk~sipkirmak “bir yndumda igmek, sonuna kadar
bitirmek”.

g. -kar-/-kar- ve -kaz-/-kaz- ekleri: 6tkarmak~Otkazmak “1.0teki tarafa gecirmek,
goclirmek; 2.yerini degistirmek; 3.bir seyin arasindan sizdirarak baska bir tarafa
gecirmek; 4.bir yandan girdirip diger yandan ¢ikarmak; 5.diger tarafa dogru gidermek;
6.herkessin/her seyin Oniine gecirip gidermek; 7.mcz. yiikseltmek; 8.etki ettirmek,
bulastirmak; 9.mcz. tesirini gostermek, ortaya ¢ikarmak; 10.bir seye baslatmak; 11.bir
goreve atamak; 12.bir gorevi bir siire iginde yaptirmak; 13.sorulan sorulara cevap
verdirmek; 14.sinavda olumlu sonu¢ elde etmesini saglamak; 15.bir organizasyona
katilmasin1 saglamak; 16.1yilestirmek; 17.bas agritmak; 18.lizerine kaydettirmek;
19.birine itaat etmek; 20.affettirmek; 21.kaydolmak; 22.birinin aklina gelmek, gozii
oniinde belirmek; kutkarmdk~kutkazmak “1.bir canhyr felaket ve tehlikeden
uzaklastirmak; 2.kurtulmasim saglamak; 3.kotii aliskanhklardan uzaklastirmak™.

h. +lA- eki: Aynmi isim kokiinden tiiretilen iki ayr1 gdovdeden tiiretilmis s6zciiklerdir.
tiiptiklamak~tiiptiriklamak “Agzinda biriken tiikiiriikle 1slatma, tiikiiriik yapistirmak
veya bulastirmak™; ciriklamdk~cirkillamak “1.cik cik ses ¢ikarmak; 2.bagirarak
aglamak (kiiciik ¢ocuk hk); 3.mcz. yalvararak ya da ofkeyle konusmak; 4.mcz.
adaletsizlikten sikayet etmek”.

1. +lA- ve +1/Ur- eKleri: tiplamak/tiiflamak~tipiirmak “tikiirmek, agzindan
tikiiriik veya balgam disar1 atmak”.

I. +IA- ve +sirA- eKleri: siz(i)lamdk~siz(i)siramak “kendinden biiyiik veya ¢ok
tanimadig1 herhangi bir kisiye saygidan “siz” diye hitap etmek”.

k. -n- ve -I- ekleri: Bir fiilde tinsiiz degisikliklerine de bagh olarak dort farkh sekil
gorilmektedir. sirgalmak, sirgilmak; sirsanmak; sirpanmdk “1.diz ylizeyde
siiriinmek, kaymak; 2.buz veya kar Ustiinde kaymak™; uzalmdk~uzanmadk *1.uzanmak;
2.bir seyi almak i¢in ¢abalamak, el uzatmak, uzanmak”;

Su Ornekte aym kokten farkh eklerle tiiretiimis sOzciiklerde bir anlamin benzer
oldugu digerlerinde ise farkh anlamlarin kullamldigr gorilmektedir. kakilmdk
“l.darbeyle iceri sokmak; 2.saglamlastirilmak; 3.tikirdatilmak; 4.omuza ya da sirta elle
hafifge vurulmak; 5.fiskeleyerek bir seyleri diisiirmek, temizlemek; 6.meyveler
vurularak diistiriilmek; 7.ucurulmak, kipirdatilmak; 8.tokezlenmek; 9.mcz. hata
yapmak; 10.mcz.eksiklik hissetmek™ ~ kakinmak “1.ugurulmak, kipirdatilmak;
2.tokezlenmek; 3.mcz. yanilmak; 4.mcz. yokluk hissedilmek”

2. Degerlendirme ve Sonug:

Ozbek Tilinin izahh Lugati'nden ses ve sekil degismeleri sebebiyle ikili kullanim
olarak karsimuza ¢ikan toplam ikili kullamm sayisi1 92 tanedir. Bunlardan 72’sinde
(%78,26) ses ve sekil bakimindan degismeler olsa da ikili sekilleri ortaya ¢ikan
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sozciiklerin  anlamlarinda  bir deSisme ve gelisme goriilmemistir. 1ki  sekilli
kullanimlardan  sadece  20’sinde  (%21,73)  kiigik anlam  farklilagsmalar
izlenebilmektedir.

Ses ve sekil degismeleri Ozellikle iinsilizlerde yasanan degismeler, yansimah
sozciiklerde hareketin sert mi yumusak mi, diizenli mi diizensiz mi oldugunu belirterek
kiiciik anlam farkhlasmalarina sebep olmustur. Bu tiir degismelerden hareketle
Tirkcede, ekleme, birlestrme ve Ornek alarak tiiretme yaninda “ses degistirme
yontemi’nin de soOzcikk tliretme yoOntemlerinden biri olarak karsimiza ¢iktigi
gorilmektedir. Bu tiir sozciikler iizerinde calismalar yapilmasi, anlam degismelerinin
hangi asamada ortaya ¢iktiginin tespit edilmesi gibi belirlemeler elbette Tiirk lehgeleri
arasindaki ses denkliklerinin belirlenmesinde de faydali olacaktir.

Al Tan, makalesinde Tiirk¢e’de ortak kokli kelimelerdeki anlam farklilagsmalar
konusunda tavan ve taban &rnegini ele alarak konuyu isler (6-2015). Incelememiz
sonucunda ve bu tarz ¢ahismalardan da hareketle sozciik tliretme yontemlerinin ele
alinmasi, siniflandirilmast  ve sozlik hazinesinin  gelistirilmesi  agisindan

degerlendirilmesi gerektigini sdylemek miimkiindiir.
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JUTEPATYPHASI CPEJIA BPEMEH ABY PEVIXAHA BUPYHU

Aiinyp AiiabiH kbi3bl UBPAT'HMOBA,
Kanouoam ¢punonozuueckux nayk, ooyenm
Hucmumym @onvknopa

Hauyuonansnoii akademuu Hayk Azepoaiiorcana

AnHoTanusi: Hecmotpss Ha TO, yTto B mepBble Beka lcmamckoro xammgara
JUTEpaTypa U HayKa pa3BUBAIUCH UCKITIOUUTENHHO Ha apaObCKOM sI3bIKE, U3BECTHO, UTO
B TOCJIEIYIONIME BEeKa Ha MEPCUACKOM M TIOPKCKUX SI3BIKAX TaKKe ObLIM HAMMCaHbI
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LIEHHbIE Mpou3BeaeHus. Bo BpeMeHa xu3Hu bupynu teppuropus Xamdara crana
apeHOW OWTBBI W MPOTUBOCTOSHUM YETHIPEX NMHACTUN, OOPIOMIMXCSA 3a BIACTh. JTO
Obum  rocymapctBa auHactui  KapaxammmoB, CamanmmoB, [a3HEeBHIOB W
CGJ'IBIDKYKI/II[OB. HNmenHO B 3TOT ICpHUOa MbI Ha6JIIOI[aeM IIOSBJICHUEC HGpCPIIICKOfI u
TIOPKCKOU JINTEpATyphbl HapsiAy ¢ apadCKoil urepaTypoil. B a3Tom acniekTe B epByIO
oyepenb CJIEAyeT Ha3BaTh MMEHA Takux Iucarened, kak Pypaaku n ®upnoscwu,
MMCABIINX W TBOPHBIIMX HA MEPCUICKOM S3bIKE, a Takke Axmana oun CaxgaaauHa
Aprynu u lOcuda banacaryniy, co3gaBIIMX NMPOU3BEAEHUS MUPOBOTO YPOBHS Ha
THOPKCKOM A3bIKC.

Annotation: Though literature and science in the early periods of the Islamic
Caliphate developed in Arabic without exception in the first centuries, it is known that
valuable works were also written in the Persian and Turkic languages in the following
centuries.

During the life period of Biruni the territory of the Caliphate became the arena of
wars and power of four dynasties fighting for power with one another. They were the
states of the Karakhanid, Samani, Ghaznali and Seljuk dynasties. It was at that time
that one can see the emergence of Persian and Turkic literature along with Arabic-
language literature. From this point of view, the names of writers such as Rudaki and
Firdovsi, who wrote and created in Persian, as well as Ahmad bin Sajdaddin Arguni
and Yusif Balasagunlu, who created world-class works in Turkish, should be
mentioned first.

KarwueBblie cioBa: iureparypHas cpena, bupynu, Pynaku, @upnoBcu, Axman
oun Caxnmanauan Apryan, Ocud banacarynmy, apabosi3pidHas JuTeparypa,
MEPCOA3BIYHAA JIMTCPATYPA, TFOPKOA3BITHAA JINTCPpATYypPA.

Keywords: Literary environment, Biruni, Rudaki, Firdovsi, Ahmed bin Sajdaddin
Arguni, Yusif Balasagunlu, Arabic-language literature, Persian-language literature,
Turkic-language literature

[losiBneHne wnciaMa HAa MCTOPUYECKOM apeHe, 3a KOTOPBIM IOCJIEA0BAJIO
(dbopMHpOBaHUE HOBBIX KAHOHOB B JIUTEpAType, HAayKe, KyJIbTYpe, UCKYCCTBE, MOPAJIH
u ¢punocockoii MbICTH B A3un U APpuUKe, a 3aTeM U B 3HAUUTENbHOU yacTu EBpoTbI.
Oco0eHHO B IepHO/1 IpaBJICHUs] TUHACTUU AOOACK0B, HA OOIMPHON TEPPUTOPHUH OT
barnana no Kamrapa, skitouas Meconotamuto, AzepOaiiaxad, AHaroauto, XopacaH,
XopesMm, Masepannaxp u Boctounslii TypkectaH - BO BceX 3THX 00JacTAX
MIPOM30LUI0 HEBEPOSITHOE PA3BUTUE W NPOTPECC, KOTOPBIA MBI MOXKEM Ha3BaTh
«HUCJIAMCKUM BO3POKICHUEM» WJIM KE «UCIAMCKUM PEHECCAHCOM». XOTS B IEPBbIE
BEeKa JMTEpaTypa M HayKa CO3/IaBAIMCh HCKIIOYUTEIHHO Ha apaOCKOM f3bIKE,
M3BECTHO, YTO B ITOCJICAYIOIIME BEKA LIEHHbIEC NMPOU3BEACHUS CTAIA CO3JaBaTbCs HA
MEPCUJICKOM U TIOPKCKHX SA3bIKaX.

[lo mnpunaroii B AsepOaiimxkane Tpanuuuu, XII Bek cyuTaercs BEKOM
AzepOaiikaHckoro peHeccanca. Ho 3To cykIeHne MOKHO CUMTaTh BEPHBIM JIHIIb C
TOW TOYKH 3peHus, 4To B XII Beke Ha BCeX TEPPUTOPUAX, BXOJUBIIMX B COCTAB
CenbIKyKCKOM UMIIEpUM, B TOM uHcie U B AszepOaiikaHe, KOTOpPBIA cTal
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MOJINTUYECKUM U KYJbTYPHBIM LEHTPOM HUMIIEPUH, HAOII01AJI0Ch CUIBHOE HAy4HOE,
JUTEPATYPHOE U KyJIbTYPHOE pa3BUTHE, U TBOPUJIM TAKHE BEJIUKUE MUCATENHN U MOITHI,
MbIiciuTenu, kKak Huzamu I'samxesu, Xaranu [lupsanu, Myxkupenaud beinaranuy,
Maxcaru [I'saaxeBu u ap.

B snoxy CenbaxykuaoB B A3epOaiiizkaHe A1eiCTBUTENBLHO ObLI PEHECCAHC, HO ATO
OBLIT CKOPEe 00IIeNCIaMCKH peHeccaHc. ITOT peHeccaHnc pakTruuecku Hadascs B VI
BEKE C HadyaJoM TMpaBlicHUs AOOACUAOB M AKTUBU3UPOBAICS C BBIXOJOM Ha
ucropuueckyto cueHy CenbaxykuaoB. IlpucoennHeHne M akTUBHOE y4dacTHE
azep0ailIKaHCKOTO Hapo1a B 00IIEM UCIAMCKOM BO3poskaeHuH npousonwio B VII-X
BeKax. JTo BUAHO U3 counHenuit Iou KytaiitOwr an-/{uHaBapu, KOTOPHIN CChUTAsCh HA
AOyn S3rana (ymep B 806 1.), B CBOEM IMPOU3BEICHNAH 10T HA3BaHUEM «AIII-IITUP Balll-
mryapa» («Iloa3ust u modTh» ) nuiieT: «HeBo3MOKHO HaliTH B MenuHe 1osTa, KOTOPBIA
He ObLI ObI pogoM U3 AzepOaiixkana - cbiH Mcmanna Sccap, ero 6par Myca I1laxaBar
u Abymab6ac» (1, c. 366).

XOoTa Aartel POXKIAECHUS U CMEPTH ynoMsiHyTtoro Mychl IllaxaBata HEW3BECTHBI,
U3BECTHO, YTO OH BCTPEYAICS C HOBBIM XaM(pOM TOCJE BOCIIECTBUS HA MPECTON
Ab6aynmanuka MapBana (685-705), a Takke TO, 4TO OH JKUJI U pabOTal BO JIBOPIIC
xammpa Bamuna nou SA3una (743-744). B uctouHMKax MOKHO HAWTH MMEHA MHOTHX
azepOailIKaHCKUX YUEHBIX, pa0OTaBIIMX U MPENOAaBaBIIUX B PA3IUUYHBIX HAYYHBIX U
o0pa3oBareNbHbIX IIEHTpax uciamckoro mupa. Cpeaun vux Mca ap-Paku Tudmmcu (10
BEK) OBLJT M3BECTEH KaK BBIJAIOIIMICS Y4YEHBIIM-MEIUK U Bpady CBOEro BpemeHu. Ero
TPYJ TOJ HazBaHHEM «MenuinHa) ChIrpait 0COO0yI0 pOJb B Pa3BUTHU MEIUIIMHCKOMN
HAYKH U JIOJr0€ BpeMsi MPEnoAaBalicsi B yHUBEPCUTETaX.

VYuenble u3 AzepOaiiikana ObuiM 0oJiee akTUBHBI B 00J1aCTH (pUkXa (MCIAMCKOTO
npagsa). Jlo Hammx mHeN nonum umeHa Adynxacan bapmamu (IX Bek), Axman bapnamm
(ymep B 914 rony), Aoaynmanuk XyHaumu (ymep B 935 roay), Makku bapnam (ymep
B 965 ronay), xxaBap Maparamu (889 - 967), A0y Myxamman Apaadumm (ymep B 953
wm 964 rony), Myca Canmaciu (ymep B 990 roay) 6), Adynxacan Apnadumm (X
Bek), Axmen Cyneitman oriel Teopuznu (X Bek), A0y Typad Maparamu (ymep B 1025
wm 1026 romy), AOyOakp IlupBannwi, ['ycetin bapgamu (ymep B 1029 Tony),
Ab6y6akp Maparamu (X Bek), [JxaBap Apaadumum (X Bek), AMuneaaus Tedpuzim u
MHOTHX JIpYTMX Y4Y€HbIX-IpaBoBeAOB. Cnenyer 0c0o00 YHNOMSHYTh TaKXe WM
¢unocopa Myxammananu bakbuiel, n3BectHoro noj npossuiueM «Kyxm»y (I'open), u
ero «/luBan» ctuxoB, Tpakrtarhl «Havano u konen Xamamk Mancypa», «CBeaeHus
00 OTBEpHYBIUMXCS OT cBOeW penurun» u «CBeneHus o cypusix». B 1o xe Bpems B
kHUre «Anb-(axpuct» MOH an-Hanguma (ymep B 995 1.) MBI HaXOUM UMS BEJIUKOTO
azepOaiKaHCKOT0 yueHOTo U nucateis Amm oriiel AGy6akpa Myxammena Maparanm.

Amm anb-baxap3unu (ymep B 1074 r.), aBTOp Tpyaa «Jltomar ajgb-kacp Ba ycpar
axy anb-acp» («Kparkas nadopmanust 0 BBIAAIONMXCS JIHYHOCTAX TOTO TIEPUOIA»),
MOCBSITUII LIETYIO TJIaBY CBOETO TpyJa azepOaill>kaHCKUM N03TaM U IIPUBEN CBEACHUS
o 70 asepOaimkaHCKUX TIO3TaX. [OBOpS O BENMKUX YYEHBIX TOTO BPEMEHH,
HEOOXOAUMO YIMOMSIHYTh UMSI TeHHaldbHOTO (unocoda AOaynxacan baxmanbspa
(ymep B 1066 r.), koTOpBI ObUT yueHUKOM AOY Ay nOH CuHBI U OBLT POJAOM U3
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[llemaxu. Ero ¢unocodckue tpyapl mo Ha3BanueM «Mayny wiM ma 6aja at Tabuiiiiay
(«Kaura mo nayke Metapu3ukm») u «Mapatubd anb-moBuynam» (« CTETIEHU CYIIETro»)
ChITpad OOJIBIITYIO POJIb B PA3BUTHHM HMCIAMCKOW W MHUPOBOH ¢uinocodun u ObLH
BriepBbie onyoiukoBanel B Kaupe B 1329 romy. Kpome »storo, Oo0biioif
MOMYJIIPHOCTHIO TOJIB30BATUCH €ro mnpousBeneHus «Kwurad st-taxcum» («Kuura
npocBemenus»), «Kutabd a3z-3mHaryn-mantur» («KHHra yKpameHui JIOTHKN),
«Kutab amp-Oaxmxa Oac-caama» («KuHmra cuactes m kpacoTel») m «Kwurtad ui-
mycuka» («Kaura o my3bike»). PykonucHbsie konuu ero «Kutad sr-raxcum («Kuura
MPOCBEMICHUS») 0 CUX TOP XpaHATCS B OUOJMOTEKAX, KHUXKHBIX U PYKOIHUCHBIX
donmax takux ropoaoB kak belpyt, Kaup, Terepan, JIoHnon u T.4. «ITa Tpaguius,
navasmiasics B VIII Beke n mocturmas cBoero pacipera B [X—X Bekax, mpoopkanach
tarke 1 B XI-XII Bekax» (5, 2012). ['oBOpsi KOHKPETHO O MEpHOJE KU3HU A0y
Peiixana bupyHnu u o reorpaduu, B KOTOpOU OH KUJT U TBOPUJL, IPEXK/IE BCErO CIEAYET
OTMETUTh, YTO YHNOMSIHYTHIH BENUKWN YYEHBIM OBLT TakKe OJHUM W3 CaMbIX
M3BECTHBIX JEATENCH AMOXHU, KOTOPYKO MBI Ha3bIBAEM «HMCJIAMCKHUM PEHECCAHCOMY.
W3BecTHO, 4TO OH sBisiercsi aBropoM Oosiee 150 paboOT, MOCBSIIEHHBIX TaKUM
HAYYHBIM HAINpPaBICHUSM, KaK UCTOPHsI, STHOTpadusi, eCTeCTBO3HAHUE, MAaTeMaTHKa,
aCTPOHOMHMSI, MUHEPAJIOTHSI U .

bupynu poauncs B Kaitutckom/Ksatckom perunone Xopesma B 973 roay u ymep B
l'azau B 1048 romy, To ecth, OoH »un u TBopwI B X-XI Bekax. B TO Bpems
paccmarpuBaeMasi reorpadust U Bcs TeppuTopus Xamudara B IEIOM CTaIM TOJIEM
OWTBBI YETHIPEX IUHACTUN, OOPIOLIMXCS 32 BIACTh. DTO ObUIM FOCYAapCTBa TMHACTUN
Kapaxanunos, CamanunoB, ['asneBugoB u CenbaxykuoB. Cpeau HUX JWHACTHU
KapaxanunoB, ['azneBuoB u CenbKYKUI0B OBUIM TIOPKCKUMU JTUHACTUSMH.
CamaHubl CUUTAIOTCS MEPCHUACKO-TAIKUKCKON TUHACTHENU. XOTSI MOYXKHO CKa3aTh, 4YTO
aTa uaes chopMUPOBAIACH HA OCHOBE MOCTICIITHOTO PEIICHUS.

Camanuckast umMnepusi, cymiecTsoBaaiias B 875-999 ronax, 6pliia cocpeoToueHa
B XopacaHe u MasepanHaxpe. B mepuoa cBoero HaumOOJIBIIETO MOTYILECTBA €ro
TEPPUTOPHUS BKJIIOYAJa COBPEMEHHBIM Adranuctan, OoJsbpmiylo dYacTh Mpana,
Typkmenucrana, ¥Y30ekuctana, Keipreizctana, TamkukucTaHa, a TakKe YacTH
Kazaxcrtana u [lakucrtana. MI3BeCTHO, YTO JTMHACTHUS BENET CBOM KOPHU OT JPEBHEMN
nappsHckol auHacTMM  MexpaHugoB. OCTarOTCAs CHOPHBIMM  BOIPOCHI O
MIPOUCXOKAECHUN 3TOM TUHACTUH. ECTh T€, KTO CUUTAIOT €€ TIOPKCKOMW, U 3TOT BOMPOC
OCTaEeTCsl HEPEUICHHBIM.

[lepBriii mepuon xu3zHu AOy-Pelixana bupyHu coBmanm ¢ rojgamu MpaBJeHUs
CamanunioB, a BTopou nepuos - ['a3neBuioB u otyactu CenbIKyKHI0B. DTO TOMBI,
KOTJla TTapaJuIeIbHO ¢ apaOCKO# IUTepaTypoil co3/aBaiach MEPCHUICKas M TIOPKCKas
muteparypa. Ciieyer OTMETUTh, 4TO ['a3HEBU/IbI, TOKPOBUTEIHCTBOBABIINE BEIMUKOMY
MEPCUACKOMY MOATY PUPI0YCH, IIPOUCXOIUIN U3 TIOPKCKOW JUHACTUH, ITPABUBIICH B
963-1186 rogax MasepanHaxpom, Adranuctanom, CeBepHoit unueit u XopacaHow.
JluHacTHs TIoJTydrsia CBO€ Ha3BaHWE OT Topoja ['a3Ha, KOTOPHIN OBLT WX CTOJMIICH.
['ocymapcTBo Ob110 ocHOBaHO B 963 romy Amm TeKMHOM, OJHUM M3 CaMaHUJICKHX
nosikoBoAneB. OnHako paszButhe ['ocynmapctBa ObUI0 cBi3aHO ¢ umeHeM CaOyr
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Texuna. Cabyr Tekun oObsBuI ropona ['a3na ctoymueil rocynapctsa. Bo Bpems
IIPABJICHUSI €ro ChlHA CcyiaTaHa Maxmyza TpaHMIbl UMIIEPUU NPOCTUPAIUCH OT
Jxerixyna no pexku Mun m Muauiickoro okeana. B mepuon Macyna I rocymapctso
ctasio ociabeBarb. B atoT mepuon, tounee B 1040 roay, cenbaKyKu pa3rpoMUIU
['asneBunoB B OutBe npu Jlannanakane. Ilocime 3Toro B cocTaBe rocynapctsa
["a3HeBUIOB OcTalach UMb 9YacTh Adrannctana u [lermxkada (6).

[IepBbIM mpeaCTaBUTENIEM MEPCOSAZBIYHON JIUTEPATYPHI, CO3JaHHON B T€ BPEMEHA,
cuutaercst A0y AOaymiax uoH Myxamman Pynaku. M3BecTHO, YTO OH KW MEXKAY
860-841 romamu, TO ecTb BO Bpems mpasiieHus CaMaHUAOB, W HAXOIWJICS TOJ
MMOKPOBUTEIBCTBOM CAaMaHHUJICKUX MpaBUTENeW. Ero cumrTaror OCHOBATENEM HOBOWM
MEepCUJICKOM Jsmteparypsl. B UVpaHe ero cuuTarT NEPCUACKUM IIO3TOM, a B
TamxukucTane - TaKUKCKUM. ECTb CBEIEHHsI, YTO €ro NPOU3BEACHUS HACUUTHIBAIIN
180 000 nBycTuIMii, HO JO HAILIETO BPEMEHH JOIUTH JIUIIb ThICSYa JBYCTUIIHIA, B TOM
yucJie kacuapl «Matb BuHa» U «O ctapocty». [lo umeronmmcs ceenenusiM, Pynaku Bo
nsopue Camanuiickux maxoB B byxape, oH BO3rjiaBiisiy COOpaHue MO3TOB M HOCHII
NPO3BHIIE «ITaup yi-iryapa» (4, c. 3-5).

Cpenn mnepcuACKUX IMOATOB TOTO NEPHOJA JIAaBPhl INEPBEHCTBA, HECOMHEHHO,
npuHaIekaT A0ympkacumMy Xacany o0uH A @upaoycu. upaoycu, poauBIIUIACS B
940 rony B ropoae Tyc Xopacanau ymepumid Tam xe B 1020 roay, >kMBIIMIA B IEPUOJT
nmpasiieHUs1 cyiraHa Maxmyna ['a3HaBu M, KaKk M3BECTHO, HAaXOJMBIIMKCS TOJ €ro
IIOKPOBUTEIBCTBOM, M3BECTEH CBOMM BCEMHUPHO U3BECTHBIM IPOU3BEIACHUEM
«axnamey. IloaT paboTtam Ham 3To¥ mosMou 30 JeT, B 3TOM INPOU3BEICHUH OH
OTpa3WI JIESTEHIAPHYIO U pealbHyro uctoputo Mpana no VII Beka, a Takxe oTnenbHbIe
nepuoasl uctopun Typana. CorjmacHo nere’zpe, cyiaraH Maxmyn —oOeman
BO3HArpaAuTh II03Ta W IOJAPUTH €My II0 OJHOW 30JIOTOM MOHETE 3a KaxkI0e
neyctumme nosMbl. Ho mocne npoutenusi «lllaxname» OHO eMy HE MOHPABWIOCH,
IIOTOMY YTO IEPCHl BOCXBASUIMCH, a TIOPKU YHWKAIUCH B IPOU3BEIACHUH, U OH Jal
@upaoycH He 30J0ThIe, a cepeOpsiHbIE MOHETHI 3a Kaxaoe AByctuiume. [locie aToro
@upaoycH NUIIET CYATaHY XaAB (MPOHUYECKOE NPOU3BENECHNE) U TOKUIAET POIHBIE
kpas (7, c. 6).

['oBopst 0 nuTeparypHOW cpene TOro mepuoja, B KotopoMm xuil A0y Pelixan
bupyHnu, 6e3ycioBHO, HENb3sI HE CKa3aTh HU CJIOBA O MMPOU3BEACHUSX, CO3JaHHBIX HA
TIOPKCKOM SI3BIKE, M MX aBTOpax. llepBeie nBa M3 3TUX NPOU3BENCHUM — Ta3Kupa
«Jlactan o Caryk byrpa-xame» u nammaktudeckas mnosma «Kyraary-ommky,
HanvcaHHble B niepuos npasiieHus: Catyk-byrpa-xana, ocHoBasiero Kapaxanuackoe
rocyaapcCTBO.

[lepBass u3 HHX J0JTO€ BpeMsl paccMarpuBaliach Kak oOpaszern (oJbKIOpHOMN
JUTEpaTyphbl IO PUYHMHE CJIOBA «JIaCTaH» B HAa3BAHUH, a TAKKE OOMIIMIO AMHUYECKUX
AJIEMEHTOB B Hayalle IMPOU3BENECHHS, MU JO CHX I[Op CYIIECTBYET HEMAJO
MCCJIEI0BATENe, pa3AeisIIoIMX 3T0 MHEHHE. A BOT aBTop Tazkupa «/lacran Caryk
byrpa xan» wu3BecTeH. Ta3kupbl, Kak NpaBHJIO, PacCMaTPUBAIOTCA KaK 0Opa3libl
MMMCbMEHHOW JIUTEPATYypbl M TMOCBSIIAOTCS KU3HU KOHKPETHOTO YEJIOBEKA.
Beieynomsinytast paboTa sIBISIETCSl OJIHUM U3 TaKUX MPOU3BEACHUN U TIOBECTBYET O
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noJtysierenapHoil xku3Hu Kapaxanuackoro mnpasutenss Adaynkapuma Caryk byrpa
XaHa.

Uro kacaercs aBTopa mpowmsBeneHus, To «lllaxabennma Mapkanu yTBepKaaer,
ero Hanucan Axman O6un CaxnanauH ApryHu. B karamore BocTouHbIX pykomnucei
Axanemun Hayk Y30ekuctaHa ums aBTopa «Jlactana o Caryk byrpa xane»
ynoMmuHaeTcs kak Axman 6un Caxnanauua Apryau. B npyro# pykonucu, XxpaHsineics
B Tamkente, nmsa AOnmymmaxuga noH AOmynxamuga CaMapKaHau YIIOMHHAETCS
Hapsay ¢ umeHeM Axman Oun Caxnanauua Y3ranw» (2, c. 4).

TouHBIX CBEIEHUH O )KM3HU aBTOPA HET.

Kpatkoe conepxanune paboTsl TakoBo: «IIpopok uciaama Xazpar Myxammasn (Mup
eMy U 0JIarocJI0BEHHE) BCTPEUAeTCs ¢ MPOpOoKaMH Ha HeOe BO Bpems Mupamka. OH He
y3HaeT OJHOTO M3 HUX U crpaimBaeT Xa3zpara [[xabpauna (MUp emy), KTO OH TaKOM.
JxaOpann (Mup emy U 01arocJ0BEHHE) OTBEYAET, YTO OH HE MPOPOK, & IyX, KOTOPHIH
OyZeT HUCTOCIaH Ha 3eMJII0 Yepe3 TPU CTOJIETUS MOciie TBOeH cMepTu. AGayaKapum
Caryk byrpa-xaH, TOT, KTO OyI€T pacrpoCTpaHsITh TBOIO penuruto B TypkecTaHe, eCcTh
nyma byrpa-xaHa.

BepnyBumice Ha 3emimo, [Ipopok (Mup emy u 61arociioBeHHe) MOJIUJICS 3@ 3TOTO
YeJI0BEKa, KOTOPBIN OYAET KXKIbIN ICHh PacCIPOCTPaHATh MCIaM B TIOPKCKOM CTpaHe.
Myxammag (Mup eMy U 0OJIarOCJIOBEHHE) HAYMHACT MOJMTHCS, KOTJa €ro
CIOJBWKHUKA (MUP UM) XOTAT YBHJIETh 3TOT IyX. M B 3TO BpeMs NOSBISIOTCS
KBIPI'BI3CKUE BOOPYKEHHBIE BCAJHMKM C TIOPKCKUMHU TOJIOBHBIMH YOOpamu Ha
rojioBax. Aoaynkapum Cartyk byrpa Xan u ero ToBapuIiy 30pOBalOTCS ¢ HUMH U
yXxoasT. YUepes Tpu CTOETHUs MOCJIe STOTO COOBITUSI OH poAuiIcs B ceMbe Karrapckoro
XaHa.

B nenp poxaenuss Caryk byrpa-xaHa 3emist TpsiceTcsi, U XOTS CTOUT 3UMA,
HAYMHAIOT I[BECTH CaJbl U JIyra. SICHOBUASAIINE XOTAT, YTOOBI ATOTO peOeHKa yOMIIH,
roBOpPs, UTO OH CTAHET MYCYJIbMaHUHOM, KOT/1a BeIpacTeT. Ho MaTh cnacaer cbiHa OT
CMepTH, ToBopsi: «BoT u yObere ero, Korja OH CTaHET MYCYJIbMaHUHOM.

Korna Caryk byrpa-xany Obu1o 12 5iet, OH UI€T Ha 0XOTy CO CBOMMH JIpy3bsiMU. B
OJIMH W3 JHEW OXOTbl OH OXOTHUTCS 3a KPOJMKOM M OTHAIETCS OT CBOUX JIPY3EH.
berymmii KpoJIMK OCTaHAaBJIMBAETCS W IpeEBpalaeTcs B ctapuka. OKa3bIBaeTcs, 3TO
Xazpar Xb13bplp (a). OH coBeryer byrpa npuHsITh UCiIaM U OOBSICHIET €My OCHOBBI
penuruu. 1 oH npuHuMaer uciam.

Caryk byrpa-xaH npurianiaer Takxke cBoero s, Kamrapckoro xaHa npuHsITh
uciam. Ho mpurnamenne He mpuHUMaercs. B Takom ciydae 3eMiisi IpOTJIaThIBAET
xaHa 3axuBo. Caryk byrpa XaH, KOTOpBIM BMECTO HETO CTAHOBUTCA XaHOM, €ro
COJI1aThl ¥ MOIYMHEHHBIE MpUHUMarOT HcaaMm.

JlanpHeuas 4acTh IPOU3BEAEHUS MOJTHOCTHIO OTPAXKAET PEATbHBIE HCTO PUUECKUE
coObITHs (3, C. 6).

N3BecTHO, 4TO aBTOPOM BTOPOTO MPOU3BEACHMS, HAIMCAHHOTO B TO BpEMs Ha
TIOpKCKOM si3bike, saBisiercs: FOcud bamacaryniy, kotopsiii pogwica B 1019 rony B
ropojie banacaryn Boctounoro Typkectana, u ymep B ropoje Kamrape B 1077 rony.

ABTOp OTMeYas HalMYMe TaKUX MPOU3BENCHUN Ha apaOCKOM U TaJKUKCKOM,
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nuier, 4yto «Kyrarny Ounmuk» nepBbiid 0Opazell Takux padoT Ha TEHOPKCKOM SI3BIKE, a
A3bIK pa0OThI «TIOPKCKHUI XaraHuiiiie», TO €CTh «SA3bIK XakaHOBY . CUUTAETCS, UTO SI3bIK
«Kyrarmy 6mmmk» OJU30K K I0T0-3amalHOM TPYIITE TIOPKCKUX S3BIKOB, T.€. OTY3CKOU
rpynne. OHaKO 3TO HE YTO HMHOE, KaK YUTYpCKHUH SI3BIK TOTO BpeMeHH. B mosme,
HanmucaHHou B (opme macHaBu, coctosieid u3 13 200 ctpok u 6520 ABYCTUIIHIA,
TakKe UCToJIb3yercs (popma pydban. BeTynurenpHas yacTh pabOThI HaMCaHa IIPO30H.

[looma HaumHaeTcs ¢ oOparieHus: K Aaxy, 3a KOTOPBIM CJIEAYeT BOCXBaJICHUE
[Ipopoxka (Mup emy u 6;1arocIOBEHHE) U MEPBBIX YEThIPEX XaTU(OB, ONHUCAHUE BECHBI
u BocxBaneHue Caryk byrpa-xana. [lo3xe roBopurcsi 0 ceMu 3Be37ax, JBEHAAATh
CO3BE3/IMM M HAyKE, pa3yMe M SI3bIKE, a 3aTEM aBTOP NEPEXOJUT K OCHOBHOU Teme. B
[0OPME CIOp TPOUCXOJUT MEXKIY 4YEThIPbMS JIIOJbMHU, KaXIbIA M3 KOTOPBIX
MPEJICTABISIET OJIHY PEATbHOCTh WIA UCTHHY.

N3 npoBeneHHbIX wHcclenoBaHUid u3BecTHO, uTo HOcud bamacarynny Obu1
BBICOKOOOPa30BaHHBIM, IOMHUMO JIUTEPATYPHI, OH 3HAI TAKXKE aCTPOHOMHUIO, XUMHUIO,
€CTECTBO3HaHUE, TeoTrpaduio U MaTeMaTHKy. B HEKOTOPBIX HCTOYHUKAX YIOMHUHAETCS,
41O OH ObLT yueHUKOM MOH Cunbl. S3bIK M03Ta JOCTATOYHO MPOCT U COBEpIlicHEH. B
KHUTE UCTIONB3yeTcs Bcero 120 apabCKux M MepCHICKUX CJIOB, KOTOPbIE B OCHOBHOM
OTHOCSITCSI K PEIMTHO3HBIM U TOCYAApPCTBEHHBIM JIEIIAM.

Bo Bpems Hamucanus mno3Mbl B rocyaapctBe KapaxaHuioB HMCHOJIb30BaJICA
yitrypckuit andasurt. [lo3guee npeanoyteHue ObII10 0TAaHO apadckomy andasuty. [1o
ATOW MPUYUHE 10 HAIEro BpeMeHW Jouni Komuu «KyTaary-Omimnky», HalucaHHbIC
KaK YUTYpCKHUM, TaKk 1 apabckuM andaButom. Mnes crpaBeaimBOro mpaBUTeNs JEKUT
B OCHOBE ATOT0 MPOU3BEAEHUS, TOCBsIIEHHOTO CaTyk byrpa-xany.

3akiaovyenue. Takum 00pa3oM, MOXKHO CKa3aThb, YTO KakK MEPCHUICKas, TaK U
TIOPKCKasl JIMTEpaATypa, BO3HUKIIAS B JIMTEPATYPHOU Cpele BpPEMEHU bupyHH,
HaJIOXKWJIa CBOM OTIEYAaTOK M Ha mocienyromme ctojieths. C 3TOM TOYKH 3pEeHUs
AzepOaitpkan U AHaTOJIMsI HE SIBJISIIOTCS MCKIMOUYeHHEeM. Kak M3BECTHO, B TEPUOJT
CenbxkykusioB, a 3areM MWibpaeru3oB ObUIO cO37aHO OOJIBIIOE KOJIMYECTBO
MPOU3BEICHNN KaK Ha MEPCUICKOM, TaK M Ha TIOPKCKHUX fA3bIKaxX. /[0 ceromHsmmHero
THS COXPaHWINCH JIMTEpPaTypHbIE NPOMU3BEACHUS, KOTOPBHIE, HECOMHEHHO, OBLIN
HaIlMUCaHbl HA TIOPKCKUX S3bIKAaX B T€ BpEMEHAa. DTO CTHUXM, HamucaHHbie MoBIaHOMU
Hxananmagnua Pymu n Cynran Banagom Ha oTy3CKO-TEHOPKCKOM SI3bIKE, «HapxHame»
®dakuxa, «lOcud u 3ynerixa» laisna Xam3sl u «I'uccen-FOcud» Anu.

HecomuenHo, mureparypHasi cpena, KOTOPYIO Mbl IMOCTapaluCh 3aTPOHYTh,
ChITpayia poJjib 0J1aroaTHOM MOYBHI JIJIT CO3TAHMS ATHX MPOU3BEICHUIA.
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SAID AHMAD - SHAXS VA JAMIYAT ILLATLARINI
FOSH ETUVCHI SAN’ATKOR

Obitjon KARIMOV,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent,
Namangandavlat universiteti
+998905511056
Shahlo NARALIYEVA,
pedagogikafanlari bo‘yicha falsafa (PhD) doktori,
Xalgaro hamkorlik departamenti direktori,
Jumabek Tashenev nomli universitet (Qozog ‘iston)
Annotatsiya: mazkur maqolada Said Ahmad ijodida inson va jamiyat hayotidagi
salbiy illatlarning fosh etilishi haqgida fikr yuritiladi. Said Ahmad nasri va unda hajv

elementlari adibning “Qoplon” va“Sobiq‘ hikoyalari misolida tahlil qilinadi.
Kalit so‘zlar: nasr, hajviya, satira, yumor, illat, laganbardor, zaharxanda,

sho‘ro,surbet, mubolaga, nugson, kinoya.

“..Shu og ‘ir yillardan meni omon gaytargan sening mehring, sening issiq
bag ‘ring, mening e’tiqodim, Tangrining beadad mehridir. O“zbekistonim! Jonim,
jahonim! Men sening o‘g‘lingman. Buyur, ona be‘lib buyur, ota bo‘lib buyur!
Jabhalarga ye‘lla! Tog‘ardan oshay, daryolardan kechay, sahrolarni kezay.
Buyur, buyur!“

Said Ahmad
“Yo‘qotganlarim va topganlarim* asaridan.

Biz tarixiy bir davrda — xalqimiz oz oldiga ezgu va ulug® maqgsadlar qo‘yib, tinch,
osoyishta hayot kechirayotgan, buyuk islohotlar yo‘lida ulkan natijalarni qo‘lga
kiritayotgan ajoyib zamonda yashamoqdamiz[1l]. Bunday vaqtda albatta, ma’naviy
yuksalishga, insonlar dunyoqarashining o‘sishiga katta ehtiyoj paydo bo‘ladi. Bu esa,
albatta, ma’naviyatni yuksaltiruvchi bosh va asosiy omil — Dbadily adabiyot,
adabiyotshunoslik va tangidchilik bilan chambarchas bog‘lig.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev ta’kidlaganlaridek,
“Mustaqillik biz uchun, avvalo, o°‘zligimizni anglash, insoniy gadrimizni, urf-odat va
gadriyatlarimizni, mugaddas islom dinimizni, buyuk ajdodlarimiz, aziz-avliyo va
allomalarimizning tabarruk nomlari va merosini, g‘urur va iftixorimizni tiklash, yosh
avlodimizni milliy va umumbashariy qadriyatlar ruhida tarbiyalash kabi begiyos
imkoniyatlar ochib berganini alohida ta’kidlash zarur[2, 71].

Xalgimiz orasida mana shu g‘oyat mashaqgqatli sohaga butun hayotini va noyob
iste’dodini bag‘ishlab, adabiyotimiz xazinasidan munosib o‘rin egallagan, o‘Imas
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asarlar yaratgan buyuk so‘z san’atkorlari yetishib chiqqani bilan barchamiz haqli
ravishda faxrlanamiz. Istiglol asriy an’analarimiz, milliy qadriyatlarimizni qaytarib
berdi. Ma’naviy-madaniy boyliklarimizni tiklash, badily merosimizni o°‘rganishga
alohida e’tibor garatildi. Yurtimizda ijod qilish uchun barcha sharoitlar yaratildi.

Adabiyot, ya’ni so‘z san’ati azaldan xalq galbining ifodachisi, hagigat va adolat
jarchisi bo‘lib keladi. Bunda xalqimiz uchun xizmat gilgan shoir va yozuvchilarning
o‘rni beqiyosdir. O‘zbekiston Qahramoni Saidahmad Husanxo‘jayev xalgimizning
sevimli yozuvchisi, o°zbek adabiyotining zabardast vakillaridan biridir. Said Ahmad
ajoyib hikoyanavis, hajviy asarlar ustasi, ko‘plab miniatyuralar muallifidir.

Said Ahmad vyirik nasriy asarlari bilan ham kitobxonlarga yaxshi tanish.
Yozuvchining “Ufq“ asari uch kitobdan iborat bo‘lib, ular “Qirq besh kun®, “Hijron
kunlarida®, “Ufq bo‘sag‘asida® deb nomlangan yetuk asarlardir. ““Jimyjitlik* romani
xalgimizning sho‘ro hukumati davrida kechirgan kunlaridan hikoya gilsa, 1999 yilda
yaratiigan  “Yo‘qotganlarim va topganlarim“[3]. asari yozuvchining Xxotiralariga
asoslangan qimmatli asardir.

Har bir ijodkor adabiyotga o‘z mavzusi, gahramonlari bilan birga kirib keladi. U
0‘zi yashayotgan davrni, uni o‘rab turgan muhitni, istak mayli va tajribasini oz
asarlarida singdirishga harakat giladi. Said Ahmad hikoyalari turli  mavzularga
bag‘ishlangan bo‘lib, ularda voqgealarning haggoniy aks ettirilishi, chigariladigan
mantigily xulosaning hayotiyligi hamda gahramonlar giyofasining yorginligi ko‘zga
tashlanadi.

Said Ahmad hayotda ro‘y bergan oddiy vogealarni oz asarlariga mavzu qilib olar
ekan, ulardan kelib chiqadigan xulosaga asosiy fikrni yuklaydi. Bu xulosalar ba’zan
jiddiy, ba’zan esa satira va yumorga yo‘g‘rilgan bo‘ladi. Yozuvchidagi aynan shu
xislat o‘z o‘quvchisini o‘ziga jalb etadi. Uning o‘quvchilari yosh jihatdan xilma-xil
bo‘lib, har bir muxlis uning ijodidan o‘ziga keragini topib o‘qiy oladi. Shu jihati bilan
u maktab o‘quvchilarining ham sevimli yozuvchisidir.

Umumiy o‘rta ta’lim maktabining 6-Sinf adabiyot darslarida Said Ahmadning
hayoti va ijodi hamda “Qoplon ““ va “Sobiq “ hikoyalari o‘rganiladi[4]. Buning uchun
dasturda ikki soat vaqt ajratilgan. Darsning birinchi soati tabily holda yozuvchining
hayoti va ijodini o‘rganishga bag‘ishlanadi. Lekin Said Ahmad uzoq hayot yo‘lini
bosib o‘tgan ijodkor va uning hayoti nihoyatda keng gamrovli. Bu haqda to‘lig
ma’lumot berish imkoni yo‘q. O‘qituvchi Said Ahmadning hayotiga o‘quvchilarni
shunday mahorat bilan olib kirishi kerakki, natijada bola izlanishni mustagil davom
ettira oladigan bo‘lsin. Said Ahmadning tarjimai holi haqidagi ma’lumotni uning 1991-
yil 6-dekabrda yozgan “O‘zim haqimda“ nomli maqolasidan foydalansa, maqsadga
muvofigdir. Bu magolada yozuvchi oz tarjimai holini batafsil keltirib o*tirmaydi.

Said Ahmad ziyoli oilada tarbiya ko‘rganligi sababli adabiyotga mehr-muhabbati
kuchli edi. Lekin yozuvchilikni tanlaguncha bir necha sohalarga qizigib ko‘radi.
Dastlab artistlik giladi, doktorlik, rassomlik, qurilish bo‘yicha o‘qishga harakat giladi.

“...Fotochilik, rassomchilik meni redaksiyalarga yaqginlashtirdi. Gazetalarda
kichik-kichik xabarlarim bosila boshladi — deb xotirlaydi yozuvchi. “Nihoyat o°n olti
yoshimda “Mushtum™ mening “Ishqiboz” hikoyamni chop etdi. Ko‘rib turibsizki,
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jjodni  kulgili asarlar yozishdan boshlaganman. Chunki o‘zim  hushchaqgchaq
odamman. Kulgini yaxshi ko‘raman. O‘shandan beri ellik yildan oshibdiki, hajviy
asarlar yozishni to‘xtatganim yo‘q. Hajv yozganimda o‘zim ham yayrab ketaman.
Kulib-kulib yozaman. Hajvchilikda ustozlarim Abdulla Qahhor  bilan  G‘afur
G‘ulomdan umrbod minnatdorman. Aytib o‘tishim kerakki, hajviy bo‘lmagan hikoya
va qissalarim, gator romanlarim ham bor. Yozganlarim ko‘ngillaringizga zavq,
dillaringizga shavg sololsa, sizlarni biroz o‘yga toldirsa, yozuvchilik tagdirimdan
mingdan-ming rozi bo‘lardim“[4], — deya o°‘zi hagidagi mulohazalarini yakunlaydi
yozuvchi.

Mashhur yozuvchining bolalik vyillarida turli sohalarda sinab ko‘rishi, turli
sohalarga giziggani o‘quvchilar e’tiborini jalb qiladi. Yozuvchining keyinchalik
ma’lum to‘xtamga kelishi, o‘zi sevgan sohani tanlashi  o‘quvchilarning kasb
tanlashlarida katta ahamiyat kasb etadi.

Odatda har bir davrda o‘ziga xos mavzu ommalashib ketadi va bu badiy
adabiyotda o°‘z ifodasini topadi. Said Ahmad yashagan 60-yillarda  esa,
laganbardorlik, xushomadgo‘ylik avjiga chigqan paytlar edi. Shu bois badiiy
adabiyotda shunday odamlarning asl basharasini ochishga bag‘ishlangan  gator
hikoyalar yaratildi. ldorada yangi rahbar kelishi bilan ko‘pchilik harakatga tushib
goladi. Shunda hammadan oldin  xushomadgo‘y yangi rahbarning ismi yozilgan
soatmi, biror antigaroq sovg‘a bilan uning pinjiga kirib olishga harakat qiladi.
Yozuvchining “Qoplon®, “Sobiq* hikoyalari boshidan oxirigacha kulgi hosil qiladigan
usulda yozilgan. “Satira (grek tilidan olingan bo‘lib, “turli’, “aralash” degan ma’noni
bildiradi ), hajv-itimoiy hayotdagi nugsonlarni, ayrim shaxs yoki ayrim guruhlarga
x0s  kamchiliklarni qattiq masxaralab, tanqidiy ruh bilan yozilgan asardir”[5].
Yozuvchi va shoirlar satira va hajviya yordamida jamiyat rivojiga to‘siq bo‘lib
kelayotgan shaxslar va kamchiliklarni fosh etadilar. ljodkor satirik (hajviy ) asar
yaratar ekan, badily tasvir vositalardan foydalanadi.

Said Ahmadning “Qoplon® hikoyasi satirik asarning yaxshi namunasi bo‘lib,
kishilardagi  xushomadgo‘ylik, laganbardorlik, o‘z manfaati yo‘lida andisha ham
gilmay, bezbetlarcha ish tutish, odamlarni amal kursisiga garab muomala gilish kabi
yaramas illatlar tangid ostiga olinadi.

Hikoyaning bosh gqahramoni Qurbonboy esa, Xo‘jayiniga yoqish magsadida unga
Qoplon lagabli itini sovg‘a giladi. Uning asl magsadi manfaatparastlik bo‘lib, bu
yo‘lda u hech narsadan gaytmaydi. Bu magsadini amalga oshirishni ko‘zlagan
Qurbonboyni yozuvchi turli giyofalarga kiritadi. Qurbonboy obrazining tovlanishlari
o‘quvchining g ashini keltiradi dastlab u o‘zini g‘oyatda oliyjanob gilib ko‘rsatishga
urinadi va bunga erishadi ham. Said Ahmad Qurbonboy nutgini ham o°ziga xos va
mos qilib tanlaydi. U xushomadgo‘yga xos harakatlarini juda epchillik va chaggonlik
bilan bajaradi. Yangi hovliga bir it kerak, degan fikr undan chigadi. Chunki magsadi
itni sovg‘a qilish bilan yangi rahbarga yaxshi ko‘rinish, uning e’tiboriga tushish edi.
Boshligning xonadonidagilarni xayoliga kelmagan xizmatlarni taklif etadi.
Qurbonboy o°zining mayda-chuyda xizmatlari evaziga birmuncha katta manfaatlarni
ham qo‘lga kiritadi. Ammo kutilmaganda direktor Tillayev kasal bo‘lib qoladi va
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egallab turgan lavozimidan bo‘shaydi. Qurbonboy esa osongina undan va uning
oilasidan alogasini uzadi. Endi bor harakatlarini yangi rahbarni pinjiga kirish, uning
yagin odamiga aylanishga garatadi. U shunchalik past ketadiki, o‘zi Tillayevga tagdim
gilgan itni olib ketib yangi rahbarga sovg‘a giladi. Qurbonboy Tillayevni yangi
boshlignikida ko‘rib hatto uyalmaydi ham. It eski xo‘janini tanib, erkalanib uning
oldiga keladi. Shunday holatda ham Qurbonboy yangi rahbarning charm kurtkasini
artib turaveradi.

Asar oxirida Tillayev Qurbonboyga ishora qilib “Bu itni taniyman®, - deydi
achchiq kinoya bilan. Tillayev “it” deb Qurbonboyni nazarda tutadi. Hikoyada
laganbardor, inson gadrini tushunmaydigan, fagat o°‘z manfaatini ko‘zlab yashaydigan
insonlar — Qurbonboy kabi kimsalar itga tenglashtiriladi. Yozuvchi hayotimizda
uchrab turadigan bunday kimsalarni fosh etish uchun zaharxanda, ya’ni achchiq satirik
kulgidan foydalanadi.

Adibning “Sobiq” hikoyasi achchiq, alamli kulgidan yiroq, hajviy, sof yumoristik
yo‘nalishda. Hikoyadagi vogealar turg‘unlik davridagi mehnat faoliyatida yaxshi
natijalarga erishgan insonlarni soxta dabdababozlik  bilan ko‘klarga ko‘tarish,
“boshqalarga namuna bo‘lsin“, deb haddan tashqari oshirib maqtash natijasida asosiy
ishi qolib ketgan paxtakorning holati nihoyatda ishonarli tasvirlangan. ”Sobiq”
hikoyasi bosh gahramon tilidan hikoya gilinadi. Uning o‘ziga xos sodda, kamsuqum
nutgi, kamtar va mehnatkashligi  yorgin tasvirlangan. Lekin adib unga nom
go‘ymaydi, uning nomi yo*‘q, shunchaki-sobig, sobiq gahramon. Shu nomning o°ziyoq
kitobxonning ko‘z o°‘ngida sobiq tuzumdagi sobiq “qahramon”larni yodga soladi.
Bu esa yozuvchining katta mahorati.

Hikoya qahramoni paxta terishda jonbozlik ko‘rsatib, hech kutilmaganda
dabdababozlikning nishoniga aylanadi. Eng ilg‘or paxtakor deb, asosiy ishini
yig‘ishtirib, turli Kkerak-nokerak majlis, kengash, vyigilishlarga borishga majbur
gilinadi. Endi dalaga chigaman deb turganida, dam kinochilar, dam rassomlar kelib
g‘animat vaqgtini behuda o‘tkazadi. Yozuvchi bu hatti — harakatlarning be’manilashib
ketganini ta’kidlash uchun kulgining mubolag‘a, lof kabi badily tasvir vositalarini
go‘llaydi. Goh gahramon rayon o‘t o‘chirish komandasining nafagaga chigayotgan
xodimini tabriklashga yuboriladi, goh o‘yin ko‘rsatadigan polvonni  qutlashga
chaqiriladi. Oxiri  yosh drujinachilar bilan  rayon markazidagi somsapazlarni
tekshirgani otlanadi. Adib mubolag‘a usuli orgali kulgili vaziyatni yanada kuchaytirib,
o‘quvchida shodon qahgaha paydo qiladi va bu bilan jamiyat rivojiga xalaqit
berayotgan nugson va kamchiliklarga e’tiborni qaratadi.

Har ikki hikoyada ham yozuvchi badiiy tilning xalgona, nozik gochirimli, shirali,
ko‘p ma’noli xususiyatlaridan keng foydalangan. Hikoyadagi voqealar haqqoniy
tasvirlanib, falsafiy xulosa bilan yakunlanadi. Asarda hayotimizda uchraydigan
shunday voqealar ustidan yengil kulish bilan bu illatlar fosh etiladi. Bundan tashqari,
yozuvchining o‘nlab hajviy hikoyalari televizion miniatyuralar teatri orqali, “Xandon
pista“(1994 vyil), “Bir o‘pichning bahosi“ (1995 yil) to‘plamlari orgali xalgqimizning
ma’naviy mulkiga aylangan. Adabiyotshunoslarimiz to‘g‘ri ta’kidlaganlaridek,
Oybekning psixologik tasvir mahoratini, G‘afur G‘ulom yumori, Abdulla Qahhorning
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ixcham va teran fikrlash  fazilatlarini o‘zida mujassamlashtirib, bularni o‘z
asarlariga badily mahorat bilan singdira olgan Said Ahmad ijodi keyingi aviod uchun
mahorat maktabi bo‘lib golaveradi.
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MEXKYJIBTYPHAAA KOMMYHUKALIUA KAK HOBASL
PEAJIBHOCTD I'VIOBAJIM3ALINN

Canomat JUKYMAHUSA3O0BA,
K.n.H., 0OueHm,

Ypzenuckuii 2ocyoap cm eennwiit ynusepcumem

Annotatsiya: Maqola dunyoning vyangi hagigati sifatida madaniyatlararo
mulogotga bag‘ishlangan. Globallashuv jarayonlari bilan keng gamrab olingan
zamonaviy jamiyat sharoitida madaniyatlararo kompetentsiya alohida rol o‘ynaydi.
Madaniyatlararo o‘zaro ta’sirning har xil turlarining o‘ziga x0s xususiyatlari va uning
odamlar o‘rtasidagi aloga muvaffagiyatiga ta’siri tasvirlangan.

AnHoTamusi: CTaThs MOCBSILEHA MEXKKYJIbTYPHOW KOMMYHHUKAIIMM KaK HOBOM
pealbHOCTU MUpa. B yCJI0BUSX COBPEMEHHOT0 0011IECTBa 0COOYIO pOJIb MPUOOpETAET
MCXKKYJIbTYpHasa KOMIICTCHITHS. OnuceiBaercs CHCLII/I(I)I/IKa pa3HbIX THUIIOB
MCKKYJIbTYPHOI'O BSaHMO,HCﬁCTBHH U €C BJIMAHUC Ha YCIICHIHOCTH KOMMYHUKAIIUU
MEXY JIFOAbMU.

Annotation: The article is devoted to intercultural communication as a new
reality of the world. In the conditions of modern society, intercultural competence
acquires a special role. The specifics of different types of intercultural interaction and
its impact on the success of communication between people are described.

Kalit so‘zlar: aloga, kommunikativ vaziyat, madaniyatlararo aloga, madaniy farq,
aloga muvaffagiyati, til va madaniyat, globallashuv.

KiroueBble ciioBa: o0I1ieHNEe, KOMMYHUKAaTHUBHBIE CHUTYallUsl, MEXKYJIbTypHas
KOMMYHUKaUA, KYJIbTYPHOC OTIMYUC, YCICHIHOCTL KOMMYHHKAIIMHU, A3BIK U
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KyJIbTypa, IJ100anu3arus.

Keywords: communication, communicative situation, intercultural
communication, cultural difference, communication success, language and culture,
globalization.

OnHuM U3 BaxHBIX (PAKTOPOB KU3HENEATEILHOCTH YEIOBEKa SIBIAETCS OOILEHHUE,
MpEeACTaBIIIONIee COOOM CJIOKHBIM, MHOTOTPAHHBIA W BaKHBIH IPOIECC, KOTOPBIi
BBICTYIIAET  OJHOBPEMEHHO  KaK  IIPOLECC  KOMMYHHMKAIMM  JIOJIEW,  Kak
B3aMMOOTHOILIEHUE U B3aUMOBIIMSHUE JIIOJEH. A B CBSA3U C MOBBIIICHUEM MHTEpECA K
A3bIKaM W KyJIbTypE€ HapoOJOB B HACTOSILIEE BpEMs OJHA W3 TJIABHBIX MO3WLUN B
COLMATLHOM U3HM YeJI0OBEKa MPUHAJICKHUT MEKHAIIMOHATIbHOMY 00111eHn 0. Ceroaus
HU OJIMH HapOJ HE MOKET KUTh N30JIMPOBAHHO, TOATOMY JIFOOOH SI3bIK B TOM WJIM MHOM
CTENEHU YYacCTBYET B KOMMYHUKATHMBHBIX CHUTYalUsIX, CBSA3aHHBIX C Pa3JIMYHBIMHU
KYJIbTYPaMHU.

KynbTypHble pa3nuuus MEXIy HapoJaMH MOPOXKAAIOT 0COOYI0 Pa3HOBUIHOCTD
0O1LIEHUS], KOTOPYIO HAa3BAIM MEXKYJIbTYPHONH KOMMYHUKAIIUEH, T1€ JIFOU U3 Pa3HbIX
KyJIbTyp (ABYX U OoJsiee) mpu OOIIEHHM HCIOJB3YIOT CIIEUaTbHBbIC S3BIKOBBIE U
COLMOKYJIbTYPHBIE 3HAHUS JIJISl TPEOJI0JICHUS SA3BIKOBBIX U KYJIbTYPHBIX OapbepoB.

YenoBek, y4acTBYIOIIMIA B PA3HBIX 00CTOATEIbCTBAX MEKKYILTYPHOU HHOSI3BIYHON
KOMMYHHMKAllMM, HaxXoJsCh IIOJ BIIMSAHUEM CBOEW KYyJIbTYPbl CTAJIKHBAETCA C
IIPEACTABUTEISIMA MHOW KYJIBTYPBI U IIPEACTABIIET UHOSA3BIYHYIO JEHCTBUTEIBLHOCTD
yepe3 cOOCTBEHHOE MHMPOBO33pPEHHUE, IMOJIyUYEHHOE B POJHON KYJIbTYpE. Takoe
0OIllEHMEe MOJKET CTaTh YCIEHIHBIM TOJIbKO B TOM CJy4ae, €ClM OHO COOJIIoJaeT
3aKOHBl JUanora KyjiabTyp. 37€Ch HEOOXOJMMO OCTaHOBUTHCS Ha cHocooOe
KOMMYHUKAIUU, KOTOPBIN ABJISAETCS BaXXHOM COCTaBIISIIOLIEH OOIICHUSI.

KoMmMmyHMKaiys B TaHHOM cliydae MpOXOAUT B HEOOBIUHBIX YCIOBUSX, TOTOMY UTO
oOImaronmecss B KauecTBe MapTHEpa HUMEIOT 4YeNOBEKa, MOTPYKEHHOTO B JPYroi
KyJIbTYPHBIA KOHTHHYYM. MEXKyJbTypHasT KOMMYHUKALHS TPOUCXOIUT MEXKIY
coOeceHNKaMu, UMEIOUIMMH Pa3HbI€ KYJIbTYPHbIE OCHOBBI.

ScHOCTh, MpOCTOTa W  IOHATHOCTH  BBICKAa3bIBaHUSA, KpParKOCTb U
MOCJIEIOBATEIbHOCT B  M3JIOKEHUU CBOMX MbICe oOecreunBaeT OOIICHUIO
npenenbHelii koMpopT. B TO Ke BpeMsi HENOHATHOCTh W JIBYCMBICJIEHHOCTb
BBIPOKEHUM YCIIOKHSAKOT NPOLUECC KOMMYHHUKALIMM, IIPUBJIEKAas HEAJCKBAaTHbBIC
cutyaruu oo6uieHusi. Kpome 3toro, codecenHUKM JODKHBI MPUHUMATh BO BHUMaHHUE
WHAUBUYyaIbHbIE (DAKTOPBI APYr Apyra, OT KOTOPBIX TOXKE 3aBUCHUT YCIIEHIHOCTh
KOMMYHHKALMU: €r0 BO3PACT, HAUUTAHHOCTh, YDOBEHb MHTEIUIEKTYaIbHOT'O PA3BUTHS,
MHTEPECHI U T.J.

SI3BIK M KyJIbTypa TECHO CBsi3aHBbI MEXIy co00il. Kaxkaplil uenoBek B mpolecce
MEXKYJIbTYPHONH KOMMYHHUKAIIMA OJJHOBPEMEHHO PEIIAET JBE BaKHEHIIIHE IPOOJIEMBI
— MBITAETCS COXPAHUTH CBOIO KYJIbTYPHYIO UAEHTUUHOCTD U IPUCIIOCOOUTHCS K MHOM
KyJIbType.

[Io cBoell CYHNIHOCTH, MEXKYJbTypHasT KOMMYHHUKALMS — 3TO HEU3MEHHO
MEXKIMYHOCTHOE OOIIEHUE B CIEUUAIBHOM KOHTEKCTE, MPHU KOTOPOM YUACTHUKH
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0OHApYKUBAIOT KYJIbTYPHOE OTJIIMYHE APYT OT npyra [3, c.68].

B 0CHOBHOM MEXKYJbTypHast KOMMYHUKAIIUS OCYIIECTBIICTCS Yepe3 BepOabHbIN
A3bIK. BakHEWIIEeW COCTABIAIOMIEN KYJIbTYpPbl SIBIIETCS S3BIKOBOU KOJ, KOTOPBIM H
dbopMHUpYET «KapTUHY MHpPa», T.€. MEHTAIUTET HapoJa, M TPUCYIIEe eMy
MHupoTnioHUMaHue. [IpensaTcTBrUEM K MEXKYIbTYPHON KOMMYHUKAIIMA MOKET SIBUTHCS
HE3HAHWE WA HEJOCTATOYHO XOPOILIEE BJIAJICHUE YYAaCTHUKOM KOMMYHUKALUU
MHOCTPAHHOTO sA3bIKa. HO ycrex KOMMyHMKAalMM JOCTUIaeTCsl HE TOJBKO 3HAHUEM
A3blKa, HO M 3HAHUEM DKCTPAIMHTBUCTUYECKUX (PAKTOPOB, T.€. KYJIbTYpPHOTO
KOHTEKCTa [2, ¢.142]. [ToaTomMy B 00pa30BaTelIbHBIX YUPEKICHUSIX MHOCTPAHHBIH S3BIK
M3y4aeTcs B HEPA3PhIBHOM E€IMHCTBE C MUPOM M KYJIBTYPOU HAPOJOB, TOBOPSIIMX HA
aToM s3bike. OJHAKO CETrOMHS ISl YCIEMHOM TMpo(ecCHOHaIbHON NeSITEILHOCTH
HEOOXOIMMO BJIAJICHUE HMHOCTPAHHBIM S3BIKOM KaK CPEICTBOM MEXKKYJIbTYp HOM
KOMMYHHKAIIMU, IOTOMY 4YTO BCE€ €€ YYaCTHUKH HaXoJATcsi B TJIOOAIbHOMU
KOMMYHHUKAI[UM 110 BBIPAOOTKE HOBOTO HAYYHOTO 3HAHUS M TEXHOJOTHYECKUX
HOBAaIHUH.

Takum 00pa3zoM, MOXKHO yTBEpkAaTh, UYTO MEXKKYJIbTYpHas KOMMYHUKAIIUS
npeacTaniser co0oi cnenuduyeckyro opMy KOMMYHHUKAIIMH HECKOJIbKUX HOCUTENEeH
pPa3IMYHBIX KYyJIbTYp, B XOJ€ KOTOPOW MPOUCXOIUT OOIIEHHE, TO €CTh OOMEH
nHpopManue W KyJbTypHBIMH IIEHHOCTSMH B3aMMOJCHCTBYIONIMX MEHTAUTETOR.
MexKynbTypHasT KOMMYHHUKAIUsI TpeOyeT 3HaHUWE MaTepUAIbHOM U JTYXOBHOU
KYJbTYPbI IPYrOT0 HAPO/1a ¥ 3HAHUE NHOCTPAHHBIX SI3BIKOB, €TI0 PEJIUTHUH, IEHHOCTEM,
HAIIMOHAJILHOTO XapakTepa, HPaBCTBEHHBIX YCTaHOBOK, MEHTAJIUTETa, 00pasa KU3HH,
MHPOBO33PEHUECKUX MPEACTABICHNN, BUICHNS MHUPa, 00bIYaeB U Tpaauiuid. ToJabKo
JIMIIb COYETaHUE JaHHBIX BUJI0B 3HAHUS 00ECTIEUUBACT IJI0I0TBO pHOE U d(PPEKTUBHOE
00IIeHHE MEXKTY JIFOJIbMU PA3HBIX HALIMOHAJILHOCTEW W HAPOJIOB.
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Annotatsiya: Mazkur magolada predikativlarning badily adabiyotda o°‘zgacha
uslubiy kategoriya sifatida qo‘llanilishi ko‘rib chigiladi.Predikativlar deganda til leksik
tarkibining ma’lum qismi — shaxssiz-predikativ shakllari tushuniladi. 19-asrning
birinchi yarmi yozuvchilari ijodida mazkur kategoriya son jihatdan ham, so‘z
semantikasining kengayishi hisobiga ham ko‘payadi.

AnHoTanus: B 1aHHOM cTaThbe paccMaTpuBaeTCsl yHoTpeOJICHUE NMPEIUKATHBOB B
XyI0KECTBEHHOM JIATEpaType Kak oOcCO00H cTuaMcTHdeckoi kareropuu. [lox
npcaAuKaTuBaMy IMOHHUMACTCA OIPCACIICHHAA YaCThb JICKCHYCCKOTO COCTaBa A3bIKa —
0e3mYHO-TIpeAuKaTuBHbIE GopMbl. B TBopUecTBe nucareneii nepBoi MoJIOBUHBI 19
BCKa JaHHas KaTCrOpHs MOIIOJIHACTCA KaK KOJIMYCCTBCHHO, TdK M 3d CUCT paCIIMpP CHHA
CEMAHTHUKH CJIOB.

Annotation: This article examines the use of predicates in fiction as a special
stylistic category. Predicates mean a certain part of the lexical composition of a
language - impersonal predicative forms. In the works of writers of the first half of the
19th century, this category is replenished both quantitatively and by expanding the
semantics of words.

Kalit so‘zlar: predikativ, til vositalari, leksik-grammatik kategoriya.

KiaroueBble ciioBa: MMPpEAUKATHUB, SA3bIKOBBIC CPCACTBA, JICKCUKO -I'PAMMATHYCCKAA
KaTreropusi.

Key words: predicative, linguistic means, lexico-grammatical category.

Hcnonp30BaHne MNPEIUKAaTHBOB B SI3BIKE  XYHOXXECTBEHHOW  JIMTEPATYPhI
00BSACHSICTCS CIIOCOOHOCTBHIO EIWHUI[ JTAHHOW YacTH pPEYHM BBIpaXKaTh JIMYHOE
OTHOHICHUC aBTOpPa K 06p213y MHpa, €ro BOCIHPUATHUC U IIPCACTABIICHHUC O HCM.

«HPGI[I/IKaTI/IB AaCT BO3MOKHOCTD XYJOKHHUKY CJIOBA 3a11€4aTJICTb COCTOAHUC I'CPOsd
B HEKHM KOHKDETHBII MOMEHT BPEMEHH, IEpelarb IEPEMEHbl B HACTPOCHUU U
BOCHPHITHH JielicTBUTEIbHOCTHY [CaBocTtuHa, 2010, c. 30].

[lo cnoBam psima wuccienoBarelied OTMEUAECTCA, YTO YK€ B IPOU3BEIECHUAX
A.C.IlymkrHa onpenensercss rpaMMaTHYecKUid XxapakTep npeaukaruBa. OCHOBHBIM
CpCaACTBOM BBIPAXKCHUA «JIMLA», KOTOPOC HUCIBIThIBACT JAHHOC COCTOSAHHC, ABJIACTCS
JaTeNbHbIN CyObeKTa: « AX, HSIHS, HSIHS, 1 TOCKYIO, MHE TOIIHO, Muias Mosi...(VI, 59).

[IpenukatiB HamMu TOHMMAaeTcs Kak ocolasg 4YacTb peud, OPOpMHUBLIAACS B
pe3ynbTare 000co0IeHNs KpaTkoil GOpMBI B ITapaiurMe UMEHU NpuiararesibHoro. Ox
HMCCT AHAJIMTUYCCKYIO (I)OpMy U CcOOCTBEHHOE KarCropuajlbHOC 3HAYCHHUC
KaueCTBEHHOTO COCTOSIHMS (KakoB?, KakoBa?, KakOBO?, KakKOBBI?), KOTOPOE
MMPOABJEICTCA BO BPECMCHHU.

B IMPOU3BCACHUAX ACHYIHKI/IHa MpEaANKATUBBI CHOCO6CTBYIOT BbBIPpaKCHUIO BCCT'O
MHOFOO6pa31/I$I OMOIMOHAJIIbHBIX COCTOSTHUU repos:

«Imu cnesvl
Bnepevie n1vio: u 6onbHO u npusmuo,
Kax 6yomo msaxckuii cosepuiun s 0oney
(Mouapt u Canbsepu, VI, 53);
«Lllanyn yorc 3amoposun naibyux.
Emy u 6onono u emewnoy (Esrennii Onerun, VI1,98).
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B »Tux npumepax aBTOp HCIOIb3YET OKCIOMOPOH B KaUECTBE DJIEMEHTA SI3bIKOBOM
BBIPA3UTEIBHOCTH.

HemanoBaxxHa poJib MpEAUKaTOB, MPOTUBOIIOJOKHBIX 10 CBOEMY 3HAUEHUIO, IPU
ONIMCAHUH BHYTPEHHE TPOTUBOPEUYUBOTO COCTOSIHUS I€pOs:

«Kozoa s knou 6 3amox énazaro, mo odnce

A uyscmeyio, umo uyscmeosams OO0NJCHbI
OHu, 80H3a51 8 JICEPMBY HOJIC: NPUAMHO
U cmpawmno emecmey. (Ckyno# peimaps, VII,112).
B cTuxorBopennn «CTpamHO M CKYYHO...» NPEIUKATUBBI BBIIOJHIIOT POJIb
3a4rHa, KOTOPBIN ONPEAeNsieT HMOIMOHAIBLHO -9KCITPECCUBHYIO TOHATBHOCTH CTPOQBI.
«Cmpawino u cKyumo.
30ecw HosoCcenve,
Ilymb u nounee.
Tecro u oywHo.
B ouxom ywenve —
Tyuu oa cuee. Connye ne céemum,
Hebo uymw 6uoHo,
Kaxk uz mopvmui.
Connyy o6uoHo.
Ilymuux ne ecmpemum
Oxpome momory ... 1829 . (l11, 203).

BaxxubiM siBisiercss nM300pa3uTelibHOE CBOMCTBO MPEIMKATUBOB TPU aHAIU3E
OIIPEAETIEHHBIX B3aUMOOTHOIIEHUM, B3aUMOJECHCTBUIA BHYTPEHHETO COCTOSIHUSA I€POst
Y OKPYXAroLEro Mupa.

OTHO1IEHUS! MOTYT OBITh KOHTPACTHBIMU, IPU TOM IICUXUYECKOE COCTOSHUE T'ePOs]
IIPOTUBOIIOCTABIIIETCS OKpY Karolen ero cpene: «M mue xopoio, — ckaszana s, — HO
IPYCTHO UMEHHO OTTOTO, YTO BCE TaK XOPOIIO Mepeio MHOW. Bo MHe Tak HECBSI3HO,
HEMOJIHO, BCE XOUETCs Yero-To; a TYT TaK MPEKPacHO U crokoiHo. Heyxenu u y Teds
HE NPUMEIIMBACTCS KaKasi-TO TOCKA K HACIAXKIECHUIO IPHUPOA0i, KaK OyITO XO04eTcs
YEro-To HEBO3MOKHOI'O U JKailb dero-to mnpoineamero». (JI.H. Toactoii, «CemeiiHoe
CUaCTHE» ).

B otpriBke 3 npousseneHus A.Il.Hexosa «lIpunanok» npeaukaTuBbl BEIPAXKAKOT
OTHOIIIEHUSI TApMOHNYECKOTO COOTBETCTBUS: « BaCHiIbeB MOYYBCTBOBAJI OTBPALLECHUE K
ee Oesol OMyIlKe M K T0JIOCY M OTOIIEN OT Hee. EMy yXK Ka3aloch IYIIHO U KapKo, U
CepAlle HAUMHAJIO OUTHCS MEIJICHHO, HO CHJILHO, KaK MOJIOT: pa3!-nBa!-tpu!». 3a1ech
COCTOSIHME OKpYXKaroUled cpensl SMOLMOHAIBHO OKpAIIEHO HHIMBUIAYAIBHO -
CyOBEKTUBHBIM BOCIIPUSITUEM CYyOBEKTA.

ClI0KHBIH ¥ TPOTUBOPEUYMBBIA BHYTPEHHUH MHp PACKpPBIBAETCS BO MHOIOM
Osaroapss JaKOHUYHBIM M OSKCIPECCUBHBIM KOHCTPYKUHUSM C MPEAUKATUBOM B
GyHKIMK OE3JMYHOTO CKa3yeMOTO, TIJlI€ OTCYTCTBYIOIIMUA CYOBEKT OKpalluBaeT
COCTOSIHME OKPY>KArOLIEH CPebl CBOMM MHANBUIYAIbHBIM BOCIIPUATUEM: « XOJIOTHO U
IyCTO B IIBIIIHOM CHAJIBHE,

“Cnyau cnam, u HOYb 21yxa.
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U3 cmpanbl 6rasxiceHHol, He3HAKOMOU, 0dlbHel
Craviwno nenve nemyxa” (A.bnok, «Illaru Komanmgopay).

KonkperHo-peanpHasi KapTWHa B JaHHOM OTPBIBKE MPEAINOJaracT CyOBeKT,
KOTOPBIM ONIyIIaeT M OIEHMBAeT O0OCTaHOBKY. B cnemyroieil ctpode oTpaxkaercs
CyOBEKTUBHO-UHIMBUYATIbHBII 00pa3 OBITHS, TO €CThb COCTOSIHUE OKpPYKAOLIEH
Cpeabl TaHO NMPEIOMIICHHBIM B BOCIPHHHMMAIOIIEM CO3HAHUM T'€POs U OKPAIICHHBIM
€ro JMYHBIM BOCTIPUSTHEM:

«Ha eonpoc orcecmokuti nem omeema,

Hem omeema - muwuna.

B nvnumnoti cnanbne cmpawino 6 yac pacceema,
Cnyeu cnam, u Houb O1eoHay.

B cnenyromeit ctpode «B dac paccBeTra X0J0/1HO U CTpaHHO, B yac paccBera —
HOYb MYTHa» KOHTAMHUHHUPYIOTCS JIB€ MPEIbIAYLIHE, IJ€ MOBTOPSAETCS 0ObEKTUBHAS
XapakTEPUCTHKA (XOJIO0IHO), KOTOpask yCUIMBAETCS OTEHUUAIBHO MPUCYTCTBYIOIIUM
BOCTIPUHUMAIOIIMM CO3HaHHEM (CTpaHHO). PaccmarpuBaeMblie CTpO bl 00BEAUHSIOTCS
rpajanyei 1 napamielu3MoM KOHCTPYKIMH: HOUb TJIyXa HOUb OJieAHA HOYb MYTHA. ..

Takum  o0Opa3oMm, UCHOJIB30BaHME MPEAMKATUBOB B  XYyJ0XKECTBEHHBIX
NPOU3BEACHUAX MO3BOJISIET IIy0XKE PACKPBITh AYXOBHBIN MHUp repO€eB, UX OTHOILICHUE
K OKPY’KaloIllleMy MHpPY, 3@ BHEIIHUMU MOCTYIIKaMU U JEHCTBUSMH BUJIETh CKPBITHIC,
COKpPOBEHHBIE COCTOSIHUSA, YTaJIbIBATh [0 aCCOLIMATUBHBIM CBSI35IM U MPEACTaBICHUSAM
VCTUHHBIE BHYTPEHHUE MPUYMHBI BHEIIHUX JeUCTBUM. [IpeukaTuBbl NpUAAIOT A3BIKY

XyI0KECTBEHHBIX ITPOM3BEICHNN N3SAIIECTBO (POPMBI M1 TOHKOCTh BBIPAKEHUS MBICIIH.
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K BOITPOCY O CTATYCE 3AMMCTBOBAHHBIX E/IMHULL B
JUHI'BUCTUYECKOM HAYKE

Cypoxoex PY3METOB,
0okmop unocogpuu (PhD) no gpunonozuueckum nayxam,

Ypzenuckuii zocyoapcm eennwiit ynusepcumem (Yzoexucman)

Annotatsiya: Ushbu magolada tilshunoslikda o°zlashgan so‘zlarning magomi
to‘g‘risida so‘z yuritiladi. “O‘zlashma” tushunchasining turli talginlari ko‘rib
chigiladi. O°zga tilga oid so‘zlar o‘zlashish turiga ko‘ra bevosita o‘zlashgan va biror til
orgali o‘zlashgan birliklarga ajratilishi mumkinligi ta’kidlanadi.

AHHOTauMsA: B TaHHOW CTaTbe M3y4daercs BOIPOC O CTaTyCce 3aMMCTBOBAHHBIX
CJIOB B JITHTBUCTUYECKOM HayKe. PaCCManI/IBaIOTC}I Pa3IMIHBIC TOJKOBAHUSA ITOHATHSA
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«3anMCTBOBAHUC)). YKaSBIBaeTCSI, YTO HMHOMA3BIYHBIC CJIOBA 110 TUILY 3daMMCTBOBAHUS
MOXHO ¢ depeHIIPOBATh HA TIPSIMbBIE U OTIOCPEIOBaHHbIC.

Annotation: This article examines the question of the status of borrowed words in
linguistic science. The main interpretations of the concept of “borrowing” are
considered. It is indicated that foreign words according to the type of borrowing can be
differentiated into direct and indirect.

Kalit so‘zlar: o‘zlashma, magom, o‘zga tilga oid so‘z, tillarning o‘zaro alogasi,
adaptatsiya, bevosita o‘zlashma.

KaroueBble cjioBa: 3aMMCTBOBAaHNC, CTAaTyC, NHOA3LIYHOC CJIOBO, BBaHMOHGﬁCT-
BHU A3BIKOB, agallTallysd, IIPAMOC 3aMMCTBOBAHUC.

Keywords: borrowing, status, foreign word, interaction of languages, adaptation,
direct borrowing.

3alMCTBOBAHUE 3JIEMEHTOB, CJIOB U LIEJIbHBIX CJIOBOCOYETAHUI U3 OJTHOTO SI3bIKA B
ApYyrou sBISETCS OJHOW W3 CHOPHBIX NpoOJieM B JMHrBUCTHKE. M3ydas mpouecc
3alMMCTBOBAHHUS, MOXHO IMOJY4YUTh LIEHHBIE CBEJEHUS O Pa3BUTHM SI3bIKA, O €ro
KOHTaKTax C JPYrMMH si3bikamu. [laHHas mpoOsieMa MHTEpecoBajla U MPOJOJIKAET
MHTEPECOBATh SI3bIKOBEJIOB PA3HbIX CTPaH.

BriepBbie mpoOsieMa O B3aMMOJEHCTBUM SI3BIKOB, B3aUMOIIPOHUKHOBEHUU
AJIEMEHTOB paccMmarpuBajiach B TpyJax HM3BecTHOro si3pikoBena M.A. boxysna ne
Kyptens (1875 r.) [2].

CyTtb mpouecca 3auMCTBOBaHHMS HCCIIEIOBATENISIMU TPAKTYEeTCS TMO-pa3HOMY.
PaccMOTpuM OCHOBHBIE TOJIKOBaHMSI TOHSTUS «3auMCTBOBaHHMe». HekoTopbie
JIMHTBUCTBI MMOHUMAIOT €T0 KakK MPOLECC «IEPEMEILICHUs» JIEKCUYECKUX E€IUHUILL U3
oaHoro s3bika B apyrout (JI.IL Kpeicun, A.Il. MaiiopoB u ap.), Apyrue — cioBa,
NOJIydYeHHbIE B pe3yibTaTe MpOoLecca OCBOEHUS MHOS3BIUHBIX CJOB (Tpaduueckoe,
donernueckoe, Mmopdonorudeckoe ohopmiienue) (0O.C. Axmanora, E.B. MapunHoBa u
ap.). Ilon 3ammcTBOBaHueM, Bcien 3a J[.O. Po3eHTanem, Mbl NMOHMMaeM CIIOBa,
NPOHUKIINE U3 APYIUX S3BIKOB B PE3YIbTATE DKOHOMHUYECKUX, MOJUTUYECKUX M
KYJIbTYPHBIX CBSI3€H HApOJOB. 3aMMCTBOBaHUS TaKK€ MOTYT MPEACTAaBISITH COOOM
pe3ybTaT MoApaXkaHus sI3bIKOBOM Moz [6, C. 69].

He MeHee crnopHbIM BONPOCOM B JIMHTBUCTHKE SIBSIETCS OOO3HAUEHHE CJIOB
MHOS3BIYHOTO npoucxoxaeHud. J[.C. JIoTte oTMedaer, 4To Takue CJI0OBa B pyCCKOM
A3bIKE MMEIOT HECKOJbKO OO0O03HAUYCHMI: UHOCMPAHHblIE CN08A, UHOSA3bIUHblE CN06d,
UHOCMP AHHbBLE 3AUMCINEO8AHUSL, UHOSAZbIYUHbLE 3AUMCIE08AHUS, 3AUMCMBE08AHUS U T.11.
PaHee MpUMEHSUIUCH TaKXKe TEPMUHBI UHONIEMEHHbIE CI08A U UHO3eMHble clo6a [4, C.
9].

PaccmatpuBast naHHBIM BOTPOC, HEKOTOPHIE HCCIENOBATENN TMBITAIOTCS JaXKe
pasrpaHM4uBaTh 3TU MOHATUA Mexny coboi. Tak, B.H. fpueBa 3auMcTBOBaHHBIM
cjoBaM (aJanTUPOBAaHHBIE B SI3BIKE €IMHHULIBI) NPOTHUBOIOCTABIAET WHOCTPAHHBIC
CJI0Ba (€AMHUIIBI C YYXABIMH 3BYKOBBIMH, Op(dorpaduiecKumMu, rpaMMaTHdeCKUMU U
ceMaHTHYeCKuMH ocoOenHocTsamu) [10, ¢. 158].

[lo HalieMy MHEHUIO, TOHSTHUS «3aMMCTBOBAHHOE CJIIOBO» U «MHOSI3BIYHOE CIIOBO»
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a0COJIFOTHO TOKJIECTBEHHBI: B OOOMX CiydasX 4y>KO€ CJIOBO MPOHHUKAET B A3BIK,
opopMIsieTcsl COOTBETCTBYIOHNIMM 00pa3oM. 37ech ClEAyeT pa3jidyarh THIIbI
3aMMCTBOBAaHMN 10 CTEMEHM aJanTupoBaHHOCTH. Mcxoass w3  3TOro, MBI
pa3rpaHuvYUBAEM NONHOCMbIO A0ANMUPOBAHHbIE WU YACMUYHO aAO0anmupo8aHHble
MHOSI3bIYHBIC €IMHUIBL. B TmepBOM cilyyae CIIOBO MOJKET TMOCTYXHTh B KadeCTBE
MPOU3BOASAIIECH OCHOBBI (pbiyapv — pulyapcmeo, pulyapckuti — no-pblyapcki), BO
BTOPOM — MOHSITHO HOCHUTEJISIM SI3bIKa, Tpaduuecku opopMIIeHO, HO IE€PHUBALIMOHHBIHI
MOTEHITUAIT €r0 PaBEH HYJO (0edatin, cmapman, joeur). Kpome 3T0ro, MHOSI3bIYHBIC
CJIOBa MO THUIY 3aMMCTBOBaHMsS HaMu AUGGEpEHIUPYIOTCS Ha npsamsie (CIOBO
MPOHUKAET HEMOCPEACTBEHHO W3 S3BIKA-UCTOYHHUKA) U ONOCpedo8anHble (CIOBO
MIPOHUKAET U3 S3bIKA-TIOCPETHUKA).

[IpoHMKHOBEHNE HHOS3BIYHBIX JICKCUUECKUX EIUHHII B SI3BIK HEMOCPEICTBEHHO
CBSI3aHO C IPOILIECCOM B3auMoeicTBUs sA3bIKOB [8, C. 10]. JlelicTBUTENLHO, TaHHOE
SBJICHME OOYCJIOBJICHO KOHTAaKTaMH MEXIy WX HapoJaMHU-HOCHUTElIsIMH. B
JIMHTBUCTHKE CYIIECTBYET HECKOJLKO TEPMUHOB J1JIs1 0003HAUYEHHUSI SI3bIKA, K KOTOPOMY
OTHOCHTCS 3aMMCTBOBAHHOE CJIOBO (SI3bIK-UCTOYHHK, SI3bIK-OCHOBA, A3bIK-TIEPEIATUHK,
S3BIK-JIOHOP U T.I1.), U IPUHUMAIOIIETO SI3bIKA (S3BIK-TIPEEMHHUK, 3aUMCTBYIOLIHN SI3bIK,
S3BIK-PEIUIHUEHT U T.11.).

NHos3p14HBIC 3aMMCTBOBAHUS CTAHOBSITCS IPEIMETOM UCCIICI0BAHUS MHOTHX HayK
U OTpacliieil, a TaKke UX TEPMHUHOJOrM4Yeckux cucteM. Crenyer OTMETUTh, YTO B
HACTOSIIIEE BPEMsI BOIIPOC O 3aMMCTBOBAaHUM TEPMUHOB MIPUOOPET 0CO00E 3HAYEHUE B
pe3ynbTare TI00aTN3alnOHHBIX IPOIIECCOB, 00YCIOBUBIINX aKTHBU3ALINIO TEPMUHOB -
MHTEepHalmoHaM3MoB. Ceifuac, Kak HUKOT/1a, OLIYIIaeTCsl HacTosIIasi TOTPEOHOCTh B
noApOOHOM, TITyOOKOM aHaIK3€ JaHHOT O SIBJIEHUS] HA OCHOBE JOCTaTOY HO OOIIMPHOTO
NPaKTUYECKOT'0 Marepuaia.

Kak Bepno otmeuaer Y. FO#nuH, «HET TaKOTO pa3BUTOTO SI3bIKA, KOTOPBIN OBLIT OBI
COBCEM CBOOO/ICH OT MHOSA3BIYHBIX SIBJICHUM, T.K. HA OJIUH HAPOJ B COBPEMEHHOM MUPE
HE JKHBET COBEPIICHHO HM30JMPOBaHHO» [9, C. 87]. DTO moATBepKIaeTCs M CIOBAMH
A.A. Pedopmarckoro, KOTOpBIM YKa3bIBacT, YTO HET HHM OJIHOTO SI3bIKa B MHDE,
JIEKCUKOH KOTOPOT'O0 COCTOUT TOJBKO M3 UCKOHHBIX CJIOB: B K&KIOM S3bIKE MMEETCSI
IUIACT 3aMMCTBOBAHHBIX cJIOB [5, C. 139]. HekoTopbie COBpEMEHHBIC MOJUTUKH, HE
BOCIIPUHUMAIOIIME JaHHYI) aKCHMOMY, WHOTJIa Ha 3aKOHOJATEeIbHOM YpPOBHE
UCKYCCTBEHHBIM 00pa3oM TMBITAIOTCS 3alpeTUTh 3auMcTBOBaHusA. K mpumepy, B
Hcnanauy 3aKkoHOIaTeNbCTBOM OTPAHUUEHO YIOTPEOICHNE MHOS3BIYHBIX BKpPAIJICHUN
U  3amMcTBOBaHmid [3, C. 185]. HekoTophiMH TOCYHapCTBEHHBIMH H
HErOCYIapCTBEHHBIMU  OpraHU3alsIMU  JENAeTCs  MOMBbITKa  TaOyHpOBaHUS
3aMMCTBOBAHHBIX CJIOB, B 4YacTHOCTHU, U B Poccun. B kauecTBe mpumepa MOMKHO
npuBecTr naHUMaTuBy JIJITTP 1o BBemeHuto 3amnpera Ha UCTIOJb30BaHUE UHOSI3BITHBIX
ciioB B CMU xypHanmuctamu [7], neTUIMu OpUTAHIIEB O 3ampeTe aMepuKaHu3MoB [1].

Takum 00pa3omM, eciiM CUUTaTh 3aMMCTBOBAHUSl PE3yJbTaTOM 3KOHOMHUYECKHUX,
MNOJIMTUYECKUX, KYJIbTYPHBIX, CIOPTHBHBIX WU JPYrUX B3aUMOOTHOILEHUH, TO HX
POHUKHOBEHUE B SI3BIK HEOOXOMMO JIJIsl pa3BUTHS S3BIKA.
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“JANOB MERSEDES” ROMANIDA JINOYAT TAFSILOTLARI HAMDA
UNI FOSH QILISHNING PRAGMALINGVISTIK VA TIPOLOGIK TAHLILI

Firuz SOLIYEV,

“Tinchlik yo‘lida ham korlik”

markazi kafedrasi boshlig*i,

O “zbekiston Respublikasi Qurolli Kuchlari

Annotatsiya. Mazkur tezisda o‘tkir sujeth kutilmagan voqealarga boy Amerika
detekttiv romani “Janob Mersedes” romanida qo‘llanilgan maxsus va majoziy
atamalarning lingvostilistik va tasvirty tahlili va asar gaxramonlarining (protagonist va
antagonist) noodatiy xarakatlari, asarda jinoyat va qotillik sujetining umumiy va
batafsil tasviri va diggatni tortadigan tomonlari tahlil gilinadi.

AHHOTANMSA: B 1aHHOM TE3UCE MPOBOJMUTCS JIMHIBOJACCKPUIITUBHBINA aHAIU3
CIICHUAJIIBHBIX U 06p213HBIX TCPMHHOB, HUCIIOJIB30BAHHBIX B aAMCPHKAHCKOM
JNETEKTUBHOM pomMane «Mucrtep Mepcenec», a TakKe aHATU3UPYIOTCSI HEOKUTaHHBIX
AEHUCTBUN repoeB (IPOTaroHUCTa M aHTArOHUCTA), OOllee W MOAPOOHOE ONMHMCAHUE
CIOKCTAa IIPCCTYINICHUA U y6HﬁCTBO B ITPOU3BCACHUHN, U IIPUBJICKATCIIbHBIC CTOPOHBI .

Annotation. This thesis provides a linguo-descriptive analysis of special and
figurative terms used in the American detective novel “Mr. Mercedes”, as well as
analyzes the unexpected actions of the characters (protagonist and antagonist), a
general and detailed description of the plot of the crime and murder in the work, and
attractive aspects.
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Kalit so‘zlar: gotillik, jinoyat tafsiloti, gqasos, nafrat, detektiv janr, asar qahramoni,
antogonist.

KiarueBble ciaoBa: yOuiicTBO, MOAPOOHOCTH MPECTYIICHUS, MECTh, HEHABHUCTh,
Z[CTCKTI/IBHLIﬁ JKaHp, repoﬁ MMPOU3BCACHHUA, AHTArOHUCT.

Key words: murder, details of the crime, revenge, hatred, detective genre,
protagonist, antagonist.

XXI asrda jamiyatning barcha jabhalariga rivojlangan texnologiyalar va fan
yutuglarining keng joriy etilishi bilan alohida ajralib turadi. Ushbu tendensiya o°z
navbatida jinoiy ishlarning fosh qilish va gonunbuzarliklarning muhim belgilarini
oydinlashtirish magsadida eng so‘ngi tergov usullari, audio-video yozuvchi qurilmalar
va axborot texnologiyalaridan keng foydalanishni tagozo etdi. Shuningdek, jinoiy
ishga taallugli so‘roq va tasvirlashda foydalaniladigan maxsus atama va iboralar
kengayib borib ushbu yo‘nalishda lingvopragmatik va kognitiv tadqiqotlar olib
borishga ehtiyoj tug‘ildi [Wang C, 2006].

Agar XX asr oxiri va hozirgi davrdagi lingvokriminalistik tadgiqotlarni tahlil
qiladigan bo‘lsak, turli toifadagi jinoiy ishlar va uning tafsilotlarni tasvirlashda
qo‘llaniladigan lingvistik atamalarning murakkabligi va noto‘g‘ri talgin qilinishi
yaqqol ko‘zga tashlanadi. Ushbu tendensiya jinoly faoliyatni tavsiflashda
qo‘llaniladigan ko‘plab jinoyatga oid lingvistik atamalarni takomillashtirish va
aniqlashtirishni va ushbu yo‘nalishda chuqur lingostilistik tadqiqotlar olib borishni
taqozo etadi [Baldwin J.1993].

Shu ma’noda Stiven King tomonidan yozilgan detektiv, jinoiy fantastik asarda
qo‘llanilgan jinoyatga oid zamonaviy lingvistik atamalar, izquvarlik uslubi, so‘roq
qilish tartibi, qo‘llanilgan majoziy til tahlili va muallif lingvostilistikasi boshqa
mualliflar asarlarida kam uchrashi va alohida ajralib turishini ko‘rsatdi.

So‘ngi vyillarda sarguzashtlarga boy 2014-yilda kitobxonlarga tagdim etilgan
“Janob Mersedes” jinoiy-detektiv asarida yoritilgan dramatik yoki tragik obrazlarning
sergirra va mukammal tasviri va jinoyat tafsilotlarining lingvostilistik yoritilishi
ko‘plab tilshunos olimlar va kitobxonlarning qizg‘in muhokamasiga sabab bo‘ldi.
Mazkur fantastik-jinoly asar yuzlab boshga tillarga tarjima qilinib, detektiv janr
o‘quvchilari orasida sevib o‘qilayotgan va keng munozaraga sabab bo‘layotgan
detektiv romanga aylanib ulgurdi. Asar vogealari 2009 yilda AQShning Ogayo
shtatidagi Brington (o‘ylab topilgan) shaharchasida sodir bo‘ladi. Roman sujetidagi
asosiy personaj (protagonist) nafagadagi sobiq tergovchi Kermit Uilliam “Bil”
Xodjesning hayotiy kechinmalari, ichki tuyg*ulari, oldingi ishiga oid yaxshi va yomon
xotiralari va shaharchada tashkil gilingan mehnat yarmarkasida sodir etilgan mudhish
terroristik qotillik orasida bog‘liglik, badily xronotop o‘quvchida ichki qiziqish
uyg‘otadi. Asar boshidanoq majoziy tasvir atamalarining ishlatilishi va foydalanilgan
muallif tasvir uslubi kitobxonni gizigishini oshiradi [King, S. 2001].

Asardagi jinoyat tasviri va tafsilotlari yozuvchi tomonidan o‘ta mohirlik bilan
0°ziga xos uslub va til orgali tasvirlangan. “People were screaming. He heard a woman
cry, “Look out, look out, he’s not stopping!It was her last words. ” [Stephen King,

220



2019].(Odamlar qichqirishdi. U bir ayolning: “Qaranglar, ehtiyot bo‘linglar u
to‘xtamayapti ! Bu uning so‘ngi so‘zlari edi"). Yuqoridagi jumlani muallif bevosita
so‘zlovchi nuqgtayi nazaridan tasvirlashi qotillikning katta tasvirini gayta jonlantiradi.
Pragmatik nuqtayi nazardan bu misra orgali muallif falokatli vogea tasvirini qiziq va
ishonarli qgilib kitobxonga yetkazadi.

Asar gahramonlari qotil (Bredi Xartsfild) va nafagadagi tergovchi (Bill Xodjes)
ning kundalik faoliyati, hayot tarzi va psixoemotsional kechinmalari majoziy tarzda
mohirona tasvirlangan. Bu esa o‘z navbatida o‘quvchining asar personajlari xarakterini
oson tushunishi va yaqqol tasavvur qilishiga imkon yaratadi. Romanda “Discount
Electronix” kompaniyasi axborot texnologiyalari bo‘yicha mutaxassisi va muzqaymoq
sotuvchi obrazida gavdalanuvchi B.Xartsfildning sirli va dahshatli jinoiy xarakatlari va
Jjnoyatgacha bo‘lgan tayyorgarlik jarayoni va rejasi tafsilotlari batafsil hikoya qilinadi.
Sirli  qotilning o‘g‘irlangan Mersedes mashinasi egasi Olivia xonimga Yyozgan
maktubida qotillikka sabab bo‘lgan nafrat, iztiroblar hamda barcha hayotiy
kechinmalari, zo ‘ravonlik va qiyinchiliklar to‘ g‘risida yozadi.
[Steen, G. 2007].

Muallif asar davomida nafaqat jinoyat tasviri balki jamiyatda ko‘p uchraydigan
jiddiy ijtimoiy-igtisodiy muammolar va masalalarni talqin qilishga erishadi. Asar
davomida asosiy gaxramon B. Xartsfild “Janob Mersedes”ni qotilikka yetaklovchi
jtimoiy omillar va sabablar sirli va jozibali tarzda bayon etilgan. Muallifning asarda
qo‘llagan adabiy wuslubidagi jozibali va serqirra jihatlari boshqa detektiv
yozuvchilardan alohida ajralib turadi. Muallif tomonidan qo‘llanilgan betakror
tasvirlangan, ya’ni asar yakunigacha sirli bo‘lib qolgan qotil obrazi o‘quvchi
qgizigishini orttiradi va asarni tezrog yakunlashga va gotilni bilishga undaydi [Riegel K.
1976].

Mazkur muallif ijodidagi detektiv janrga xos g‘oyaviy-badily xususiyatlar
majmuasi, uning dunyogqarashini ifodalovchi poetik uslubi, yozuvchining asar g‘oyasi,
xarakteri, mavzusi va matn lisoniy xususiyatlari o‘zbek tilidagi detektiv romanlarning
ochilmagan va g‘arb stilistikasiga o‘xshamaydigan jihatlarni kashf gilishga undaydi.
Shu ma’noda har bir yozuvchining o‘ziga xos stilistikasi, uning adabiyotdagi mustaqil
ovozi mazkur adib uslubini belgilashga xizmat giladi. Ayni chog‘da yozuvchining
hayotni tadgiq etishdagi o‘ziga xos yo‘li - hayotni ganday ko‘ra olishi va kitobxonga
uni qanday yetkaza olish san’ati uning yagona va betakror uslubi namunasidir [Steen,
G. 2007].
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KOJOBBIE IIEPEKJ/IIOYEHUS B PAMKAX @ YHKIITMOHAJIBHOI'O
BUWINHI'BU3MA
AnacTtacus IIOITIOBA,
Ilpenooaeamens,
Ypzenuckuii 2ocyoapcm eennwiit ynusepcumem (Yzoexucman)

Annotatsiya: Maqola funktsional ikki tillilik nuqtayi nazaridan ko‘rib chigiladigan
tillarning o°‘zaro ta’siri muammosiga bag‘ishlangan. Ijtimoiy-kommunikativ tizim
funktsional ravishda tagsimlangan kodlardan (tillardan) iborat. Bu shuni anglatadiki,
ma’ruzachilarning bir xil kontingenti aloga sohasi va sharoitlariga garab
kommunikativ vositalardan foydalanadi.

AnHoTaumsi: CtaThsl MOCBAIIEHA TPOOIEMe B3aUMOJICHCTBUS SI3BIKOB, KOTOpas
paccMarpuBaeTcs B acmlekTe (QyHKIMOHAIbHOTO OunmmHTrBHM3Ma. CoOIMaIbHO-
KOMMYHUKATHBHAA CHCTEMa COCTOUT U3 (bYHKI_II/IOHaJ'IBHO pacupCaciICHHbIX KOJOB.
910 3HA4YUT, YTO OJAMH HW TOT JXKC KOHTHHICHT TIOBOPAIINX HCIIOJIL3YCT
KOMMYHHKATHBHBIE CPEJICTBA B 3aBUCUMOCTH OT C(ephl U YCIOBHUI OOIIICHHUS.

Annotation: He article is devoted to the problem of language interaction, which is
considered in the aspect of functional bilingualism. The social and communicative
system consists of functionally distributed codes. This means that the same contingent
of speakers uses communication tools depending on the sphere and conditions of
communication.

Kalit so‘zlar: bilingvizm, ikki tilli nutq, ikki tilli til ongi, lingvistik kodlar,
kodlarni almashtirish, lingvistik shaxsiyat.

KuaroueBble ci10Ba: OMIMHTBU3M, OWJIMHTBAJIbHAS P€Ub, OMJIMHTBATLHOE SI3BIKOBOE
CO3HAHHUC, JIMHIBUCTUYCCKUC KO/bI, IICPCKIIFOUCHNUC KOAOB, A3bIKOBAA JIMYHOCTD.

Keywords: bilingualism, bilingual speech, bilingual linguistic consciousness,
linguistic codes, code switching, linguistic personality.

B coBpeMeHHOM MHUpE 3HAHWE HMHOCTPAHHOTO S3bIKa BBICTYNAET HE TOJBKO
JUYHOCTHBIM, HO H TMpO(eCcCHOHATBHBIM KadecTBoM. M MHoOrme pabortomarenu
TpebytoT 3Toro. Kpome Toro, BiageHne HHOCTPAHHBIMU SI3bIKAMU SIBIISICTCS BAKHBIM
yCJIOBHEM npohecCUOHaATHHOTO pocra YenoBeKa U nokasareneM
BCECTOPOHHE Pa3BUTOM, OOpPa30BAHHOW JIMYHOCTH. [Tosatomy coBpeMeEHHBIE
CIICITUATUCTHI Yallle BCEro OMIMHTBAIBLHBI WM JaKe MOJIMINHT BaJTbHEI.

bununrBusMm (1am. bi — deotinotl, 0soticmeennvlil u lingua — A3v1K) — 3TO CIOKHBIHI
IICUXOJIMHTBUCTUYCCKUN (EHOMEH, nouamue O0Jisi 0003HAYEHUsT eOUHOBDEMEHHO20
UCNONb306AHUSL  08YX S3bIKO8 HA BblCOKOM Ypoene. OH UCKTIOUUMENeH meM, UYmo
no360em  peanu3ovléams — He  psioosoe  obweHue, a - MeXCKYIbMYPHYIO
KOMMYHUKayuio, m.e. oOweHue ooel, npeocmasiaiowux pasHvle KYibmypol.
MeXKyJIbTypHBIE KOMMYHHKAIIMA W3YyYal0T OWIMHTBU3M, OIPEACIsAs €ro IIey,
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KOTOPBIE 3aKJIIOYAIOTCSA B YCIEUIHOW PEAbHOW WM BO3MOYKHOM KOMMYHUKAIUH.
YenoBek-OMIMHIB KaK A3bIKOBAasi JMYHOCTH, MU3YUMBILAS S3bIKU B TECHOM CBSI3H C
KyJIbTYpOU HApOJOB, SIBISIOIIMXCS HOCUTEISIMU 3THUX SI3BIKOB, UMEET CIIOCOOHO CTh
aJICKBaTHO BOCTIPHMHUMATh PEUb HA PA3HBIX SA3bIKaxX [3akupbsHOB, 2004].

S3pIKOBasi cpega MOXKET ObITh €CTECTBEHHOM UM HUCKYCCTBEHHOM. [Ipn
HCKYCCTBEHHOM OMJIMHTBU3ME YEJIOBEK MOHUMAET, UTO SI3BIK — 3TO MPEAMET 00y EHHUSL.
OH He paccMarpuBaceT A3bIK KAK OJTHO U3 CPEICTB KOMMYHHKauuu. Ecim demoBek
IIPOXKUBAET B CTPAHE U3YYAEMOTO SI3bIKa, TO OH UMEET XOPOLIME BO3MOKHOCTH JJIsI ETO
U3Yy4YeHUs, MOTOMY YTO OH HaxXxOJMUTCS B S3BIKOBOM Cpele U MOXKET MOCTOSIHHO
o0LIaTbCsl C HOCUTEISIMU 3TOTO s3blka. JlJIi Takoro dYeloBeKa XapaKTEpPeH Tak
HA3bIBAEMbIN €CTECTBEHHBIN OMIMHIBU3M. A €CJIM YEJIOBEK KUBET B POJHOM CTpaHe,
TO MOJO0OHON BO3MOKHOCTH HET, OH U3y4aeT MHOCTPAHHBIN S3BIK B IIKOJIE U BYy3€, a
J0Ma U Ha yJauie OoOLIaeTcsi Ha POJHOM SI3BIKE, IOITOMY JJII HETO XapaKTEepPeH TaK
Ha3bIBAEMbI HMCKYCCTBEHHbIM THN OwimHreuzma. Ho paxe B HCKYCCTBEHHOMU
A3BIKOBOM Cpejie MPaBWILHO CO3/IaHHBIC YCIOBUS ISl U3yYEHUS HEPOJHOTO sI3bIKa
MOTYT CIYXUTb (POPMHUPOBAHUIO TaK HA3bIBAEMOT'0 Y4E€OHOT0 (MCKYCCTBEHHOTIO)
OWIMHIBU3Ma, KOTOpPBIM B HACTOSIILEE BpeMs SBISETCS OJHUM W3 BaXKHBIX
OTPENEINTENEN SI3BIKOBOTO Pa3BUTHS coliyma. M B 3TOM Ciiydae OCBOEHHUE IPYroro
sI3bIKa OYyJIeT IPHUOJIMKATHCS K YPOBHIO 3HAHHS POJIHOTO si3bika [by0, 2016].

B nanHol paboTe paccMarpuBaercs SBJICHUE (PYHKIHMOHAIBHOTO OWJIMHIBU3MA.
T.B.JKepeOuno  mpeaaraeT  CJlEIYIOIIEE  ONpPENeNieHUE JaHHOTO  MOHSTHS:
«(PYHKUMOHATbHBIA OWJIMHIBU3M — BUJA HWHAMBHUIYaJbHOTO OWJIMHIBU3MA, MPU
KOTOPOM OWIMHIB HCIOJIb3yeT BTOPOU SI3BIK B OMpEAeNeHHbIX cdepax oOIeHus,
Harpumep, B MPOU3BOICTBEHHOM cdepe» [Kepeduo, 2013].

BUIMHIBU3M NEpemieTeH ¢ TakKUMM KOHILIENITaMH, KakK sI3bIKOBasi KapTUHA MHPa,
A3bIKOBOE CO3HAHUE, SI3bIKOBAS JINYHOCTB, 4 TAKXKE MEPEKITIOUEHNE KOJOB WA KOJI0BOE
MIEPEKITFOYCHUE.

K mnpencraButrensiM HCKYCCTBEHHOTO TUNAa OWJIMHITBM3Ma MOYHO OTHECTH U
CTYACHTOB, KOTOPbIE IPOXOAST 00y4YeHHE MO0 CBOUM CTEHUAILHOCTSIM Ha HE POJTHOM
JJIL HUAX SI3bIKE. B JaHHOM clilydae pOJTHOM M M3y4aeMbId A3BIKM pacCMATPUBAKOTCS
KaK HMHCTPYMEHTbl [IJIl  yJOBJICTBOPEHMSI ONPENEICHHOW JIMHTBUCTHUECKOM
NOTPEOHOCTH WM BBINOJHEHUs ONpeaeneHHbIX (GyHKUMM u 3anad. M ouenp yacto
TaKkue OWJIMHIBBI B CBOEH MPAKTHKE MOJIb3YIOTCS MEPEKITIOUEHUEM KOJIOB B KOHTEKCTE
(GYHKIMOHATHHOTO OUIIMHTBU3MA.

Ha cerogusmmmnii neHp Bce ©OoJiee YaCTOTHBIM TEPMHUHOM B  paMKax
(YHKIMOHAIBHOTO noaxozaa ABJISIETCS TEPMUH «@yHKyuoHaNbHLL
oununesusmy (K.beiikep, FO.B.AnmpocoBa, Li Wei) [byo, 2016]. JlaunHbid
TEpMUH BEChbMa pPAacIpOCTPaHEH B JIMHIBUCTUYECKOW JIMTEpaType U OIHUCHIBACT
OCOOEHHOCTH BYA3bIYUS JIIOAECH pa3HbIX 0OIIECTBEHHBIX CIIOEB.

OyH/1aMEHTOM (YHKIMOHAIBHOTO noaxoja ABJIAETCS KpUTEPUIA
KOMMYHUKATUBHOM  aKTHUBHOCTH JIIOJEH, KOTOPBIA yCTaHABIMBAeT 00JIACTh
MPUMEHEHUS KaKJIOTO s3bIKA B  PEUEBOM IOBEACHWM  OOmaronmxcs (B
00pa30BaTEIbHOM YUPEKIECHUH, OBITY WIH MPOPECCUOHATLHON IEATEIbHOCTH).

223



OnuH U3 Benymux uccienoparenei nanHoi mpoosemsl K. beiikep B cBoeil HayqHO
paboTe PEACTaBISET (GYHKIMOHATBHOE JIBYSI3bIUHE KaK
YyMEHHE  WCIIOJh30BaTh  JIBa  S3bIKA B  «IHIMKJIONECAWA  TIOBCEIHEBHBIX
coObITU». Jl[pyrumu cioBamu, (PYyHKIIMOHAIbHBIM OWJIMHTBU3M €CTh CBOErO poja
A3BIKOBOE «OKOHIJIMPOBAHUE)» — KOTJa HEOOXOJAMMO HY>KHO U MOYHO IMEPEXOJIUThH C
OJHOTO SI3bIKa Ha IPYTOM B IIpoIiecce OOIIeHNs. YUCHBIH 0OpalacT BHUMaH1e Ha TO,
YTO OCOOEHHOCTHIO (DYHKIIMOHAJIHLHOTO OWIMHIBU3MA SBISIETCSI HCIOJIb30BaHHE
BTOPOTO sA3bIKa JJI1 0cOObIX 1ieneit [Baker, 1993].

OyHKIMOHATIbHAS 3HAYMMOCTh OWJIMHTBU3MA 3aKJIFOYACTCSl B TOM, YTO IMOBBIIIACT
BO3MOXHOCTH KOMMYHUKAaTUBHOTO B3aMMOJICUCTBHUSI, yCTPaHsIET POOIEMBI OOIICHUS
MEXIy MPEICTABUTEISIMU PA3HBIX HAPOIOB.

B 3aBucumoct OT cuTyalud OWIMHTBBI MCIOJB3YIOT KOJI POJHOTO U
MHOCTPAHHOTO si3bIKa. MHOTAA ATH KOJIbI CMEIIMBAIOTCS MEXIY CO00M. DTO M eCTh
MEePEeKIIOUYeHNEe KOJIOB. B 3aBUCUMOCTH OT KOMIETEHIIMN OWJIMHTBA, UCTIOJIH30BaHUE
MEePEKITFOYEHUS KOJIOB MOXKET ObITh OCO3HAHHBIM M YMECTHBIM WJIM HEOCO3HAHHBIM M
HEHY>KHBIM.

Bo Bpemsi oOmieHHSI MOTYT MEHATHCS TEMbl, JUCKYPCHUBHBIE POJIH, MOITOMY
WCIIOJIb30BaHME s3bIKa 00s13aTebHO pacCMaTpPUBAECTCS B KOHTEKCTE. TO eCTh, SI3BIK
BCET/1a UCIIOJIL3YETCS B KOHKPETHOW cuTyaruu. BHerHe 006cTosATehCcTBa (KTO M UTO
KOMY TOBOPHUT) M CTPYKTypa s3blka (CJOBa, TMPEIJOXKEHUS, TIpaMMaTHKa)
00yCJIaBIMBAIOT KOMMYHUKalUIO. MTHaue TOBOPS, YETOBEK JOJDKEH pa3TpaHUYUBATh
CUTYyaluu ¥ c(hepbl OOIICHMS.

PaccmMoTpyiM  OCHOBHBIE TIPUYMHBI  TEPEKIIOYEHHUS KOJOB B  paMKax
(YHKIMOHATIBHOTO OWIMHTBU3Ma (OCHOBHBIE (PYHKIIMU NIEpEKItoueHust KoJoB). K Hum
OTHOCSTCS:

1) pedepentHas GyHKIMSA, TOBOPSAINMHN MEPEKIIOYACTCS HA JIPYrOM  S3BIK
HCTIBITHIBACT HEXBATKy SI3BIKOBBIX CPEACTB B OJHOM s3bike. [lomumo 3ToTO,
KOHKPETHOE CJIOBO U3 OJTHOT'O M3 UCIIOJb3YEMbBIX S3bIKOB MOKET ObITh CEMAaHTUYECKU
0oJsiee MOAXOIAIIMM JUJIi JAHHOW CHUTyallUM W JaHHOTO KOHTEKCTAa. 3HAYUT, BCE
CBSI3aHHBIE C TEMOH MEPEKITIOUCHUS CJI0BA MOTYT MPU3HABATHCS KaK OCYIIECTBISIOIINE
pedepeHTHYI0 (DYHKIIUIO SI3bIKA;

2) agpecHas QyHKIIHUS; B HEKOTOPBIX CUTYAIUSX C MOMOIIIbIO MEPEKITIOYEHUS KOJIOB
MOYHO WCKJIIOYUTh W3 OOIICHHS HEXeNaTeJIbHOTO coOeceqHuka Jmubo, HaoOopoT,
MIPUBIIEYH K PA3rOBOPY 3aWHTEPECOBAHHBIX TPETHUX JIHII;

3) okcmpeccuBHas (PyHkmms; 3Ta (QyHKOMS HeceT B ce0€ CMEIIaHHYIO
UJICHTUYHOCTh TOBOPSIIET0, KOTOPBIA HCMOJIb3YET JIBa SI3bIKa B pamMKax OJHOTO
KOMMYHHUKAaTUBHOTO aKTa;

4) datudeckas (yHKIIMSA; MEPEKIIOYCHUE KOJOB MOKET TOBOPUTh O CMEHE TOHA
pa3roBopa WM OOIIEro perucTpa peuu, 4ToObl MPUBJICUYh BHUMAHUE COOECEIHUKA,
C03/aTh IEUCTBEHHbIN AP (DEKT;

5) MetamuHTrBUCTHY eCKasl (PYHKITUS; B pa3roBOPE MOTIEPEMEHHO HCTIOIb3YIOTCS JIBa
SI3bIKa C 1IEBI0 YAUBUTH COOECETHUKA CBOCH JIMHTBUCTUYECKOM P YIUIIUCH;

6) cTwmcTHYecKas (PyHKIMSI; B TMPOIECC MEPEKIIOUYCHUS] KOIOB  BKIIFOUCHBI
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pa3jMUYHbIC CTUIIMCTUYCCKUE MPHUEMBI: KalaMOyp, upoHus, meradopa, runepoona u
TOMY MOJJ00HOE.

BunMHTBU3M II0JIOKHUTEIHHO BOBI[GIZCTBYGT Ha COXpPAaHCHHUC POAHOIO s3bIKa H
KyJbTYPY ¥ TIOMOTACT CTaTh MOJHOIICHHBIM Y4aCTHUKOM COIMAIbHBIX OTHOIIICHUH 03

OTKa3a OT COOCTBEHHOM KyJIbTYpbl, TPAAULIMIA U 0ObIYaCB.
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OCOBEHHOCTH BbIPAJKEHUA UMITEPATUBHBIX
BBICKA3BIBAHUU ®OPMOU «TPETBEI'O JIMLIA»

Haszupa JZKYMAHUSA3O0BA,
Ilpenooaeamens,
Ypeenuckuii 2ocyoapcmeennuiit ynugepcumem (Yzoexucman)

Annotatsiya. Maqolada 3-shaxs buyrug mayli shakllarining grammatik
xususiyatlari tahlil gilinadi. 3-shaxs buyrugq mayli shakllari semantik va grammatik
xususiyatlariga ko‘ra boshga buyruq mayli shakllaridan farq qilishi ta’kidlangan.
Ushbu shakllar buyrug mayli bilan unchalik bog‘ligmas.

AHHoOTaumsi: B ctathe aHaMM3UPyIOTCS TpaMMaTHUYeCKHe 0COOCHHOCTH (hopM
MOBEIUTENLHOTO HakiIoHeHusi 3-ro Juna. lloguepkuBaercs, 4YTO (GOPMBI
MOBEJIMTEIILHOT'O HAKJIOHEHUS 3-TO JiMIja 110 CEMAHTHUKC U 110 TPaAMMATHUYCCKHUM
OpU3HAKaM OTIMYAIOTCS  OT JIPYyrux (opM MOBEIUTEIHHOTO HAKIOHEHUS. OTH
(GhopMBI ¢1a00 CBSA3aHBI C TTOBEIUTEIHLHBIM HAKIIOHEHHUEM.

Annotation. The article analyzes the grammatical features of the forms of the
imperative mood of the 3rd person. It is emphasized that the forms of the imperative
mood of the 3rd person differ in semantics and grammatical features from other
forms of the imperative mood. These forms are loosely related to the imperative
mood.

Kalit so‘zlar: imperativ bayonotlar, iroda ifodasi, buyrug mayli, modal turlari,
grammatik VOSita, shaxs kategoriyasi, grammatik Xususiyatlar.
KiarueBble CcJIOBa: umnepaniueHbole 6bICKA3bI6AHUAL, BOJICU3'BsABJICHUC,
noeejiumeilbHoe HAKJIIOHEHUe, MOOabHble ommeHnKu, TPpaMMAaTH4YCCKOC CpPCACTBO,
KaTeropus Juua, cpammamuvdecKue ocobernnocmu.
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Keywords: imperative statements, expression of will, imperative mood, modal
shades, grammatical means, category of person, grammatical features.

Nmmnepatus - 310 opma riiarosa, KOTopas 03HauaeT COBET, PHKa3, MPOCHOY MK
NOOYXIEHHE K JIEUCTBUIO.

B coBpeMeHHOM $3bIKO3HAaHWM OOJIBIIOE BHHUMAHWE YACISCTCS W3YYCHHIO
BCEBO3MOJKHBIX CIIOCOOOB BepOaTbHOTO MOOYXKACHUS M WX TPAMMATHUYECKOMY
BbIpakeHnto. llpu oOpameHnn k coOecenHUMKYy Hambojee 4YacTo HCIOJIb3YeTCs
MOBENUTEIbHOE HakJIOHeHHe. Ho B moBceqHEBHOM pealbHOCTH, B PO (decCcHoHaAILHOM
JESTELHOCTH, B OBITY HaM MPUXOJUTCS MPUMEHSITh W Tepeady BOJICU3BSIBICHUMA
JFOJISIM, HE SIBJITIOIIMMCST YYaCTHUKaMU Pa3roBOpPa, M OOBIYHO MBI 3TO JiejlaeM depes
cobecennuka. llosTomy mnomoOHOEe BoJieH3bsIBICHHE MpuoOpeTaeT 0coOeHHbIE
MOJAIbHBIE PA3HOBUIHOCTH: COJHIAPHOCTh C JEHCTBUEM, MPEATIONIONKCHUS WIIH
MO3BOJICHUS JEHCTBYSA, TOMYILCHHUS, TIOXKEIaHuUs, COTTacHs, 3aKIMHAHMS U T.11, TaK KaK
OHO HE PAaCCUYMTAHO Ha MPSAMOE BOCcTIpusiTHE apecaroM. OHAKO BOTIPOC O KOJIMIECTBE
rpaMMaTidecKux (opM B MapagurMe HMIIEPaTHBA OCTACTCS CIIOPHBIM.

B umneparuBe kateropus ImIa SBISAETCS CEMAaHTHMUECKH 3HAYUMOM, MOITOMY
npobjieMa rpaMMaTHYECKOTO M CEMaHTHUYECKOTO cTaryca popm 3-ro . (nycms scdym,
nyckai oM eolident) npooodcaem OCTaBAThLCS OJHUM W3 HauboJee TUCKYCCHOHHBIX
BOIIPOCOB B paMKax M3y4CHHUs UMIICPaTHBA.

B coBpeMeHHOM pyCCKOM S3BIKE€ Ui BBIPAKEHHUS BOJICU3BSIBICHUS, KOTOPOE
obOpaitieHo k 3-My juily, cOPMUPOBATIOCH CIIEUAITLHOE TPaMMaTUIeCKOe CPEICTBO,
BBIPOKACMOE AHAJIUTUYCCKUMHU (POpPMaMU TOBEIHMTEILHOTO HAKIOHEHUS 3-TO JIMIa
€IMHCTBEHHOTO U MHOKECTBEHHOTO YHCJIA.

HarmomuuM, 4TO B maHHOM ciy4yae 3-€ JMII0 HaXxOAUTCS B JAPYrOol HMIOCTACH,
HEXeNM COOECENHMUK, T.€. K 3-My JIMITy Hellb351 00paTUThCIHENOCPEACTBEHHO.

Anamutrueckas popma 3-ro nuia o6pasyercs myTeM couyeTaHusi HoOyau- TebHO-
JKeaTeNbHbIX YacTHUIl MyCTh, MyCKal, myiiai (yctap.), Hexatu (auai.), na ¢ Gopmamu
3-TO JWIIa HACTOSIIETO0 W OyIyIIero BpeMEHH M3bSIBUTEILHOTO HAKJIOHEHUs. Takoe
COYeTaHHue 0CBOOOKIACT UX OT BHIMOJIHEHUS (PYHKIMN U3bSIBUTEIHHOTO HAKJIOHEHUS
Y HajIeNsIeT (PYHKIIMEH BBIPAKCHHS MO0 YKICHMUS.

dopMoobOpasyrolwe YacTUIBl B (opMax MOBETUTEILHOTO HAKJIOHEHUS 3-TO JUIa
BBIPA)XAIOT TOJILKO MOJATbHOE 3HAYEHHUE MOOYKIEHHS, a TPaMMaTHIECKOe 3HAYCHHUE
JIMIIA ¥ YHCJIa 3aKTF0YE€HO B OCHOBHOM TJIaroJie.

O cemMaHTHKE W TO TpaMMaTHYSCKUM TpH3HAKaM (POPMBI ITOBEIMTEIHHOTO
HAKJIOHEHUsS 3-TO JIMIA OTIMYAIOTCS OT APYrux (JOpM MOBEIUTEILHOTO HAKIOHEHHSI
OTCYTCTBHEM arriroTuHamu addukca — 1e, KOTOpBIM He yrnoTpebinsercs B popmax 3-
o JIMIa, ©0O OH CBsI3aH TOJBKO CO 3HAYEHHEM 2-TO JIHIIA.

Kpome Toro, ¢Gopmbl MOBEIUTENHHOTO HAKIOHEHHUS! 3-TO JIMIA OTIMYAIOTCS OT
Apyrux GopM MOBEIUTEILHOTO HAKIOHCHHS TEM, YTO OHH YIOTPEOJIAIOTCS BCEraa ¢
MOJJISKAIAM, 34 HMCKIIOYCHHEM TEeX CJIydaeB, KOTrJa aJapecarT BOJICU3bSIBICHHUS
U3BECTEH U3 MPEABIAYIIET0 KOHTEKCTA WK M3 001IIei 00CTaHOBKHU peyHu.

AHanu3 CyIIeCTBYIOIIMX B3TJISIIOB HA MPoOJieMy 3-TO JI. UMIEpaTHBa MOKA3bIBAET,
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4YTO psiA HUCclenoBarenei BKIOYaeT (QopMbl 3-ro J. B NapaJurMy UMIEpaTuBa
(namp,A.A. HlaxmatoB), npyrue yctpaHstoT u3 Hee (Harp, P.B. Ilazyxun), Tperbu
HACTaMBAIOT, YTO JaHHBIE (POPMBI CEMAHTUYECKA OTHOCSTCS K (popMaM uMIiepaTuBa, a
C TOYKM 3pEHMs] TpaMMaTUKd He o0jajaroT crenudpuieckuMu nokaszarensmu (B.B.
Bunorpanos).

PaccmoTpum mogpoOHee hopMbI 3-TO JI. UMIIEpaTHBA B PYCCKOM SI3BIKE:!

1. Ilycte + 3-¢ 1. ed. 4. HacT. Bp. ( JCHCTBUE SBISICTCS KOHTPOJMPYEMBIM)
KT0 npomnycTtui 3aHaTtue, nycmos ompadomaen 6 NUCbMeHHOM 6UOE.

2. Tlyctb + 3-e 1. MH. 4. HaCT. Bp. ( ICHCTBUE SABISETCS KOHTPOIUPYEMbBIM).

B aynutopun 6eciopsiiok, nycmes 31eCh yoepym .

Ilyckain oHu ceituac nuuiyT u3noxeHue. HesHauuTenbHbIe OTIIMYUS MEXKAY ITyCTh
U MyCKall HENPUHLMIHUAIbHBI, B TOJIKOBBIX CIIOBAPSAX OHU 3HAYATCA KaK CUHOHHMBI,
IyCKal UMEET CTUIMCTHYECKYIO OKpPAacKy pasropopHocty. Onnako B.B. Bunorpanos
HACTaMBAL: “IyCTh BBIPAKACT BOJIO Oojiee pemmTebHYyr0... [lyckaii o0o3HauaeT
CKOpee IOMyIIeHre, Mo3BoJieHue. ..” (Bunocpados B.B. 1986) 3nech Hy>)KHO OTMETUTH
U TPOCTOPEUHYIO YacCTHUIy nyuati, NUAJEKTHy0O — wHexat. O0e UCHOoJb3YITCS B
JUTEPATYPHBIX TEKCTaX B KAYECTBE XyA0KECTBEHHOT'O IIPUEMA.

3. Ilycth + 3-e . ea. 4. HAcT. Bp. (ACHCTBUC SABISICTCS HEKOHTPOJUPYEMBIM)
[Iycth uyThe He moaBoauT Bac. [lycTh Bac He 0OMKaeT MOM MOCTYIIOK.

4. la + 3-e 1. nacm. ep, (neWCTBHUE SIBISCTCS HEKOHTPOJUPYEMbBIM ). [annas
@opma HenpoOYKmMueHa U UCHOAb3VeMCs 8 Kauecmee peyedou (opmynvl uiu 8
Kawecmee X)00iceCmeeHH020 Npuemda.:

Jla ycnblmt Hac BCEBBIIHUM Y TIOMOXKET.

5. [lycts + Oyner (yT) + npeaukaTus

Ilycmo 6cecoa 6yoem connye!

3HaueHre Mo J00HBIX KOHCTPYKIIMHA Yalle BCEro ONTaTUBHOE.

Jlureparypa:

1.Bunoepaoos B.B. Pycckuit s3pik (I'pammaTudeckoe ydeHue o cioe). M. 1986

2.1yces B.FO. «Tumonorusi CHeNUaIN3UpPOBAHHBIX TJAroJbHBIX (OPM HMIEPATUBA». TUCC. KaHI.
¢unon. mayk. M. 2005.

3. Kum W.E. Koumponupyemocmov Oeticmsus: cywynocmos u cmpykmypa // M, JIEC. 1999.
4 Ilasyxun P.B. Tax nazvieaemoe «nogenumenvroe nakionenuey» u e2o napaouema. M. 2000
S.1llaxmamos A. A. Cuntakcuc pycckoro si3bika. — JI.: Yunearus, 1941.

. » =

CHET TILI SIFATIDA RUS TILI ASPEKTIDA SO‘ZLARNING TARTIBI:
O‘RGANISHNING O“ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Barno MADRAHIMOVA,

Rus tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi,
Urganchdavlatuniversiteti
madrahimovabarnol969@gmail.com

Zebo MADRAHIMOVA,

227


mailto:madrahimovabarno1969@gmail.com

Rus tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi,
Ma’mun universiteti
zebomadrahimova76@gmail.com

Annotatsiya: Maqolada chet ellik talabalarning rus tilidagi so‘z tartibining
kommunikativ funksiyasini o°‘zlashtirish jarayoni ko‘rib chigiladi. Rus tilida nutgda
so‘z tartibini go‘llash ko*nikmalarini rivojlantirish uchun mashqlar tizimi tagdim
etiladi.

AHHOTaIII/ISl: B crtatbe paccMaTpuBacTCA MPOLCCC OBJIAACHHA KOMMYHHKaTHBHOﬁ
GyHKIIMEH TOopsSaKa CIIOB B PYCCKOM S3BIKE CTYACHTAMH C HEPYCCKHUM S3BIKOM
obpasoBanus. IIpemycMoTrpeHa cucTemMa yNpaKHEHWW [JI1 Pa3BUTHUS HABBIKOB
HCIIOJB30BaHUs ITOPAAKaA CJIOB B pCUN HAa PYCCKOM SA3BIKC.

Abstract: The article examines the process of mastering the communicative
function of word order in Russian language by foreign students. A system of exercises
is provided to develop the skills of using word order in speech in Russian.

Kalit so‘zlar: kommunikativ funksiya, so‘z tartibi, chet tilini o°rganish.
KiioueBble cji0Ba: KOMMYyHUKAaTHBHas (QYHKUUS, MOPSIAOK CJIOB, H3y4EHHUE
HHOCTPAHHOTI'O sA3bIKA.

Key words: communicative function, word order, foreign language learning.

Rus tilidagi so‘zlarning tartibi an’anaviy ravishda rus tilini chet tili sifatida
o‘zlashtirish uchun juda qiyin mavzulardan biri hisoblanadi. Ammo shuni ta’kidlash
kerakki, bu mavzuning murakkabligi talaba o‘rganishning bir darajasidan boshqasiga
o‘tishi bilan asta-sekin paydo bo‘ladi. Agar talabaga tushunarli bo‘lishi uchun
to‘g‘ridan-to‘g‘ri so‘z tartibiga ega bo‘lgan jumlalarni ishlatish yetarli bo‘Isa, unda
tilni bilish darajasi ganchalik yugori bo‘lsa, ma’lum bir kommunikativ maqgsadga
erishishda so‘z tartibini qo‘llashning roli shunchalik katta bo‘ladi. Rus tilini chet tili
sifatida o‘qitish amaliyotida, aynigsa, o‘gitishning dastlabki bosqichlarida talabalar
ko‘pincha rus tilidagi so‘zlarning tartibi aniq emas degan fikrga ega. Bu kuzatishni til
o‘rganishning eng boshida o‘quv matnlarini tahlil gilish asosida osonlik bilan amalga
oshirish mumkin. Shubhasiz, bunday kuzatishni mutlaglashtirish va ruscha jumladagi
so‘z tartibining erkinligi hagidagi xulosa noto‘g‘ri. Ko‘pgina tilshunoslar bu hagigatni
ta’kidlaydilar. Masalan, “Darsliklarga kiritilgan rus tilidagi so‘zlarning tartibi erkinligi
hagidagi fikr chet elliklar tomonidan gilingan tarjimalarda so‘z tartibida aniq xatolarga
olib keladi...”[ 1 ]. Talaba rus tilidagi so‘z tartibining rolini, ya’ni so‘z tartibining
kommunikativ funksiyasi hagida eslatmani yetarli darajada tushunishi uchun muhim
go“‘shimcha qilishi kerak.

Zamonaviy tilshunoslikda chet tilini o‘rganish birinchi navbatda nutgni o‘rgatishga
garatilgan, shuning uchun asosiy muammo o‘rganilayotgan til vositalaridan aniq
foydalanish orqali ma’noni ifodalashga aylanadi. O°qitish texnologiyalari birinchi
navbatda talabalarning chet (rus) tilida nutqni o‘zlashtirish yo‘lida rivojlanmoqda.
Agar ona tilida so‘zlashuvchi chet ellik nutqi hagida gapirsa, unda, goida tarigasida,
birinchi navbatda nutgning fonetik jihati aglga keladi. Biroq, rus tilida so‘zlashadigan
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chet elliklar tomonidan ishlatiladigan sintaktik tuzilmalarda bir xil darajada sezilarli
ta’kid kuzatilishi mumkin. Xuddi fonetik urg‘uda bo‘lgani kabi, sintaktik urg‘uning
rivojlanishi shundan iboratki, chet tilini bilish darajasi ganchalik yugori bo‘lsa, nafagat
ma’noni, balki uni yetkazish uchun sintaktik tuzilmalardan to‘g‘ri foydalanishga
bo‘Igan ehtiyoj shunchalik yuqori bo‘ladi[ 1 ].

Rus tilidagi jumlada so‘z tartibining kommunikativ funksiyasini o°zlashtirish
bo‘yicha ish B2 darajasida alohida ahamiyat kasb etadi, chunki o‘qgishning ushbu
davrida talabalar kommunikativ kompetentsiya darajasiga erishadilar, bu ularga
kommunikativ  kompetentsiyani ta’minlashga mmkon beradi Kundalik muloqot
sharoitida muvaffagiyatli mulogot gilish va nutgda ma'no va niyatlarni ifodalashning
tabagalashtirilgan usullarini o‘zlashtirishga o‘tish kerak. Ya’ni, ushbu bosqichdan
boshlab, talabalarning ustuvor vazifasi so‘z tartibi orqgali uzatiladigan kommunikativ
ma’nolarni o‘z nutgida anglash, kamsitish va ulardan foydalanishga aylanadi. Bu
giyinchilikning sababi talabaning grammatik shakini noto‘g‘ri tan olishi emas, balki
rus tilidagi gapning tuzilishini ko‘ra olmasligi va ko‘pincha leksemalarni gap ichidagi
sintaktik guruhlarga tagsimlay olmasligidir. Talabalar rasmiy nutgning sintaktik tashkil
etilishi ular uchun norasmiy nutgga garaganda ancha oson ekanligini tushunib hayratda
goladilar. Agar buni talabalarning rus tilini chet tili sifatida umumiy bilish jarayonida
duch keladigan ish turlariga tatbig giladigan bo‘lsak, ma’ruza matnini tayyorlash va
xuddi shu hisobotni og‘zaki qilish talaba uchun hisobot yaratishdan ko‘ra ancha oson
bo‘lib chigadi. Minimal darajaga erishilganda, deyarli barcha talabalar hisobot matnini
yaratish vazifasini muvaffagiyatli bajaradilar va talabalarning yarmidan kamrog‘i bu
bosqgichda norasmiy uslubda o‘quv dialoglarini muvaffaqiyatli yaratadilar.

Rus tilini chet tili sifatida o‘rganishda tizimda quyidagi mashqlar turlaridan
foydalanish tavsiya etiladi:

1.Berilgan gap uchun zarur bo‘lgan grammatik shakllarda berilgan so‘zlardan
alohida gaplar tuzish. Albatta, bu mashqg til o‘rganishning dastlabki bosgichlarida
qo‘llaniladi va o‘quvchilar uchun rus tilidagi gapning tuzilishini tushunish uchun katta
ahamiyatga ega, ammo o‘rganish bosqichida ushbu mashgning ahamiyati oshadi,
chunki u yanada murakkablashadi. Norasmiy va rasmiy mulogot holatlarida,
shuningdek, ma'lum bir funksional uslubda iborani qurish vazifalarida bir xil
so‘zlardan foydalanish. Til o‘rganish kommunikativ magsadga eng muvaffagiyatli
erishish uchun o‘quvchidan til vositalarini farglashni talab giladi. Shunday qilib, oddiy
tuyulgan so‘zlardan jumla tuzish mashqida yangi o‘quv imkoniyatlari ochiladi.

Masalan: Grammatik shakllarni o‘zgartirmagan holda so‘zlardan gaplar tuzing.
So°z tartibini o‘zgartirish kerak: myst, nymm, 3aHUMaTbCS, 3J0POBBS, HE TOJBKO, HO H,
IIOJIC3HO, IINIaBAaHUEM, CUHUTACTCAI.

A) Cuuraercs, 4TO 3aHUMAThCsI TUIABAHUEM T10JIE3HO HE TOJIBKO JJIS 3/TOPOBBS, HO U
TUIA TYIH.

E) C‘{I/ITaCTCH, 4YTO 3aHUMATLCA IIJIaBAHHWEM IIOJIC3HO HC TOJIBKO AJIA AYLIM, HO U
JUISL 3I0POBBA.

A varianti afzalroqdir, chunki u "suzish" va "salomatlik" tushunchalari o‘rtasidagi
munosabatlarning umumiy tushunchasini aks ettiradi, ammo B varianti ham to‘g‘ri

229



javob sifatida gabul gilinishi mumkin, ammo majburiy izoh bilan.

2."Boshlang‘ich" shakllarda berilgan so‘zlardan, ya'ni otlardan - nominativ
holatning birlik shaklida yoki matnda kerak bo‘lsa, otlarning ko‘plik shaklidan
individual jumlalarni tuzish; sifatlar - birlik shaklida, erkak va nominativ holatda.

Fe'lning shakllariga kelsak, bu bosqgichda fagat infinitiv shaklda uning go‘shma
shakllarini ifodalash tavsiya etiladi. Bunday vazifaning birinchi versiyasi taklif
gilingan so‘zlarning joylashish tartibi o‘zgarmasligi sharti bilan amalga oshiriladi.

Mashg. Kerakli grammatik shakllarda va so‘z tartibini ozgartirmasdan, so‘zlardan
foydalanib, gaplar tuzing.

Y/cobaka/kotoperit/aaiitn/Pobept/aer/anmerur.[ 3 ].

A) V cobaku, kotopyro Hamén PoOept, Her anmeruta. b) ¥V cobaku, xoTopas
Hanuia PoGepTa, HeT anmeTuTa.

Bunday holda, B variantidan fargli o‘laroq, A varianti afzalroqdir, unda
tasvirlangan vaziyat tufayli kamroq targalgan; B variant ham sintaktik jihatdan to‘g‘ri
bo‘lsa-da. Ushbu mashqgning ikkinchi - murakkab versiyasi - bu so‘zlarning tartibini
qurish uchun go‘shimcha topshiriqli mashg. Shubhasiz, topshirigning ushbu
versiyasini bajarish ko‘proq o‘zgaruvchanlikni oz ichiga oladi. Masalan, mashqni
bajarib ko‘ramiz. Kerakli grammatik shakllarda va so‘z tartibini o‘zgartirmasdan,
so‘zlardan foydalanib, gaplar tuzing.

ATreTuT, KOTOphIN, HaliTH, HET, PoOepT, cobaka.

Ushbu vazifa bilan yugoridagi jumla variantlari go°‘shiladi, masalan:

VY Pobepra, KoTOpHIi Hamén cobaKy, HET aIeTUTa.

3. Murakkab sintaktik yaxlitlikni tuzish. Garchi bu mashg avvalgisining
murakkabligi bo‘lsa-da, u mutlago yangi sifat kasb etadi, chunki o‘quvchilar murakkab
sintaktik bir butunga Kiritilgan har bir gapni tuzishda kontekstni hisobga olishlari
kerak. Ushbu turdagi vazifalar bilan ishlash an'anaviy ravishda birlikka Kiritilgan
jumlalar sonini ko*paytirish yo‘lida qurilgan.

Kerakli grammatik shakllardagi so‘zlardan foydalangan holda va so‘z tartibini
o‘zgartirmasdan matn parchasini qayta yozing.

Tpagunus/otmedars/Crapbii/HoBwrit/ro/untu/o1/pacxox neaue/ O mmanckuii/kaie
Haaps/u/I'puropuanckuii/kanenaaps/Pacxoxaenue/kanennapu/s/XX-
XXl/Beka/cocTtaBnats/ 13/ nan/Crapsiii/HoBbI1I/T01/3T0/00NOTHUTENBHBII/ TP a3 JHUK/KO
TOPBIN/MONYYUTHCS/B/pe3ynbTaT/cMeHa/neroucuucienue./ 13-
3a/TaHHBIN/pacX0KaeHre/KaJeHaapy/Mbl/oTMedaTs/aBa/HoBBINA/TO .

Pesynbrar BeinonHeHust 3amanusi: Tpaaunusa otMedats Ctapsiit HoBbll rog uaér
oT pacxoxaeHus FOnmmanckoro kanenaaps u [ puropuaHcKoro KaneHaaps.

Misol tarigasida matnlardan ikkita parcha keltiramiz:

[/a1an/2012/2014/ro ap1/aBIsThCS/IpeABAPUTEIbHBIN/3Tan/peTlycMaTpUBaTh/BbIHY
KJICHHbIM/CTabmm3alust/huHaHC Up OBaHUE/MEP ONPUSI TUSI/B/paMKH/pa3IMUHbI/001acT
W/KylbTypa/BCBSI3MO0OIIEIKOHOMUYECKUI/cuTyanus/s/ctpana/l [peanonararscs/mopiep
KKa/TIpodecCUOHATbHBIA/MCKYCCTBO/CTUMYJIMPOBAHUE/CO3/TaHNE/HOBBI/COBPEMEHHBI
i/mpou3Benenus/Hanoonee/>3(pheKTUBHBIN/HAMpaBIeHNs/pa3BUTHE/KYIIbTypa/U/pa3BUT
1e/0TCTaBaTh/HANIPABJICHUS/BBINIOJIHEHHE/HE0OX0 JUMBII/p €CTaBpallMOHHBIN/pabOThI/I
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pOBEIEHUE/KYIbTYPHBII/MEpONIPUATHS/pa3BUTHE/MATEPUATIbHBIN/0a3a/yupex ICHUs/KY
JHTYPa/dTO/TI03BOJUTH/00ECTIEUNTH/HE0 0X0 IMMBIN/KaueCTBO/KyIbTYpHBIN/Onara/u/ycin
YTU/TIPpEAO0CTABIAThH/HaCENICHHE.

Ushbu parcha rasmiy uslubidagi matnning bir gismidir, shuning uchun topshirigni
bajarishda talaba so‘z shakllaridan foydalanishning ma'lum xususiyatlaridan ushbu
turdagi matnlarda so‘z tartibi xususiyatlari bilan birgalikda foydalanishi kerak.

Vazifaning natijasi:

Birinchi  bosqich: 2012-2014 — sBisieTcss  HpeABapUTCIbHBIM  ATAIOM,
IIPEAyCMaTPUBAOIIAM BBIHYK/ICHHYO CTaOWIIN3aLINIO (uHaHCUpOBaHUS
MEpPOTPUSITAN B  paMKax pa3JIMYHBIX OOJacTel KylIbTyphl B CBA3H C
OOIIEIKOHOMUYECKON  cuTyarmedr B cTpane. Ilpenmonaraercss  moajaepikka
npo(eCCUOHATBHOTO HUCKYCCTBA, CTUMYJIMPOBAHUE CO3/JaHMSI HOBBIX COBPEMEHHBIX
npou3BeneHul; Haubosee >PPEKTUBHBIX HAMPaABICHUNW pPa3BUTHUS KYyJbTYypbl U
pPa3BUTHS OTCTAIOIIMX HAMpPaBIECHUM; BHITIOJHEHHE HEOOXOJUMBIX PECTaBPaIMOHHBIX
paboT; MpoBeeHHEe KyIbTYPHBIX MEPOTIPUsTHIi [ 2 ].

Heocniopumblit/paxt/nxuHcbl/Handonee/pacipoCTpaHeHHbI/aKTyallb HbIH/0 ek 18/
KOTOPBIN/OBITH/yMECTHBIN/IpakTHYecky/Be3ae/ Ho/Kax 1bIii/0 THOCUTHC51/K/OHI/TIOCBOE
My/J1J1s1/0 THW/ IKMHC b1/ B TH CS1/ AT/ He3 HAU U TeITb HBI 1/ TeTaJIb/0 O be TN HSATH/ TOP OT O
/Kelb1/WN3/HOBBIN/KOJIICKIMS/U/KPYTONH/KypTKa/ 1151/ IpyT e/ 5Ke/ITO/HeKUit/ Ky Ib TOBBIW/T
POIYKT/TpeOd0BaTh/0COOBIN/BHUMAHHE.

Ushbu parcha publitsistik matnning bir gismidir. Bunday vazifani muvaffaqgiyatli
bajarish uchun talaba ushbu turdagi matn qurishning asosiy me’yorlarini o°zlashtirishi
kerak. Vazifaning natijasi: Shubhasiz hagigat: jinsi shimlar deyarli hamma joyda mos
keladigan eng keng tarqalgan, zamonaviy kiyimdir. Ba’zilar uchun jinsi shimlar - bu
yangi kolleksiyadagi gimmatbaho krossovkalar va ajoyib kurtkani birlashtirgan kichik
detal; boshgalar uchun bu alohida e'tibor talab giladigan kult mahsulotidir.

Shuni ta’kidlash kerakki, bunday oddiy tuyuladigan mashqlar guruhi o‘quv
jarayonida muntazam ravishda go‘llanilganda, rus tilini chet tili sifatida o‘rganayotgan
talabalarning sintaktik ko ‘nikmalarini shakllantirish, rivojlantirish va
takomillashtirishda sezilarli natijalarga erishish imkonini beradi.
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Annotatsiya: Ushbu magolada nemis va o‘zbek tillaridagi magollarda do°‘stlik
tushunchasi milliy va mental xususiyatlarda aks etishi ko‘rib chigiladi. Har bir
millatning milliy xususiyatlari turli xil tarzda maqollarda aks etad.i.

Kalit so‘zlar: Milliy manaviyat, magollar, mentalitet, mental, ibora, giyoslash va
solishtirish, talgin.

AnHoTanus: B 1aHHOM cTaThe paccMaTpUBaeTCsl OTPAKEHUE MTOHSITHUS APYKObI B
HallMOHAJIbHBIX 1 MCHTAJIbHBIX 0COOEHHOCTSIX B HEMCUKUX U y36€KCKI/IX IIOCJIOBUIIAX.
HaI_II/IOHaJII:HBIe 0Cc00OEHHOCTH KaXKJ0ro HapoJda OTpaXaroTCda B IMOCJIOBUIAX IIO-
pasHOMY.

KiarwueBble ciaoBa: HamumoHambHas JyXOBHOCTb, MOCJIOBHUIIbI, MEHTAJIMUTET,
MBICJICHHOC, CJIOBOCOYCTAHNC, CPABHCHUC U IIPOTUBOIIOCTABJICHHUC, TOJIKOBAHHC.

Annotation: This article examines the reflection of the concept of friendship in
national and mental characteristics in German and Uzbek proverbs. The national
characteristics of each nation are reflected in proverbs in different ways.

Key words: National spirituality, proverbs, mentality, mental, phrase, compare and
contrast, interpretation.

Do‘stlar o‘zaro mehr, hamdardlik va ishonch bilan begonalardan ajralib turadi.
Bunga asoslangan o‘zaro mehr munosabatlari do‘stlik deb ataladi. Haqigly do‘stlik
odatda tegishli odamlar va jamiyatlar uchun katta ahamiyatga ega. Ming vyillar oldin
gadimgi faylasuflar do‘stlar va do‘stlikning ahamiyati bilan shug‘ullanishgan. 16-17-
asrlarga qadar nemis tilida orttirilgan va tug‘ma do‘stlik ajratilmagan, shuning uchun
“do‘stlik” va “garindoshchilik” sinonim sifatida ishlatilishi mumkin edi. Maqollarning
ayrim qismi xuddi hayotdagi do‘stlar kabi xilma-xildir. Bu maqollarda hagiqiy,
rostgo‘y va chin do‘stlar yonida yolg‘onchi va hiyonatkor do‘stlar ham bo‘lishi aks
etgan [Freunde in Sprichwortern (sprichworte-der-welt.de)].

Ushbu maqola “do‘stlik” tushunchasi bilan bog‘lig nemis va o‘zbek tillaridagi
maqollarning milliy, madaniy va mental xususiyatlari aks etishining ba’zi
masalalarining tahliliga bag‘ishlangan. Ushbu maqol sohasining parchalarini
taqqoslash bizga yaqin bo‘lmagan ikki xalg tafakkurining madaniy o‘ziga Xos
xususiyatlarini va mentalitetini ochib berishga imkon berdi. Ba’zi o‘xshashliklarga
garamay, nemis va o‘zbek magollarida milliy-madaniy ma’lumotlar, inson g‘oyasi,
uning boshga odamlar bilan munosabati va o‘zaro yordami aks etadi. Tahlil shuni
ko‘rsatadiki, bu farq ko‘p jihatdan nemis va o‘zbek magollarining turli xil kelib
chigishi bilan bog‘liq. Ushbu tahlil nemis va o‘zbek tillarida so‘zlashuvchilarning
mentalitetini ifodalashda lingvistik vositalarning rolini aniglash imkonini berdi.

Nemis xalqi vakillari dunyogarashida do‘stlik fenomeni ([yun.phainomena —
tuyuladigan, ko‘rinadigan narsa]. 1.fls. His-tuyg‘u tajribasi bilan bilinadigan hodisani
anglatuvchi tushuncha. 2. G‘ayriodatiy, kamdan-kam uchraydigan hodisa) [2; 339].
muhim o‘rin tutadi. Do‘stlik odamlar o‘rtasidagi munosabatlarning bir turi sifatida
jjtimoily gadriyatlar tizimiga kiradi va ijtimoly normalar bilan tartibga solinadi.
Magqollar esa til madaniyatida do‘stlik kontseptsiyasining madaniy o‘ziga xosligini
o‘rganish uchun boy material bo‘la oladi. Ushbu kontseptsiyaning etnik-madaniy
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o°ziga xosligi nemis xalqining gadriyatlari bilan bog‘lig.

Ushbu tahlilni amalga oshirishdan magsad nemis va o‘zbek tillaridagi magollar
asosida har ikkala millatda do‘stlik tushunchasining asosiy milliy lingvokulturologik
hamda mental xususiyatlarini tavsiflashdir.

Quyida nemis va o°zbek tillaridagi maqollarda do‘stlik tushunchasi aks etgan
magollarning milliy va mental xususiyatlarini tahlil gilamiz.

Alte Freunde soll man nicht verkiesen, denn man weis nicht, wie die neuen geraten
wollen. (Eski do‘stlardan voz kechmaslik kerak, chunki yangilari ganday bo‘lishini
bilmaysiz) (verkiesen - eski nemis tilidan, XVIll-asrgacha; turli ma’nolar - ¢’tibordan
chetda qoldirish, rad etish, voz kechish, tashlab ketish, tashlab yuborish. Magolning
kelib chigishi Injil, 1so Sirach (yangi 9, 10): "Eski do‘stingizdan voz kechmang, chunki
siz yangi do‘stingizdan ko‘p narsa olishingizni bilmaysiz.")[ Freunde in Sprichwdrtern
(sprichworte-der-welt.de)].

Alte Freunde und alter Wein sind am besten maqoli o‘zbektilida Libosning yangisi,
do ‘stning eskisi yaxshi [1;15]. Ammo nemis tilidagi Alte Freunde und alter Wein sind
am Dbesten magolini tahlil giladigan bo‘lsak, nemis millati vakillari (Bier) pivani
hamda (Wein) vinoni azaldan sevib iste‘mol qilganligi sababli maqollarida ham
do‘stlar gatorida go‘llaganlar desak mubolag‘a bo‘lmaydi. O‘zbek xalgi esa milly
kiyimlarga alohida e’tibor berishi bilan boshga yevropa xalqlaridan ajralib turadi. Ota
bobomiz ust boshning yangiligiga e’tibor qaratganligi maqollarimizda ham eks etgan.

Behiite mich Gott vor meinen Freunden, mit den Feinden will ich schon fertig
werden; Gott behiite mich vor meinen Freunden, vor meinen Feinden will ich mich
schon selber hiiten (schiitzen;Gott beschiitze mich vor meinen Freunden! Mit meinen
Feinden will ich schon selbst fertig werden; Bu keltirilgan magollar asrlar davomida
turli xil versiyalarda mavjud bo‘lgan magoldir va u ming vyillik lotin maqollariga borib
tagalishi aytiladi. Bu Fransua Volter (1694-1778) va Paul Heyse (1830-1914) kabi
tanigli kishilarning igtiboslari ekanligi ham noto‘g‘ri. Hagigatan ham Paul Heysening
1888 yildagi 3 qismdan iborat “Gott, schiitze mich vor meinen Freunden” ya’ni "Xudo
meni do‘stlarimdan saglasin!" deb nomlangan komediyasi bor, bu maqol sifatida
Wilhelm Korte Ne 2933 (2-nashr 1861), 1846 yilda Karl Simrokda (No 2777) va nemis
magqollari leksikonida topilgan. Bu magolning o‘zbekcha varianti ham mavjud bo‘lib,
do‘stlarimdan ozing saqla dushmanlarimni ozim bilaman maqoli unga gisman
ekvivalent hisoblanadi.

Nemis xalgiga oid yana bir maqol ,,(Um)den Freund zu erkennen, musst du erst ein
Scheffel Salz mit thm gegessen haben™ yoki ,,Nenne niemanden deinen Freund, wenn
du nicht schon mindestens einen Scheffel Salz mit ihm gegessen hast™ magolini tahlil
giladigan bo‘Isak, do‘stni yaxshiroq tanish uchun avvalo u bilan bir bushel tuz yeyish
darkor. Bushel - gattiq jismlarni o‘Ichash uchun ishlatiladigan gadimiy o‘lchov birligi.
Vagt va maydonga qarab, u 17,38 dan 310,25 litrgacha bo‘lishi mumkin. Hatto eng
kichik o‘lchamdagi 17,38 litrni gabul gilsak ham, uning tarkibidagi 17 kilogramm
tuzdan foydalanish juda uzoq vaqt talab etadi. Tavsiya etilgan maksimal sutkalik
miqdorda tuzni iste’'mol qilish uchun ikki kishiga taxminan 4 yil kerak bo‘ladi. Har
kuni do‘stlarni ko‘rmaganligimiz uchun, ehtimol ancha uzoqroq vaqt talab etadi. Bu
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esa haqigiy do‘stni aniglash uzoq davr balki o‘n vyillab vaqgt talab gilishini anglatadi.
O‘zbek xalq magqollari orasida ham ,,Qadim do ‘stlik zanglamas® maqoli mavjuddir.
Bundan kelib chigadiki, nemis xalqi ham, o‘zbek xalqi ham azaldan do‘stlik yillar
mobaynida sinalishi, do‘st haqiqiy ekanligi ma’lum bo‘lishi uchun, zamon talab
etilishi, sinovlardan o‘ta olgan do‘stlik zanglamasligi to‘grisidagi fikrlari magollarda
aks etganining guvohi bo‘lishimiz mumkin.

EIn Freund in der Ndhe ist besser als ein Bruder in der Ferne* magolini tahlil
giladigan bo‘Isak, bu maqolning ,,Ein Freund in der Not ist besser, als ein Bruder in
der Ferne” shakli ham mavjuddir. Ammo bu yerda ,,Not“ so‘zi noto‘g‘ri. Korte va
Simrockning ba’zi nashrlarida [0y man0Oanapau anuk Oepum kk!]. bu magol Freund in
der Not bilan birga keladi. ,,Not™“ so‘zi hali ham gayta-gayta ko‘chirilayotgani bu
texnik xato bo‘lib, noto‘g‘ri hisoblanadi! Maqol ,,ein Freund in der Nahe* shaklida
to‘g‘ri hisoblanadi. Bu maqgol uchun manba bo‘lgan hujjat Injil hisoblanadi.
,,Do‘stingni va otangning do“stini tashlab qo‘yma. Agar kasal bo‘lsang birodaringning
uyiga kirma. Uzogdagi birodardan yaqgin qo‘shni afzaldir”. Bu nemis tilidagi
magolning o‘zbek tilida aynan ekvivalent varianti mavjud emas. Lekin gisman
ma’nosiga mos keladigan ,, Uzoqdagi qarindoshdan, yaqindagi qo ‘shni afzal“ magoli
mavjuddir. Bu maqolning variantlari ,, Olisning oti o ‘zguncha, yaqginning toyi o zsin “,
“Otalashning oti o‘zguncha, Ovuldoshning toyi o‘zsin” magollari hisoblanadi. Bir
otadan, ammo boshga-boshga onadan tug‘ilgan bolalar bir-birlariga “otalash” bo‘lib
hisoblanadilar. Yuqoridagi maqollar “Uzoqdagi qarindoshdan, yaqindagi yot yaxshi”
magoliga mazmunan yaqgin bo‘lib, “Uzoqdagi garindoshing kelib, to senga yordam
berguncha, yagindagi go‘ni-qo‘shnilaring ishingni bitkazib beradilar, mushkulingni
oson qiladilar” degan ma’noda qo‘llaniladi.[3;296]. Demak bu magoldagi go‘ni-
go‘shnichilik tushunchasi do‘stlik tushunchasiga yaqin ma’noda qo‘llanilgan.
Ma’lumki, xalqimiz azaldan qo‘ni-gqo‘shni bilan juda ham ahil-inog bo‘lib hayot
kechirganlar, ularning hayotdagi o‘rni esa ba’zan qarindoshlardan-da yuqorida turgan.
“Uy olma, qo ‘shni ol’maqoli buning yagqol dalilidir.

Xulosa: Yugoridagi tahlillar shuni ko‘rsatdiki, nemis va o‘zbek tillari ham juda
magollarga boy hisoblanadi. Har bir til alohida bo‘lgani bilan uning tarbiyaviy
ahamiyati bir xildir. Qiyosiy tilshunoslik, tarix ba boshga fanlarning, tajribalarning
ham ahamiyatli jihati shu kabi o‘xshashlik va fargli tomonlarni izlab topish
hisoblanadi.
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TPAAUIINU PYCCKOI'O UMSAHAPEYEHUA

Mynupa I'YIOMKOHOBA,
mazucmpanm 1 Kypca
Ypzenuckuii 2ocyoapcmeennuiii
YHuegepcumem (Y3o0ekucman)

Annotatsiya: Maqola Rossiyadagi marosimlardan biriga - yangi tug‘ilgan
chaqaloqga ism berish bilan bog‘lig bo‘lgan amaliyotga bag‘ishlangan. Ism tanlash
bilan bog‘liq barcha marosimlar oldingi davrlarga xos bo‘lgan ijtimoiy-huquqiy
me’yorlarni, xalq taraqqiyotining oldingi bosqichlari  xususiyatlarini, oldingi
avlodlardan meros bo‘lib o‘tib kelayotgan an’analarni o‘zida aks ettiradi.

AnHoTaumsi: CTaThsl MOCBSIIEHA OJJTHOMY M3 00psaa0B B Poccun — ObITyrOMmIEH
MpaKTUKE HMMSHApPEUCHHUs HOBOPOXKIEHHOTO. Bo Bcex o00psgax, CBA3aHHBIX C
HapCUYCHHUCM HMCHH, HAXOAAT OTPAKCHHUC COLHUAIBLHO-IIPABOBBIC HOPMBI 3IIOXH,
COXpaHUBLIMECS TEPEKUTKHA INPEABIAYIINX MOKOJCHUM, NPEAIICCTBYIOMMX CTaJaui
pa3BUTH HapOJa.

Annotation: The article is devoted to one of the rituals in Russia - the current
practice of naming a newborn. All rituals associated with naming reflect the socio-
legal norms of the era, the surviving remnants of previous generations of previous
stages of development of the people.

Kalit so‘zlar: marosim, ism tanlash, etnografiya, butparastlik odatlari.

Kuarwuessble cjioBa: 00psi, UMsHapeUEHUE, STHOrpadus, A3bIYECKUNA 0ObIYal.

Key words: ritual, naming, ethnography, pagan custom.

C naBHHMX BpeMeH B Poccuu Tpaauiini MMEHN U OTYECTBA UMENM 0c000¢ 3HaYCHNE
B oOmecTtBe. Pycckoe uMmsiHapeueHue SBISIETCS JIPEBHUM OObIYaeM, KOTOPBIN
nepeaacTcsa U3 IOKOJICHHS B ITOKOJICHHC. Wmsa 1 oTtuecTtBO AaBaJIUCh IMOYUTACMBbIMU
MpCAKaMH WM B YCCThb CBATLIX. I/IHOF,Z[a OHH OTpaKaJIn 0COOEHHOCTH XapaKTcpa Ui
BHEIIHOCTH 4eNoBeka. Pycckue wumeHa MOTyT ObITh Kak OOBIYHBIMH U
pacrpoOCTpaHEHHBIMU, TaK M YHUKAJIbHBIMU M peakuMH. Takum oOpa3zoM, uMsa U
OTYECTBO SBIAIOTCSA HEOTHEMJIEMOM YacCThIO pYCCKOﬁ KYJIbTYPBI H O6BI‘IaCB,
COXpaHCHHBIX B HaIM JTHU[4].

B npeBHOCTH moam TIpHaaBajii KIMEHH ropas3ao OoJbIliee 3HAYCHUE, YeM ceiluac.
NMs cunTanock 3HaUUTEILHOM COCTABIISAIONICH YacThIO yeoBeka. Cojiep:kaHrue UMEHU
COOTHOCHJIOCHh C BHYTPCHHHM CMBICJIOM YCJIOBCKA4, OHO KakK OBl BKJIaQAbIBAJIOCh €MY
BHYTpb. WMs ympaBnsiio cyap0oi («Xopollee WMs — XOPOIIMH 3HAK»). YJIauHO
BBI6paHHOG HMsI CTAaHOBHUJIOCH HCTOYHHMKOM CHIIBI W IIPOIBCTAHMA. HapequI/Ie
CHUTAJIIOCh BBICOKHMM aKTOM TBOPCHHA, OTraAblBaHNCM JeJIOBEUSCKOU CyTH,
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MpU3bIBaHUEM OJIaro1aTy.

Pycckue nmeHna uMeroT JoJryro U 60TaTyro UCTOPHIO, CBSI3aHHYIO C TPAAUIMSIMU U
oObYasiMu Hapoa. B TeueHne MHOTHX BEKOB PYCCKHE MMEHA MPHOOpeTaan 0coboe
3HAUEHUE W CHUMBOJIU3M, OTpPa)kasi BEPOBAHUsS, CTATYyC U COLUMAIBHOE IOJIOKEHUE
YeJI0BeKa.

TpaaumroHHO B pyCcCKOU KyJIbType 0c000€ BHUMAaHWE YAENSIETCS BEIOOPY UMEHU
TSI HOBOPOXACHHOT 0. PoiuTenu cTpeMsTcs BHIOpaTh UMsi, KOTOpoe OyeT He TOIbKO
KPAaCUBBIM M 3BYYHBIM, HO M OyJeT HECTH B ceOe OmpenesieHHOE 3HAYCHHUE WIIU
CUMBOJIM3M. Takke BaXHO YYUTHIBATh IPEBHUE TPAJUIIMU U OObIYau, CBSI3aHHBIE C
BbIOOpOM nMeHH[1].

N3ydeHue pyccKUX UMEH TMO3BOJISIET MOHITH UCTOPHUIO HAPOJIa, €T0 BEPOBAHUS U
neHHocTH. Kaxxnoe uMsi Hepeko HeCceT B ce0€ OTrOJIOCKU IPEBHUX MU(OB, JETeHT U
CKa3aHUM, YTO JIeJaeT UX OCOOEHHO MHTEPECHBIMU U YHUKAIbHBIMHU.

CoOcTBeHHOE MMsI 3HAUMMO JUIsI KaKI0oro yernoBeka. OHO HEOOXOAMMO IS
CaMOUAEHTUYHOCTH, JJI OMNpEACNCHUs] OTIIMYUN OT APYruX JIOAEH Wi, Ha000pOT,
OOIIHOCTH, CONMKAIOIIEeH pOJICTBEHHUKOB. B KauecTBe COOCTBEHHOTO UMEHU MOXKET
burypupoBaTh KIMYKa, YIUIHOE MPO3BHUIIE, MOYETHOE MPO3BAHUE U ... TICEBIOHUM.
Bcem 3HakoMBI COOCTBEHHBIE MMEHA CEBEPOAMEPHKAHCKUX HMHJAEHIEB - OIUHOKHI
buzon, boapmoii 3meit u T. 1. He ciydaiiHo B O0JILIIMHCTBE CTPaH CIOXKHWICS TOT WA
MHOM MepeueHb UMEH U (haMuiuii, KOTOpbIe UMEET 3HAUMUTEIbHAs YacTh HaceneHus. K
TOMY K€ BBIACIAIOTCS MMEHAa M (aMWINH, K MPUMEPY, TIOPKCKOTO, €BPEHCKOTro,
YKPauHCKOTO MW TIp. MpOHUCXOxacHus. B coBpemenHon Poccum panst kaxmoro eé
rpaXJIaHWHA IPUBBIYHBI U 00s3aTeIbHbIC UMS, (aMIIAS ¥ OTYECTBO (Jayiee 1Mo TEKCTY
- ®NO).

Hanmuuue cOOCTBEHHOrO0 MMEHHU Yy KaXKJIOrO COIUIEMEHHHMKA, MOJJIAHHOTO WM
rpakIaHuHa - HEOOXOAMMOE yCJIOBHE A MACHTU(UKAINN U CaMOMICHTU(DUKAITUU
YeJIoBEeKa. DTO MPUHIMIHAILHO BaXXHO U JIJIsl OOIIECTBA U TOCYIAPCTBA, MOCKOIbKY
«bamMmmzalus» KaXIOro M BCEro HaceleHusi 0OyCJaBIMBAET JOJDKHBIM ypOBEHb
y4deTa HapOoIOHACEIICHUS, UTO SIBISIETCS BAKHOUW TOCYIapCTBEHHOU (hyHKIMen [5].

YMecTHO 3aMeTHTh, 4YTO aJeKBATHOCTh JeMOTrpapuuecKod KapTHHBI Oyner
MaKCHUMaJIbHOM C JAHHBIMU O TI0JIE, BO3PACTE, HAIMYUU JI€TEH, HALIMOHATBHOCTH U JP.
be3 »TOrO CHOXKHO BBICTpAaWBaTh 3KOHOMHUYECKYHO, COLMAIBHYI) M KYJIbTYPHYIO
MTOJIUTUKY.

Hctopuuecku cioxuBItieecs U pa3BuBatoiieecs pazHooodpazue DUO criocobcTByeT
COKpAIIICHHUIO TIEPEUHS MOJIHBIX TE30K U 0JHO(AaMUIBIIEB-0THOTOI0K, YTO 00jierdaer
peam3annio (QUCKATbHOM, KPEAUTHOW TMOJUTUKH, YHIOPSJ0YUBACT MCIIOJHEHUE
IrpaXIaHCKUX 0053aHHOCTEN, K IPUMEPY, CIYKOY B apMUHU.

MOoHO BBIJICJIUTH U TPYIITY UMEH, CBSI3aHHBIX C IPUPOJAOH, ) KUBOTHBIM MUPOM U
ApyruMu (hakTopaMu, TPEACTaBICHHBIMHU B sI3bIYECKOM MupooiryieHuu (Bopobeii,
Jlror, Conogeit, Bosx, Bopona, Bomuuit XBocT u np.) [loguepkaem, 3To peajibHbIC
MMEHA, XOTA UX THUIIOJIOTHS, Pa3yMeEETCs, yCIOBHAas. MHOrHe MMEHa HE MOIIAr0TCS
KaKOM-TO MHTEPIIPETAIIMK UK TOJIKOBaHuIo (AKyH, ['topsi, Onb-6er, Paryiino, ['ypsiTa,
Wursaps u 1p.) Psa nexpuctuanckux umer (Anban, Acmya, [opeit, Cremup, SkyH u
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Jp.) HE BBI3BIBAIOT KOHKPETHBIX accouuanuid. Bo3MoXHO, 3TO0 JHaJIEKTHBIE
VMCKKCHHbIE WJIM 3aUMCTBOBAHHbIE MMEHA JPYTMX HAPOJIOB (BApATrOB, MEUYEHETOB,
MOJIOBIIEB, YTPO-(PUHHOB U JIp.)

B nocnenyromme Beka mpu nepexoe MHOCTPaHIEB HA PYCCKYIO CIYKOy WM TIPU
3aKJIIOYEHUU Opaka YJICHOB IApCKOW (GaMuiIMK C 3aMOPCKUMHU MPUHIIECCAMU, HUX
MMEHA MEHSJIUCh HA PYCCKUH ITpaBOCiaaBHbIN Jaj - Meponum Ha Epemes, Opuapux Ha
®enopa, Morann Ha MBana u 1. n. BeIxoas 3amyx 3a HacIEOHHKA POCCUHCKOTO
IIPECTOJIa WK UMIIEPATOPA HEBECTA - MPOTECTAHTKA BOLIEPKOBJIAJIACH B IPABOCJIABUE U
npuoOpeTana npaBoCIaBHOE UMsI M OTYECTBO.

Takum 0OpazoM, TpagUIUU PYCCKOTO UMSHAPEUYCHUS UMEIOT TITyOOKHE UCTOKU H
SBJISIFOTCSI HEOTHEMJIEMOM 4YacThl0 KyJIbTYpbl M HalMOHAIBHOW WIAEHTUYHOCTHU
pycckoro Hapona [2].

Tpaguiuyu pyccKOro HMSIHApPEUEHHs] MMEIOT CBOM OCOOEHHOCTH, KOTOpPBIE Ha
MPOTSHKEHMH MHOTHX BEKOB COOJIONAINCh B pycckom oOmiectBe. OHM BKITIOYAIOT
CJIEIYIOILME DIIEMEHTHI:

I. Nms peOeHka BBIOMpAETCS MMEHHO POJIMTEISIMHU, U OHO MOJXKET HECTH
CUMBOJIMYECKOE 3HAYEHHE WM OBbITh CBSI3aHO C TPAJULUAMU U UCTOPUEH CEMBH.
Taxxe yacTo UMeHa JArOTCS B U€CTh OJIM3KUX POJCTBEHHUKOB WM CBSI THIX.

2. Ims pebeHka MOKET COOTBETCTBOBATH €0 TOIy. TpaiMIIMOHHO MY>KCKUM JIE€TSIM
Jal0T MYXCKHE MMEHA, a KEHCKHM - KEHCKHMe MMeHa. OJHAaKO B MOCJECIHUE TOJbI
CTaJIO MOMYJISIPHBIM JAaBATh UMEHA, KOTOPHIE HE UMEIOT MPUHIUITAATIBLHON NPUBSI3KH K
noxy [3].

3. Pycckas Tpaguuus MpeanosiaraeT Hajaudyue TpeX HMMEH Yy 4YEJIOBEKa: WM,
0T4eCTBO U (hamuiusi. IMst 00bIYHO BEIOUPAETCS POIUTEISIMU, OTYECTBO (DOPMUPYETCS
U3 MMEHU oTha (mpu M00aBICHMM OKOHYAHHUS -OBHY JJII MYKYMH W -OBHA JJIA
KCHIIMH), a (haMUIns TepeaacTcsi 0 OTIIOBCKOW JIMHHH.

4. O0bI9HO UM peOeHKa OOBIBISIOT HA PEIUTHO3HOM 00psiae - KpemeHun. Jlo
ATOTO MOMEHTa pEOCHKY MOKET JaBaThCs BDEMEHHOE UMS WJIM MPOCTO HA3BIBATHCS 110
KIINYKE.

5. B pycckon KynbType HMEIOTCA KAJCHIAPHBIE MMEHA, KOTOPBIE CBSI3aHBI C
OTIPEIEICHHBIMUA JHSIMH TIOJla U CBATBIMU. YacTo JE€TIM Jar0T MMEHA, KOTOpPhIE
COBIIAJAIOT C UMEHEM CBATOTO, MPa3JHUK KOTOPOTO NPUXOJAUTCS HA JIEHb POKICHUS
pebenka [6].

Takue Tpaguiuu B Poccuu COXpaHsItOTCS U CErOIHS, HO TAaKXKE CYILIECTBYET MHOTO
BapHUallil 1 BO3MOXKHOCTEN MPU BBIOOPE UMEHHU JIJIs1 peOeHKa.

Takum oOpa3oM, TpagulMd PYCCKOTO UMSHApEUECHUS] UMEIOT APEBHUE KOPHU U
BKJTIOYAIOT B ce0s CJIeAYIONIE 0COOCHHOCTH:

1. Ucnonp3oBanne MMEHH, OTUYECTBA U (haMUJIMKM KaK OCHOBHBIX YaCTEH MOJHOTO
uMeHU denoBeka. OOBIYHO MMSI BBIOMpPACTCS MPH KPEIICHUH, OTYECTBO - 10 UMEHHU
OTLA, a (haMWIKs NEPEAACTCS IO HACJIEACTBY.

2. YBaKeHHE K CBSATIIAM U CBSTBHIHIM IPU BBIOOpE MMEHU /i pebenka. MHorue
PYCCKHE MMEHA UMEIOT XPUCTUAHCKOE MPOUCXOKIAECHUE W CBSI3aHBI C IMPa3JHUKAMHU
LEPKOBHOTO KaJeHIAPA.
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3. Mcnonp30BaHue MaTpOHUMUKOB (OTYECTB) KaK (JOPMBI YBAKEHUS K POTUTEIISIM.
OTtuecTBO 00BIYHO OOpazyeTcsi OT UMEHH OTLA ITyTeM J00aByieHUsI OKOHYaHus " -0BUY"
JUIsl ChIHOBEW miM "-oBHA" 17151 Tovepei.

4. CobofeHue Tpaauivil Ipu BIOOPE UMEHHU JIJI1 HOBOPOKJAECHHOTO, HAPUMED,
UCIIOJIb30BaHUE MMEHU MPEIKOB WJIM UMEHH, KOTOPOE SIBISICTCS OOUIMM Il BCEX
YJICHOB CEMbH.

5. CoxpaHeHHue CTapbhIX PYCCKHX HUMEH M HX YIMOTPEOJICHHE B TMOBCEIHEBHOM
KU3HHU, YTO TIOMOTAET COXPAHUTH CBA3b C HCTOPUEH U KYJIbTYpOU CTPaHBI.

DT TpaULIMU UTPAIOT BAKHYIO POJIb B (POPMUPOBAHUH TMYHOCTH U CAMOCO3HAHUS
YeJI0BEKa B PYCCKOM OOIIIECTBE.
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HAIIMOHAJIBHO-KYJIBTYPHASA CIIELHU®UKA ®PAZEOJIOI'U3MOB
C 300HUMOM «COBAKA» B PYCCKOM SA3BIKE

Oiiryn HYPAJIUHOBA,
mazucmpanm 2-Kypca,
Ypzenuckuii zocyoapcm eennwlit ynugepcumem

Annotatsiya: Ushbu magolada zoonim komponentli frazeologizmlarning o‘ziga
X0s xususiyatlari, jumladan ularning milliy-madaniy o‘ziga xosliklari ko‘rib chigiladi.
“It” komponenth ayrim frazeologizmlarning tahlili keltiriladi.

AHHOTAauMsA: B [aHHOW cTarbe paccMarpuUBacTCs BONPOC O HAMOHAIBHO-
KyIbTYypHOU crieniiduke (Gpa3eoJOTHISCKUX CIUHHUI] C KOMIIOHEHTOM-30HUMOM.
[IpuBouTcs aHamm3 Ppa3eoIOrU3MOB C KOMIIOHEHTOM “‘coOaka’.

Annotation: This article examines the issue of the national and cultural specificity
of phraseological units with a zonim component. An analysis of phraseological units
with the “dog” component is provided.

Kalit so‘zlar: frazeologizm, it, zoonim, komponent, madaniyat, xususiyat.

KiwueBbie ciaoBa: (pazeonorusm, cobaka, 300HUM, KOMIIOHEHT, KYJbTYpa,
cnenuduka.

Key words: phraseological unit, dog, zoonym, component, culture, specificity.

N3yuenne HalMOHAIBHO-KYJILTYPHOU CIIeU(DUKH S3bIKA SBJISIETCS MarucTpaibHOM
JMHUCH COBPEMEHHBIX JUHTBUCTHYCCKUX HCCJCIOBAaHUMN. SI3bIK MpencTaBIsieT cOO0MH
KOMIIOHEHT KYJbTYPbI, OTPAXKAIOWINKA PEalbHbIA MUP, KOTOPBIA OKPY’KAET YEIOBEKA,
YCJIOBUS M 00pa3 ero >XKU3HU, OCOOCHHOCTH HAIMOHAIBHOTO XapaKTepa, CHUCTEMY
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LIEHHOCTEM.

OgHuM W3 BaXHEMIIMX HCTOYHHMKOB HAIMOHATIBHO-KYJIbTYPHOU HH(POpMAIUH
aBisieTcss  ¢dpaszeoslorudeckuii  coctaB  s3bika.  Kak  cumraer  B.H.Temus,
«ppa3eonornyeckuidi  cocTtaB  s3plka —  3TO  3€pKallo, B  KOTOPOM
JMHTBOKYJIbTYPOJIOTHYECKAsE OOIIHOCTh HIACHTU(PHUIMPYET CBOE HAIUMOHAIBHOE
camoco3Hanue» [7, €. 9]. Bo ¢paseosorn3max Halum OTpakeHHE OBIT, MCHTAJIUTET
HapoJa, HCTOPHYECKHE COOBITHS H JIMIA, OCOOEHHOCTH ¢uIopbl W  (hayHHI,
reorpaguueckoe IMOJIOKEHUE TEPPUTOPHUHU, 3aHUMaeMoW Hamuel. HammoHambHbIE
O0COOEHHOCTH BOCHPHUSITHS MHUpa CBS3aHbl C MEPEHOCHBIMU 3HAYEHUSIMHU, KOTOPHIE
pa3BUBAIOTCSI Yy KOMIIOHEHTOB (Dpa3eosioru3MOB, B OCHOBE KOTOPBIX JIeXkar
o011euenoBeYecKre MpeICcTaBICHUs] 00 OKPY’KAIOIIEH Cpeie U O CaMOM YEJIOBEKE.

Bo MHorux s3bpikax oOpa3Has XapaKTepUCTHKA YEJOBEKa JAeTcsl MOCPECTBOM
MMEHOBAHUS KUBOTHBIX. HE0OX0AMMO OTMETUTH, 4TO ()pa3eosIOru3Mbl, UMEIOLIHE B
CBOEM COCTABE JIEKCUYECKHUE EIUHULIBI, OTHOCSIIHUECS K MUPY JKUBOTHBIX, COCTABIISIFOT
3HAUUTENBHYIO YacTh (Ppazeosiornu OOJBIIMHCTBA S3bIKOBBIX cucTeM. HanmeHoBaHust
KUBOTHBIX — OJWH M3 CaMbIX APEBHUX IUIACTOB JIEKCMKH BO BCEX SI3bIKaX MHpa.
CrtpeMsich OXapakTepu3OoBaTh IOBEICHHUE, YYBCTBA, COCTOSIHUE, BHEIIHOCTh W,
KOHEYHO, XapakTep 4eJoBeKa, ApeBHEee COOOIIECTBO MpHUOErajgo K CpaB HEHUIO C
KUBOTHBIM MUPOM, KOTOPBI B OCHOBHBIX MPOSIBJICHUSIX COBIMAJAN C YEIOBEYECKHUM.
HNmenHo B 3THX (hpazeosorusmMax OTpakaroTcsi MHOTOBEKOBbIE HAOJIO IEHHS YETIOBEKa
HaJl BHELIHUM BHJIOM, NTOBAJKaMHU >KMBOTHBIX, IEPEAACTCS] OTHOLLIEHUE JIFOEH K HUM,
4YTO, B CBOIO OYepedb, SBISIETCS KYJIbTYPHO-UHPOPMALMOHHBIM  (OHIOM,
PAaCKpBIBAIOIIMM OCOOEHHOCTH MEHTAJIMTETA HapO/1a.

Paznenas  Touky 3penus  H.M.Ilanckoro, KOTOpBIM  yTBEpXKIajl, 4YTO
«(ppazeonoru3mMbl MPeCTaBISIOTCS Mepe] HaMU KaK YCTOMYHMBOE CJIOBOCOYETAHUE,
BOCHPOU3BOAUMBIE, TOTOBBIE EUHULIBI SI3bIKA, CYHIECTBYIOIIME B BUE LIETOCTHBIX IO
CBOEMY 3HAYEHUIO U YCTOMYUBBIX B CBOEM COCTaBE M CTPYKType oOpa3zoBaHuii» |8, C.
26], MBI TOHUMaEM 101 (GPa3CoOIOTH3MOM JIFO00E YCTONUHUBOE M BOCIIPOU3BOANMOC B
pEUM KaK €AUHOE LIEJI0€ COUYETAaHHE CIIOB.

OOBEKTOM HACTOSIICH PaOOTHI CTAM (PPa3€0IOTU3MBI C KOMIIOHEHTOM «CO0aKa» B
PYCCKOM SI3BIKE.

Kak cuuraer OOJBIIMHCTBO HCCIENOBaTENEH-Ppa3zeonoros, Ooibluas 4YacTh
¢bpazeosoru3MoB ¢ KOMIOHEHTOM-300HUMOM MPEACTABISIET COO0N KOMMAapaTUBHbIE
dpazeonornyeckue enuuuilbl. K kommapaTtuBHOW (pa3eosioruu OTHOCHUTCS TpyIma
(bpa3eonornyeckux €AUHMI, B KOTOPHIX CpPAaBHEHHWE BBOJUTCS C TMOMOIIBIO
CPaBHUTEIILHOIO COK03a Kak, CJIOBHO, TOYHO, OyATO, 4TO: 310U Kaxk cobaka.
JLU.Poif3eH30H CUMTaeT, 4TO «TaKh€ YCTOMYMBBIE OOOPOTHI peyH, LETOCTHHIC
BOCTIPOM3BOJIUMbIE B SI3BIKE €IWHHUIBI, KOTOpbIE O0O0JaNaloT CpaBHUTEIHHOMN
CEMaHTHKON M CTPYKTYpPHO-CHUHTAaKCHMUYECKH XapaKTepusyrTcs (QopMaabHBIMU
NpU3HAKAMH B BHJIE€ CPABHUTEIbHBIX COIO30B, HOCAT HA3BaHHE KOMIIAPATHBHBIX
dbpazeomoruzmon» [5, €. 12].

MarepuaioMm  HCCIE€IOBaHWS  TOCIYXHIM  pycCkue  (pa3eosJorusMbl  C
KOMIIOHEHTOM-300HUMOM  coOaKa, TIPEACTaBICHHbIE B CIEAYIOIMX CJIOBapsX
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«Pycckoe KynbTypHOE TPOCTPAHCTBO: JIMHIBOKYJIBTYPOJOTHYECKUN CIIOBAPbH)
(1.C.bpunésa, .b.I'ynkoB u ap.), «Ppa3zeosorudyeckuid CioBapb PyCCKOTO SI3bIKa»
(mox pen. A.M.MonotkoBa), «bonbmioi ¢pa3eossorndyeckuii ciaoBaphb. 3HAUYCHHE.
Ynotpebsenue. KyabTypoaoruaeckuii KOMMEHTap .

C naBHUX BpEMEH YeJIOBEK ObLI TECHO CBSA3aH C )KMBOTHBIM MUpOM. Cobaka — 3T0
MEepBOE KUBOTHOE, MPUPYIECHHOE UYEJOBEKOM: OHA BCETJa BEPHO CIIy)KHJIa CBOEMY
X0351MHY, OU€Hb MpUBs3aHa K HeMy. i pycckoro Hapo1 co0aka — TOMOIIHUK B OXOTE
Y OXpaHEe JKUJIMILA.

Manblii akaJleMUYECKHIl CJIOBAph JAaeT CJENYIOUIEe TOJIKOBAaHHE JIEKCHUECKOUN
enuHUIIBI coOaka: «JlomalHee KUBOTHOE CEMEHCTBA MCOBBIX, POJACTBEHHOE BOJIKY,
MCTIOJIb3YEMOE YEJIOBEKOM JIJISI OXpaHbl, Ha 0X0Te, B ynpspkke (Ha CeBepe) u T. .y [6,
C. 168]. Takum oOpa3om, clIOBaph aKTyaTH3UPYeT C(hepbl )KU3HH YETIOBEKA, B KOTOPBIX
y4acTByeT cobaka: 3TO OXpaHa, 0X0Ta, IEPEBO3Ka JIIOAEH U IPy30B.

CrnoBo co0aka B PYCCKOM SI3BIKE TaKKe YyHMoTpeOssiercss u Kak meradopa s
xapakrepucTuku 4enoBeka. [lo wmuenuto E.B.KynpsBUeBOW, «IOJOXKUTEIbHbBIE
XapaKTePUCTUKN >KMBOTHOTO, TAaKHE€ KakK MPEJaHHOCThb, BEPHOCTh, (PAKTUYECKH HE
3aKpPENIWINCh B MeTaQOPUYECKUX 3HAUYCHUSAX W HE HAIUIM CBOETO SA3BIKOBOTO
BOIUIOIICHMSI, U3 YEr0 BO3MOJKHO CJHeNiaTh BHIBOJ O MpeoOsagaHuy OTPHUIIATEIbHBIX
HMOIMOHATILHO-OIICHOYHBIX XapaKTEPUCTUK MPU MEPEHOCE Ha YelloBEKa MPHU3HAKOB
KUBOTHOTO» [3, C. 132].

300HUM cobaxka B TakuX (pazeosoru3max Merapopuuecku ynorpedisercs ais
OTMCAHUs TIOBEACHUS, (PU3UYECKOTO COCTOSHHS 4YeloBEKa, o0pa3za ero XU3HM.
®pazeonoru3Mbl KIacCUPUIMPYIOT IO KPUTEPUIO COOTHOIICHUSI KauyecTB COOaKu ¢
KayeCcTBaMU YEJIOBEKA.

JI71st XapaKTepUCTUKU YETI0BEKA )KAITKOT0, 00MKEHHOT0, TOOUTOT0 BHUJIA B PYCCKOM
(bpazeoIorun CyIECTBYET BRIPAKEHUE «Kak nobumas cobaxay [4, c. 195].

B pycckoli JTMHIBOKYJIbTYpe PENPE3eHTUPOBAHO MPEACTABJIEHUE O coOaKe KaK O
Ype3BbIYANHO NPEIAHHOM, BEPHOM, HEU3MEHHOM JIPYTe€ UEJIOBEKa, KOTOPBINA C TPYAOM
MIEPEHOCHUT Pa3IyKy CO CBOMM XO3SMHOM. B pycckoMm (oHme ¢ppa3eosoTu3Mbl «Kak
8EpHAsL cOOAKA», «CIYAHCUMb KAK COOAKa» aKTYaIM3UPYIOT CEMAaHTHKY BEPHOCTHU U
CITYKCHUS.

J11 XapakTepUCTUKHU YEJI0BEKa, 3JI00HO HACTPOEHHOTO MO OTHOUICHHUIO K APYTHUM,
TaK)K€ UCMOJIb3YETCSI 300HUM COOAKA' 3710l KAk cobaxka. ITo 0ObsICHIETCA NOBAIKAMHU
cobaku: Korjga cobaka B SIpOCTH, OHA MOKET HAmacTh, YKYCUTh CBOIO KEPTBY, YTO
CTaJIO OCHOBOM JJIsl XapaKTEPUCTUKHU arpeCCUBHOCTH, 3J100bL, TPYOOCTH U KECTOKOCTH
yenoBeka. Cp. Tiarosbl, XapakTepU3yOIUe NOBEACHUE YEIOBEKa: 2a8Kamby, J1dsmy,
2puI3mbes (Kak cobaxa).

JIisg  XapakTepUCTUKH 4YelIOBEeKa, KOTOPBIM 3aHMMaeTcs OecleIbHBIM JIEJIOM,
MIPOBOJUT BPEMS B Pa3BJICUEHUSX, OJTHUM CJIOBOM, O0€3/€IbHUYAET, B PYCCKOM SI3bIKE
CyILECTBYET (hpa3zeosorusM coobax 2ousams. Kak cBunerensctByeT «bombioi ¢pazeo-
JIOTUYECKHUH CJIOBAPhY», MPOUCXOXKIEeHHE (pa3eooTH3Ma CBS3BIBACTCS C PYCCKOM
urpoi B 6a0Ku, B KOTOPOU cobaxka — 3TO TajKa, KOTOPOU TOHSFOT 1map B urpe. Oopas
¢dpazeonoruzma coznaercs Meradopoii, KOTopasi CpaBHUBAET BHEIIHE aKTUBHOE, YHEP -

240



TUYHOE, Pa3BJICKATEILHOE 3aHATHE C 0ECITOJIE3HBIM, ITYCTHIM BPEMSIIPENPOBOKICHHUEM
[1].

JIJist TIOTYEPKHYTOTO TPEHEOPEKEHMsI, YHUKCHUSI YEI0BEYECKOTO JOCTOMHCTBA
ucroJyib3yercst (paszeosorusm oOpocams kax cobaxe. Taxke HHTEPECEH PYCCKUN
(bpazeosoTu3M: Hydtcen Kak cobaxe namas Hoed, 4To 0003HaAUYAET K HUCKOJIBbKO, HUYYTh,
COBEpIICHHO HE HYXXeH». B sTom ¢pazeonorusme 300HUM cobaka HE CBA3aH C €€
MOBEJICHUEM, €€ XapaKTEePOM.

Jlanee mpoBeneM aHANM3  JIOCTaTOYHO HWHTEPECHOTO JUIi MHOCTPAHIICB
(dpazeosioruzma: cobaxky cwven. JlaHHbld (HpazeosOTU3M PYCCKUE YMOTPEOISIOT JJIst
0003HaYeHMS YeNTOBEKA, KOTOPHIM UMEET OOJILIIION OTIBIT U XOPOIINE HABBIKK B CBOEM
nene. O00POT cobaxy cven MOSIBUIICS B KPECThIHCKOM CPEIe, a €r0 POKICHHUE CBI3aHO
C TsbKenoW paboToil Ha TOJie: yCTaHellb TakK, 4TO C TOJIOAY U co0aky Obl Chell.
Beipaxenue, ckopee BCEro, poAWIOCH B pe3ylbTare COKpAIICHUS TOTOBOPKH,
sapukcupoBannort B.W.Jlamem: cobaky cwen, a xeocmom nodasuncs. Vicxomguyro
MOTHUBUPYIONIyI0 0a3y ¢pa3zeosiorTusMa cobaKy cvel MOKHO TPEICTaBUTh B
CJEAYIOIIEM BHJIC: «TIOJIYYUTh, MPUOOPECTH YMEHUE, HABBIKH JIOBKOTO, HCKYCHOTO B
KakoM-JIMOO JieJie 4eloBeKa, TO €CTh CTaTh B OIpENeleHHOUN cdepe nesTeTbHOCTH
TaKUM, KaK c00aKa — BBIYYEHHBIM, JJOBKUM, HCKyCHBIMY» [2, C. 651].

Takum oOpa3om, B JaHHOM CTaThbe BCEro MPOAHAIM3UPOBAHO 13 pycckux
bpazeosoru3sMOB ¢ KOMIIOHEHTOM-300HUMOM coOaxka. BaXHO OTMETUTh, YTO
paccMaTpuBaeMbIX (hpa3zeosioru3Max yHHBEpPCaIbHOE, OOIIEeUeIOBEYECKOE SIBISAETCS
MIPU3HAKOM OOIITHOCTH, CYIIECTBYIOIIEH B A36IKOBOM CO3HAHUH pycCKOoTo Hapoaa. OHu
HOCSAT OTTEHKH HAIMOHAIBHO-KYJIbTYPHOU celU(DHUKHN U CBSI3aHBI C STHUYCCKU Map-
KUPOBAHHBIMU JJIEMEHTAMH SI3BIKOBOTO CO3HAHUSI.

N3ydyeHne paccMOTpEHHBIX (DPa3eoOTU3MOB OYEHb BaXHO [JI1 TOHUMAHUS
PYCCKOTO s3bIKa, TaK KaK MMEHHO BO (ppazeosorum mposBisieTcs cruernuduka ObITa,
KYJIBTYPBI U HCTOPUHU HAPOJIOB, 0€3 4ero HEBO3MOXKHO IOJTHOIIEHHOE OOIICHNE MEKITY
JFOABMHU Pa3HBIX HAIIMOHATBHOCTEH.
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AHTPOIIOHUMBI B POMAHE M.IO.JIEPMOHTOBA «'EPO HAIIIET'O
BPEMEHW»

Kamuna HYPAJIUHOBA,
Mmazucmpanm 2-Kypca
Ypzenuckuii 2ocyoapcm eennwiit ynusepcumem

Annotatsiya: Ushbu maqolada M.Lermontovning ‘“Zamonamiz qahramoni”
romanidagi ayrim antroponimlarning funksional xususiyatlari ko‘rib chigiladi. Ayrim
shu kabi birliklarning tahlili keltiriladi.

AHHoTaumusi: B jaHHOW cTaThe paccMaTpuBaeTcsi BONPOC O (YHKIHMIX
anTonoHMMOB B pomane M.IO.JlepmonToBa «I'epoit Hamero Bpemenn» . [IpuBoaurcs
aHaJIM3 HEKOTOPBIX CAMHMII YKa3aHHOI'O XapaKTrepa.

Annotation: This article examines the question of the functions of antonyms in the
novel by M.Lermontov “A Hero of Our Time”. An analysis of some units of this
nature is provided.

Kalit so‘zlar: antroponim, funksiya, xususiyat, Lermontov, roman, til.

KiarwueBble cjioBa: aHTpONMOHUM, (YHKIIHS, OCOOCHHOCTh, JIepMOHTOB, poMaH,
A3BIK.

Key words: anthroponym, function, feature, Lermontov, novel, language.

AHanM3  aHTPONMOHMMHUYECKOM CHCTEMBI  XYAOKECTBEHHBIX IPOU3BEICHUMN
MO3BOJIIET KOHCTATUPOBaTh (hakT, YTO MPH UCCICAOBAHUM (YHKITUN JTUTEPATyPHBIX
AHTPOTIOHUMOB, TIPEXJE BCEro, HEOOXOJWMO YUMTHIBaTh BCE MHOTrooOpaszue
CJIOYKHEHUIIINX B3aUMOCBSI3€U U OTHOIIICHH.

Kak otmeuaer FO.H.ThIHAHOB, «B XYyJOXECTBEHHOM IMPOU3BEJACHUM HET
HETOBOPSAILIMX UMEH» [6, C. 27]. 3aMeTnM, 4TO0 0COOEHHOCTh Ha3BaHMU MSATH YacTei
pomana («bana», «Makcum Makcumbruy, « Tamanby, «KusixkHa Mepuy, «Datanuct)
— 9TO WMEHA, HAMMEHOBAHNE W Ha3BaHHWE 00Pa30B, TJIABHBIX 00PA30B KaXKIOW 4acTH
npousBeneHns. HaBepHoe, MOKHO ObIJI0 OBl O3arjlaBUTh YacTH WHAYe: K MPUMEpY,
«JIroboBHOEe mpukmoueHne Ha KaBkaze», «Ciydail B JIOTOBE KOHTPaOaHIUCTOBY,
«ysme» u T.1. OnHako M.IO.JIepMOHTOB yx€ Ha3BaHUSIMM YyKas3ajl, Ha 4TO HAJI0
00paTUTh BHUMAaHUE.

Makcum Makcumbid  (dammiusi Hew3BecTHa) MoBecTByeT o boame. ITlotom
paccKa3uuk MoBecTByeT 0 MakcuMe MakcuMblue, a OCTalbHbIE TPU YaCTU pOMaHa —
ATO JTHEBHUKU O(duiiepa, KOTopbie TOT noAapmwit Makcumy MakcumbIdy, a TOT, B CBOIO
ouepensb, — [leqopuny. [lomydaercs, ato 6e3 mogapka Makcuma MakcHMbBIYa YUTATEIb
He y3Han Obl HU «Tamanm», HU «KHDKHBEI Mepm», HU «®ParamucTtay. Kpome Toro,
poMaH 3aBepiuaercs ¢pa3zoil 0 ToMm, yTo Makcum MakcHMbIY «BOOOIIE HE JTHOOUT
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MeTapU3UYECKUX MPEHUN», YTO MOATAIKUBAET K (PUIOCOPCKOMY OCMBICICHUIO KaK
o0Opaza HauaJbHHUKA KPEMOCTH, TaK U BCEro poMana B 1enoM. CrieoBaTesbHO, KoY K
MOHUMAaHUIO poMaHa — 00pa3 Makcuma Makcumbiua. B nepMoHTOBEIEHUH BCIie 3a
B.I'.bemmHCKUM CHOKHIIACh Tpaguuus, roBopst 0 Makcume MakcuMblye, ylmoMUHaTh O
TOM, Kakas y HEro «4HcTas Iylla, 30JI0TOE CEpPILE», WIM O TOM, «KaKO€ TEIUIOE,
OmaropoaHoe, Jake HeKHOE Ceprie ObETCs B TpyAn» ITadc -KanmuTaHa. 13 orpoMHoro
IOTOKA MO JOOHBIX OLIEHOK BhIaessercs padora I'.BoigoBoro-bopsenko [1], rae aBTop
OTCTYMAET OT TPAJAULIH.

@amunnio riaBHOTO repost — [ewopun — MLEO.JIepMOHTOB BBIAENSIET KypCHUBOM.
MoHO TPENoJIOKUTh (€CIM MPOBECTH aCCOLMAIIMI0 MEXAY KHS)KHOUM Mepu u
Omunmeit Bep3ununoit), yto B [leuopune otpaxkens! ueptsl Bnanumupa lBanosuua
bapsituackoro. OHAKO BEPHBIM MPEACTABISAETCS MHEHUE O TOM, 4TO IlewopuH —
coOuparenbHblii 00pa3 4elloBeKa, HEPABHOAYIIHOTO K OenaM U OOJIM CTpaHbl, B
KOTOPOW POAWICS W BBIPOC. DTO JYyUIIMA U3 TEX JIIOAEH, 4TO *KUBYT B Poccum.
[Tomumo accommanmii ¢ pekoit Ilewopoit (ucciemoBareny 00pa3ylOT HPU ATOM
napajuiesib ¢ OHEro U CMBICIIOBYIO MMApy NYIIKUHCKOrO OHETHHA U IEPMOHTOBCKOTO
[ledopuna, xoTs y Ilewopuna 6ombie cxoactsac (Iletpom AnapeeBuuemM) ['puHeBbIM
n3 «KanutaHckoil MOYKW»), MOXHO OTMETUTh, YTO JSTHUMOJIOTHYECKU (haMumms
[ledopun oOpazoBaHa OT CJIOBA «IIE€YOPa», KOTOPOE HA APEBHEPYCCKOM 3BYUHUT KaK
«Teuepa», a Ha COBPEMEHHOM PYCCKOM — «Ietiepa». TyT MOryT ObITh aCCOLMAIUU U C
neniepaMu, B KOTOPBIX JKWJIA CBSThIE YTOJHHUKH, U C TIEYbI0 («Iemepa» OT CJIOoBa
«TI€Yby ), KOTOpas TJIaBHas U He0OXoauMasi B fome. [ledopun ropsdo moout Poauny,
KeaeT MoMOoYb €d, HO ero ycwiusa OecmiogHbl. OTTOro M HEU30BIBHAS TPYCTh
IJIABHOTO Ieposl.

3Baimu  Ilewopuna [I'puropuit AnexcangpoBuu. C rpedeckoro ['puropwuii
MEPEBOAUTCS KaKk «OOApPCTBYIO», a AJIGKCaHIp — MYX, MYXYWHA, 3alUTHUK. B
nepBoit nonoBuHe XIX Beka 6aroaapst rpaxaanckoi nmos3uu K.d.PruieeBa (0qHOTO
U3 Ka3HEHHBIX J1eKaOPUCTOB) CJIOBO «MYX» CTAJI0 CHHOHUMOM CJIOBa «TPaXIaHuH |3,
c. 13].

bany moxummaer Azamar. B mepeBose ¢ apabckoro mMms AzamaTr 3HAYHT «S —
BEJIMKUI». A3amar Kak Obl CONEpHUYAET B BeMMYUM ¢ MakcuMoMm MakcumblueM U
oaepxkuBaeT Bepx Haj KazOuuem. Azamar OyaTo Obl OJIMUIETBOPSET KaBKA3CKHIA
HApOJI: HE CJIydaiiHO OH poaHoi Opar bansl [4, C. 483].

Paz6oiinuk B «Tamanm» HOocuT mmsa Suko. B bonrapum u Cnoenun SAHKO
MEPEBOJUTCS KaK «MWIOCTb, WM MuIiocepaue boxue». OnucaHne MyKUYHUHbI:
«YENIOBEK B TaTapCKOW IIanKe, HO OCTPMXKEH OH ObLI IMO-Ka3alKH, a 3a PEMEHHBIM
MOSICOM €r0 TOopyYajd OOJBIION HOX)» aCCOLMATUBHO IMEPEKIMKAETCS ¢ ONMUCAHUEM
[lyraueBa B «Kammranckoir mouke» A.C.IlymkunHa: «Bojoca O6buM 0OCTpHIKEHBI B
KPY)KOK; Ha HeM ObLI1 000pPBaHHBIN apMsIK U TaTapCKHUE MapoBapkl...» [5, €. 57].

B npousBeneHunun aBTOp Takke COOOLIAET HMA-OTYECTBO  CEKYHJaHTa
I'pymmnnkoro: UBan UrnateeBuu. TpaguunonHa Bepcus, 4To ums VBaH niepeBoauTcs
c eBpeiickoro kak «bor moMunoBam», «Ojarogarb 00Xkbs». PaccMoTpum Apyryro
BEPCHUIO JJIsI CIO’KETA pOMaHa: 3To UMs accouunpyercs ¢ umeHem HMoanna Kpecturens,
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MIOTOMY 4YTO Ha OOpsiJ KpelieHUs YyKa3bIBaeT marpoHuM: UrHarbeBud. Henamuu
TIEPEBOJAUTCS C JIATUHCKOTO KaK «OTOHBb).

[TocmoTpum Ha 3HaueHue pamumu Bynud. B nepMoHTOBEe1€HNN YITOMUHAETCS KaK
npoToTurl Hekui cep® Bywuu, 3HakoMbiit JlepMoHTOBY. AHTpononuMm Bymuu (aHri.
Woolwich, uyto mpousHocwioch Takxke Bymuxk wim vame BynBud) Bo Bpems
JlepmoHTOBa OBLJIO JOCTAaTOYHO WM3BECTHBIM CJIOBOM, W O3HAYaJIO TOPOJ AHIJIHH
(cefiuac aTa TeppuTOopusi BXOAUT B cocTtaB Jlonaona). B BynBuue Haxomusics
KOPOJIEBCKUIA ApCeHal, T.e. 3TO ObUIO MECTO COCPEAOTOYEHUS BOEHHOM MO
Anrmuu. C navana XIX Beka B Poccum HaOupana o00pOTHI HENPUA3Hb K AHIIINU;
B.®.Onoesckuii, M.ILIIorogun, C.ILIIeBbipeB, HampuMep, TOBOPWIM O TOM, UTO
AHTHsI, OTOPOCHB BCE JYXOBHOE, PYKOBOJCTBYETCS TOJILKO MarepuaIbHBIMU
uHTepecamu [2].

OnHOro U3 Ka3akoB, OTHpaBuUBILErocs uckare Epumbiua, npyr 30BeT Epemenuem.
B nepeBoge ¢ npeBHeeBperckoro umMsa EpeMent o3HadaeT «Bo3HEC €eHHbIA boromy, uimm
«BbIcoTa boxbsi». EQpumbIiua nbiTancs B3sTh :KUBBIM Maiiop Bacumuii [lerpoBuu. NUms
«Bacwimii», yxe roBOPWIOCH, IEPEBOJIUTCS KaK «LApckui», uMms llerp crtoitko
accomuupyercd ¢ anoctoyom [lerpom. 3amerum takke, uto [lewopun, mocie Toro, kaxk
BUIUT Ha JIOPOTre 3ape3aHHYI0 CBUHBIO, LIEIyETCs ¢ MOo4YKoM ypsaHnuka Hacren. Mms
AHacTacus B IEPEBOJIE C IPEBHEIPEUECKOT0 03HAYAET «BOCKPECEHHE», «BO3BPAIICHUE
K )KU3HW», «BCTABAHUE, KI10THEM.

Urak, npu paccCMOTpEHUN 3HAYEHUN aHTPOIIOHUMOB B POMAHE, MOYHO BBIJCIHUTD
MOJIMTHYECKYTO, (PHITOCO(PCKYIO M TYXOBHYIO ITPOOJICMATHKY.
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NCCIIEAOBAHUE POJIN OKKA3SHOHAJIBHBIX CJIOB B
1HO293UN MASAKOBCKOI'O

Oiicynys OTAEBA,
mazucmpanm 1 Kypca
Ypzenuckuii zocyoapcm eennbiii
YHugepcumem (Y3oexkucman)

Annotatsiya: V.Mayakovskiyning poetik asarlari o‘zining originalligi, yangi usul
va lisoniy xususiyatlarni o‘zida aks ettirishi bilan ahamiyatlidir. Ushbu maqolada
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Mayakovskiy poeziyasida okkazional so‘zlarning roli tadgiq qilinib, ularning
funksiyalari va asarlarining umumiy nafisligiga ta’siri tahlil qilinadi.

AnHoTaums: [To33us Bragumupa MasikoBCKOTro M3BECTHA CBOMM OPUTHMHAIBHBIM
CTHJICM, BKIIIOYAIOIIMM B ce0sT MHOYECTBO HOBATOPCKHUX TIPHUCMOB U S3BIKOBBIX
ocoOeHHOocTel. B maHHOM cTaThe UCCIenyeTcs POJib OKKa3UOHATIBHBIX CJIOB B MOA3HUU
MasikOBCKOTO, aHAM3UPYIOTCA MX (DYHKIWHM W BIMSHHEC Ha OOIIYIO ACTETHUKY €ro
MPOU3BEICHUN.

Annotation: The poetry of Vladimir Mayakovsky is known for its original style,
which includes numerous innovative techniques and linguistic features. In this article,
we explore the role of occasional words in Mayakovsky's poetry, analyzing their
functions and influence on the overall aesthetics of his works.

Kalit so‘zlar: til ifodaviy vositalari, neologizm, okkazional so‘z, badily matn,
she’r.

KaroueBble ci10Ba: BLIPA3UTCIIbHBIC CPCACTBA A3bIKAa, HCOJIOTU3M, OKKA3MOHAJIbHOC
CJIOBO, XYI[OX(CCTBeHHBIf/JI TCKCT, CTUXOTBOPCHHUC.

Key words: expressive language means, neologism, occasional word, artistic text,
poem.

[Ipexxne yeM meperuTH K pacCMOTPEHUIO POJIA OKKA3UOHAIBHBIX CJIOB B ITO33UU
MasikoBCKOTO, HEOOXOAMMO JaTh ONpEAc/ieHUue 3TOMY siBiieHHI0. OKKa3MOHATLHbBIC
CJIOBa - J3TO CJIOBa, CO3OAaHHBIC HJIA HpGO6p830BaHHLIe IMOSTOM IJI1 BBIPAKCHHA
OHpC,Z[CJ'ICHHOI?I HACHU UK SMOLIMH B KOHKPCTHOM CTUXOTBOPCHUMU. OTH CJIOBA 4aCTO HE
CyHICCTBYIOT B OOBIYHOM JIEKCUKOHE U MOT'YT OBITH CO3aHbl ITYyTEM CJIMTHA WA
HU3MCHCHUS CYHICCTBYIOIIUX CJIOB.

BJIa,ZII/IMI/Ip MaHKOBCKHfI, 663}/CJ'IOBHO, OJWH H3 CaMbIX APKHX W BBIAAOIINUXCA
nmo’ToB XX Beka. Ero mons3us He TOJBKO oTpasujia AyX JIOXHU U PCBOJIOIHOHHBLIC
IICPEMCHbI, IIPOUCXOAUBIINC B POCCI/II/I, HO MW IIPHUBHECJIA HOBBLIC XYIOXCCTBCHHBLIC
IMPpUCMbI U TCMATUKMU. OI[HOP'I N3 XapaKTCPHUCTHUK CIrOo IMO3THUYCCKOI'O CTHUJIIA ABJISICTCA
HUCIIOJIb30BaHUEC OKKA3NMOHAJIBHBIX CJIOB - CJIOB UJIN BBIpEl)KGHHfI, CO3IaHHBIX aBTOPpOM
AJi1 OIIPCACIICHHOI'O ClIydas WA IIPOU3BCIACHUA.

HeBo3moxHO HE YIHOMSHYTb MHCHHS CaMbIX IIPOHHLOATCIBLHBIX COBPECMCHHHUKOB
MaﬂKOBCKOFO, KOTOPBIC TAKIKC ABJIAKOTCA aBTOPUTCTHBIMUA CYJAbSAMHU B IIO93UHU — Ocwumna
Mangensimitama w Mapunsl  [IBeraeBoit. Ocun  MaHgenbiutam — OLICHUBA
MasKOBCKOT'0 Kak OJHOT'O0 M3 TCX PYCCKHUX IIO3TOB, YbC TBOPUCCTBO IIPCACTABJIACT
co00i HE TPOCTO BPEMEHHOE SBJICHWE, a HEMPEXOJsAIIee Hacleaue, BEYHOE M
BroxHosstoniee [1]. Mapuna llBeraeBa Bbipasuia CBOIO yOEKIEHHOCTh B TOM, UTO
MaskoBCKHI — I109T, Yb€ TBOPUYCCTBO ITPOCTHUPACTCA AAJICKO 3a IIPCACIIbI €I'0 BPCMCHHU.
OHa oTMmeuasia, YTO €ro MOA3THUYECKUN MyTh MPOCTUpPACTCS Aalieko B Oymayiee, 3a
IIOBOPOTOM, T'Jie OH OyIeT 0’KHIaTh HAC JOJrO0 IOCIIC HaIllero BpeMeHu [2].

Cepreit Unbuu [TwHAMH B NOpEAUCIIOBUU CBOEH CTaTbu «MasKOBCKUN: CTHX,
CHUHTAKCHC, CTHJIb» OTMECYACT, YTO JIMHIBUCTHKA IIOJYy4YMJIAa 3HAYHUTCIIbHYIO BBII'OOY
omaromaps MasikoBckoMmy. Ero cmocoOHOCTH TBOpYECKH MPEOOpa3OBBIBATh S3BIK,
OTKPBITO JAEMOHCTPUPYSA OTOT MPOLECC, CAenala €ro II0ITHYECKOE Hacjaeaue
OCGCKOHEUHBIM W ©CTCCTBEHHBIM OOBEKTOM WCCJICNOBAHUS ISl JIMHTBUCTOB [3].
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JIeiCTBUTENIbHO, MHOTHE OTEYECTBEHHBIE JMHIBUCTBI W JHUTEPATYPOBEIbl U3ydad
TBOPYECTBO MassKOBCKOTO B Pa3JIMUHBIX ACTIEKTAX U HANIPABJICHUAX UCcienoBanus. Jlo
CHUX TOp HE YTpPaTWIM aKTyaJbHOCTH TPYyAbl HCClenoBa- Tenei, Takux kak 3.C.
[Tanepubiid, ®.H. IMuukens, H.U. Kamutun, W.B. I'yropos, B.O. Ilepuos, B.B.
Tpennd. OTHUM U3 MEPBBIX UCCIECIOBAHUN O SI3bIKE MasKOBCKOIO SIBIIIETCS KHHUTa
BhI1atonerocs yaenoro I'.0O. Bunokypa « MasKOBCKHiT — pEeBOIOIMOHED sI3bIKay [4],
KOTOpasg cTaja CTUMYJIOM U1 JaJbHEHIIMX WCCJEAOBAHMM, HAMPABICHHBIX Ha
M3y4eHHEe MHHOBAIIMOHHOTO SI3BIKOBOTO IMOJX0Jla B PYCCKOM KyJIbTyp€, OCOOCHHO B
nos3uu. Mccnenoanusi mpodeccopa I'.O. Bunokypa Han sa3bikoM MasikOBCKOTO
MPUBJICKIM BHHMAaHHE WCCIENOBATENIel K «TpaMMaTUKe TMOA3UH», OCOOEHHO K
mpolieccam cjioBooOpazoBanus. B cBoeit paboTe OH moa4epKuBaeT, 4To MasikoBCKHit
ObT HE NPOCTO CTWIMCTOM, a HCTUHHBIM HoBatopom s3bika. M.JI. T'acnapos
ONMCBHIBAET €r0 MCCJEIOBAHUE KAK «IEPBONPOXOIYECKOE», OTMEYas, YTO Terepb
TpeOyeTcs O0JbIlIe TOYHOCTH U JeTaln3allii B aHanu3e s3bika MasikoBckoro. B cBoeit
pabote «Bmagumup MaskoBckuii» ['acmapoB aHamM3upyeT pa3HOOOpa3HbIE
BBIpA3UTEIbHBIE CPEACTBA, MX MECTO B OOIEell cucTeme si3bika MaskOBCKOrOo M
ABOJIIOLIAIO 3TOW CUCTEMBI OT PAHHMX JO 3PEIbIX NMPOU3BENCHUN NOdTA. B aHanmse
WCIIOJIb30BAIMCH JBa MpOu3BencHUs MaskoBckoro: mosma «O01ako B IITaHaX»
(1914-1915) nus mcclienoBaHUs paHHEro MEpPHO1a TBOPUYECTBA U Mmo3Ma «Bragumup
Wnbnu Jlenun» (1924) nns ananusa mo3nasero nepuona. Ilo 3aBepuieHnu ananmmza
aBTOp MPUXOAUT K BBIBOJY O HamOOJIe€ YaCTO HCIMOJb3YEMbIX BBIPA3UTEIbHBIX
cpencTBax B s3bike MaskoBckoro: 1) meradopa: 35-28 paz ma 100 cTpok; 2)
Meronumust: 18,5-8 pa3 Ha 100 ctpok; 3) Heomorusmel: 14-9,5 pa3 wa 100 cTpok.
OKKa3MOHaJIBHBIE CJIOBA B TOA3UU MassKOBCKOTO 4aCcTO UCIOIb3YIOTCS IS YCUIICHUS
BBIPA3UTEIBHOCTH CTUXOTBOpPEHUSA. OHU MO3BOJSIIOT MO3TYy TOUYHEE NEPENaTb CBOU
MBICIIA ¥ 3MOIMH, CO3/1aBas OIIYIIEHUE HOBU3HBI W OPUTHMHAILHOCTH TEKCTA.
Hanpumep, B ctuxoTBopeHnu «O0mako B mraHax» MaskoBCKUI UCTIOJIb30BaJl CJIOBO
«o0JlakoMec» JJi1 ONMUCAHUSI YeTr0-TO JIETKOTO M HEBECOMOTO, YTO TIOMOTJIO CO3/aTh
OoJee sipkoe U 3arnomuHaromeecst 06pas. ML.JIL. 'acmapoB noiuepkuBaer, 4To QyHKIHS
OKKa3MOHAIM3MOB B TBOpUECTBe MasKOBCKOTO 3aK/IOYaeTcsi B MPUIAHUM 00pa3y
Mupa OoJbllel TMHAMUYHOCTUA M 4YacTO TMNEPOOJIMYHOCTH, & TaKKE B BBIACICHUU
HEIOCTATKOB CTAPOI0 S3bIKA U BBIPAXKEHUM OOTaTcTBa U IIMPOTHI HOBOr0. OH TaKxke
OTMEYAET, YTO OJHOM U3 HanboJIee XapaKTEPHBIX YEPT si3bIKka MasKOBCKOIO SIBJISIFOTCS
HEOJIOTM3MBI, WK, TOYHEe, OKKa3noHaIM3MbI [5]. Kpome Toro, CTOUT OTMETHTH, 4TO
MOHATHE «OKKa3MOHAIbHOE CJOBO» ObuIO mpemioxeHo H.M. dempamanom B ero
ctathbe « OKKa3MOHAIBHBIC CJI0Ba U JIeKcHKorpadus» [6].

OnHuM W3 TPUMEPOB HCIMOJb30BAaHUS OKKa3UOHAIBHBIX CJIOB B II033UHU
MasiKkOBCKOTO SIBJIIETCSL €r0 CTUXOTBOpEHUE «JIuo B myxey». B aTom npousseneHnn
MOAT CO3/1aeT 00pa3 ueJoBeKa, OCTABUBIIETO CBOE JIMIO B JIy’ke. B xone onucanus
3TOro Jmia MassKOBCKUI MCIOJb3YeT HEOOBIYHBIE U HOBBIE JJISI PYCCKOTO SI3bIKa
CJIOBA, TaKUE KaK «MYCKYIbE3HBIY, «3VOPUCMBI, «KMOHYMEHMANbHbIL. DTH CIO0BA
MpUIAI0T 00pa3y JIMIa B JIy’Ke 0COOYI0 BBIPA3UTEIHLHOCTh U OCTPOTY.

Eme onHuM mpuMepoM MOKET CIyXuTb cTuxotBopenue «lllym u rpom B
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HECMOJIKAEMOM CIIOpe», rae MasKOBCKHM OINUCHIBAET PEBOJIIOLMOHHBIE COOBITHS
CBOET0 BpPEMEHHU. B 3TOM NpOU3BEAEHUM MO3T YaCTO MCIOJIBb3YET OKKA3WOHAIbHBIE
CJIOBa, KOTOpbIE cO37al0T atMocdepy auHaMUKH H OOpbObl. CroBa Takue Kak
«3azpedoyuu», «poKouywasy, «2poxoua» TPUIAIOT CTUXOTBOPEHHUIO OCOOYIO
DHEPIrETUKY U HAMPSKECHHUE.

B cBoeii pabote «B MmacTepckoit ctixa MaskOBCKOT0» W3BECTHBIN HCCIIETOBATEIh
nmos3un MasikoBckoro, B. Tperun, otMeuaet, 4To cl10BOOOpa30BaHKWE B TBOPUYECTBE
MasikoBCKOTO BCErja HalpaBjeHO Ha YMHOKEHUE DHEPTUU CIIOBA, 0OOTAIEHUE €ro
HOBBIMU CMBICJIAMH U JIeJaHuEe 00Jiee IPKUM, 3alIOMUHAIOIIUMCS U CTPEMUTEIbHBIM.
OOparreHne K OKKa3MOHATM3MaM, TMPEXKIE BCEro, MOMOTaeT TMO3Ty JOCTUTATh
00JIbIIIeH TAKOHUYHOCTU TO3TUYECKOM PEUH U BHIPA3UTENbHOCTH, a TAKXKE BhIPAXKaTh
CBOC OTHOINCHHE K OIMChIBAEMOMY B OoJice KoMIakTHOW (opme [7]. Muorwue
OKKAa3MOHAJIM3MbI, HCMOJIb30BaHHbIE MasKOBCKHM, HECYT B C€0€ 3MOIMOHAIbHYIO
OKpAacKy OTHOCHUTEIBHO TOTO, YTO OHHU BBIPAXKAKOT: «MOJIOTKACTBIM, CEPHACThIN
COBETCKHW MacnopT», «rpoMaab€» HANIMX IUIAHOB, «pa3Maxa Iard CaXeHbW»,
«KOMMYHHUCTHUECKOE 1AJIEKO», «OPOH3bI MHOTOTYIbE», KKAIUTAII — €T0 Mpernoxaduey.
[Ipy uTeHMM KaXAOTO U3 3THUX CJOB, CO3JaHHBIX MasKOBCKUM, Jaxe BHE KOHTEKCTA
CTUXOTBOPEHUS, YATATEIb BOCIIPUHUMAET aBTOPCKOE COUYBCTBUE WM HETOJOBAHUE,
nepenaiHbie (OpMOM CJI0Ba, U OLIEHUBAET MAaCTEPCTBO M0O3TA, CIOCOOHOTO BIIOXKUTH
OOIIMPHOE CO/IEpKaHUE B EAIMHCTBEHHOE CIIOBO.

Hcnonb30BaHWE OKKAa3MOHAIBHBIX CJIOB B MO33MHA MasKOBCKOTO UTPAET BAXKHYIO
poib B (OPMUPOBAHWUU €€ CTUJS U ICTETUKU. DTH CJIOBA HE TOJHKO YCHIIMBAIOT
BBIPA3UTEIbHOCTh TEKCTAa, HO U JIETAIOT €ro 00Jiee OPUTHHAIBHBIM U YHUKAIbHBIM.
AHanM3 poJM OKKa3UMOHAIBHBIX CJIOB B IM033MM MasKOBCKOTO NO3BOJISIET JIy4llle
IIOHATH €r0 TBOPYECKUW METOJ M €ro BKJAJ B PA3BUTHE PYCCKOW JTeparypbl XX
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B 4 -

POJIb ITOD3UU A. AXMATOBOM B I3YUEHUU
KOHIEIITA «JIOBOBb»

I'ynoaxop OMOHKEJIAUEBA,
mazucmpanm 1 Kypca
Ypzenuckuii 2ocyoapcmeennuiii
YHueepcumem (Y3o0exucman)

Annotatsiya: Ushbu magolada XX asr mashhur rus shoirasi Anna Axmatovaning
asarlaridagi sevgi konsepsiyasi tadqiq gilinadi. Unda tragik notalar sevgi mavzusining
markaziy mazmuniy asosi, deb e’tirof etiladi.

AHHoTaumsi: J[aHHAasS cTaThsl HWCCIEAYyeT KOHIEHIUIO JIFOOBH B TBOPYECTBE
BBIJIAIOIIEHCS pycCKOM moaTecchl XX Beka, AHHbI AXxmMaroBod. B Heil ocBemarorcs
TParn4eCKUC HOTbI B TBOPYCCTBC IIOITCCCHI W YTBCPIKIACTCA, YTO HddHHAA TCMaA
ABJSIETCS LIEHTPAIbHONW B €€ MOATUYECKOM Hacjenuu. ABTOp Takke oOpaiaer
BHMMAaHHUE Ha TO, KaK JIFOOOBH B MO33UHM AXMAaTOBOM 4acTO CBsI3aHA CO CTPaJTaHHEM,
YTO MpUIaeT €€ TBOPUYECTBY 0COOYI0O MHTEHCUBHOCTD U TITyOUHY.

Annotation: This article explores the concept of love in the works of the prominent
Russian poet of the 20th century, Anna Akhmatova. The paper sheds light on the tragic
notes in her works and asserts that this theme is central to her poetic legacy. The
author also highlights how love in Akhmatova's poetry is often associated with
suffering, which gives her work a special intensity and depth.

Kalit so‘zlar: sevgi konsepsiyasi, she’r, ifodali lug‘at, lirika, lirik qahramon.

KiawueBble cjoBa: KOHIENIMA JIOOBH, CTHXOTBOPEHHE, OSKCIPECCUBHO
OKpamcCHHasdA JICKCHKA, JIMPUKA, JTUPHUICCKAA I'CPOMHA.

Key words: concept of love, poem, emotionally charged vocabulary, lyricism,
lyrical heroine.

B wMwupe pycckoit muteparypbl XX Beka MMS AHHbI AXMAaroOBOW 3aHHUMAaET
BbIJIato1Ieecss MecTo. E€ mona3usi He TOJBKO OTpakaeT CJIOXKHBIE BPEMEHA M CYAbObI
JIIOI[CIZ, HO U UCCIICAYCT FJIy6I/IHHBIe ACIICKTBI YCJIOBCYCCKOI'O CYIICCTBOBAHM:A, B TOM
quUCJe U KOHIENT J'o0BH. CTHXM AXMaTOBOU IPOHU3AHbI PAa3MBIIIICHUSIMH O JIFOOBH B
e€ pa3IMYHBIX TMPOSBICHUAX: OT CTPaCTHOW M HEKHOW 10 OOJIC3HCHHOW U
pa3ovyapoOBaHHOM.

MprIcIuTEIbHBIC orcpann v rmpoucCChbl (bOpMI/IpOBaHI/IH pcuun FJIy6OK0 CBs3aHbI HE
TOJIBKO B XpOHOJIOTHYECKOM OTHOWICHWH, HO U B OpraHu3amyu, CTPYKType U METO1ax
ux (¢QyHknponupoBanus [1]. MHo)KeCTBEHHBIE 3HAYEHHS OSTOrO  KOHIIEHTA
MpcaoCTaBIIAIOT O6H]I/IpHI>Ie BO3MOJKXHOCTH IJI1 TBOPYCCKOTO BBIPAKCHHA B C(bepe
(byHKIMOHATBHOW ceMaHTHKHU. TpyAHO HalTH MO3Ta WIM HHcaTeNs, KOTOPbIA Obl HE
yIeNsJ BHUMaHWE 9yBCTBY JIFOOBH B cBoeM TBopuectBe [2]. st ympuku ocoOeHHO
Ba’KHO COXpPAaHUTb CBOIO UICTUHHYIO CYTbhb, CBOIO AYIIY, KOTOpAsAd 4aCTO BAOXHOBJIIICTCA
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ATUM YyBCTBOM M OTPAXAETCs B €€ MPOU3BEICHUSIX.

OTIM4HO BbIpaXkaeT 3HaYEHUE KOHLENIMU «JTI000Bb» B PYCCKOM KyJIbType IIUTaTa
H.A. bepasiea: «CylHOCTh KaXJI0T0 WHAMBUIYYMA PacKpbIBAETCS TOJBKO Yepe3
npu3My o0BW». B mostrueckom Hacieauu AHHBI AXMaTOBOM KOHIIETILHS «JTFOO0BbY
IOJTy4YMJIa BBIPA3UTENBHOE BOIUIOLIEHUE, O 4eM ynomuHan B.B. Bunorpanos eme B
1922 rony, BeLAETSS TpH KIFOUEBBIe Chephl cmbicia. [lo ero MHeHUIO, KaKaas U3 3TUX
cthep mpencraBisier co00W OCHOBY, BOKPYI KOTOpPOW BpalllalOTCSl acCOIMallid B
CO3HAaHMU AXMATOBOW. DTH CIIOBA — «IECHS», «MOJIUTBa» U «r000Bb» [3]. Ilocrne
TpynoB B.B. BunorpanoBa ObLIO MPOBEAEHO OOJIBIIOE KOJIUYECTBO MCCIIEIOBAHUM,
MOATBEPKIAIOIINX, YTO JFOOOBB SIBISICTCS TJIaBHBIM JBUTATENIEM TBOPYECTBA AHHBI
AxmaroBoil. Beinarommecs ciioa B.M. JKupMyHCKOTO MOATBEPAKIAAIOT 3HAYUMOCTh
KOHLIENIIUU <«JIF0O00BbY» i1 HMHAWBUIYAJIbHOTO CTWiIA AHHbI AxmartoBoil. OH
OTMEYAET, UYTO B JIUpUKE AXMATOBOH JIFOOOBHAas TeMa 3aHMMAET BEIYILEE MECTO,
aHAJIOTMYHO TOMY, KaK 3TO HaOJroAaeTcs B HapoJHOM mos33uM, coHerax [lerpapku,
mupuke I'ére u [yiikuHa, a Tak)ke B MUPOBO#M IMO33HHU B LIEIOM [4].

B ctuxoTBOpeHnAX AXMAaroBOH JIIOOOBB NPEACTABICHA KaK )KMBOE U MCTUHHOE
YyBCTBO, TNI[yOOKO€ U YEJIOBEYHOE, HO B TO E BPEMsS OHO MPOHMU3AHO NEYATBIO U
CTpaJaHHeM, KOTOphIC NPHIAIOT eMy o0co0yio Omaropoactso [4]. Muorue
yccienoBaren TBopuecTBa A. AXMaroBOW OTMEYaM, YTO B €€ MHAWBUIYAIbHOM
CTHWJIE YaCTO MPUCYTCTBYET 00pa3 toOBU Kak cTpananus. [losTeccauacto Ha3bIBajlach
«cxopOHOI My30ii», KOTOpast BIIOXHOBIISIA €€ TI0A3HIO0 [6], €8 TBOPUECTBO — «IIOI3UEH
HecuacTHON moOBm» [7], a camy A.AXMaroBy MMEHOBAIHd «IIO3TOM CHPOTCTBA U
BioBcTBa» [8]. Ecnu ynopsmounth e€ JIOOOBHBIE CTHXH, MOXHO CO3/1aTh IEIYIO
MOBECTh C OOWJIMEM MEPUNETUM, TJI€ MPEACTABIECHbl BCTPEUU U PA3IyKHU, HEXKHOCTD,
pa3o4yapoBaHue, PEBHOCTb U MHOKECTBO APYTHUX dMOLMH. B nyme camoi mosrecchl
BCETJla JKUJia MEYTa O BBICOKOW, HEMMOPOYHOU JIOOBH, HO B €€ TBOPUECTBE JIOOOBH
NPE/CTABIICHA KaK CHJIBHOE, MOPAIbHO YHUCTOE U BCEOOBEMITFOIEE TYBCTBO [9].

B cBoux npousBencHussx A. AXMaroBa BBICOKO IIEHUT JIFOOOBB, paccMarpuBas eé
Kak HeuTo Oojiee 3HaYMMOE, 4eM MpocTo uyBcTBO. Ilo e€ ybOexaenuro, myiia
MpoOyKIaeTcsl «He sl CTPAacTH, HE JUIA pa3BIICYCHUH, a I BEIMKOW 3EMHOU
m00Bu». IMEHHO 3TOT BU/I JIFOOBU CTAHOBUTCS KJIFOUEBOM TeMO# Bcel €€ mupuku. s
A. AXMaTOBOH JTFOOOBB - ATO UYJ10, HECYHIECTBYIOILIEE B peaIbHOM KU3HU, UYTO-TO, YTO
MBI MOYKEM JIMIIb [MOYYBCTBOBATH, HO HE MOXXEM ITOMMAaTh, YTO 3aCTaBIJIIET JIFOAECU
KUTh U BEPUTH B IMPEKPACHOE.

To namoe epems 2oda,
Tonvko e2o cnasocnosy.
Jlotiuu nocneoneti c606000li,
Ommoeo umo — 3mo J110008b.
«To namoe eépems 2o0a...»

XoTs mpowusBeneHuss A. AXMaroBOoi MOryT ObITb OOBEMHBIMH, YUTATENb BCE K€
CIIOCOOEH OUIYTUTh U MOYYBCTBOBATh BCE AMOILIMU U COCTOSIHUS KEHIIMHBI. JTO HE
MPOCTO TEKCT, a JUHAMUYHOE PA3BHUTHE, NEPEMEHbI HACTPOECHUS, NEPEKUBAHUS U
WHOT/]a CYPOBBIE CTPAJaHUsl.
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KOHHGHHI/IH «9YBCTBO ropﬂqeﬁ CGpI[C‘-IHOﬁ CKJIOHHOCTH, BJICUCHUC K
BO3JIIO0JIECHHOMY», TIPUCYTCTBYIOIIAs YK€ B MMEPBON KHUTE CTHXOB AHHBI AXMaTOBOM
«Beqep», OCHOBBIBACTCsI HAa CCMAHTHUKC «CHJIbBHOI'O CCPACYHOIO UYYBCTBA,
MMPUHOCAIICTO CTPAAAHHUC U MYKY)». JTa ceMaHTHKA OKa3bLIBAeTCSI MHOTOCJIOWHOU U
pa3HOOOpa3HON B €€ MOATUYECKOM TBOPUECTBE, W BKJIKOYACT B CEO0SI HECKOJIBKO
CMBICJIOBBIX OJICMCHTOB, BECAYIIUM M3 KOTOPLIX ABJICTCA CEMa «CTpaI[aHI/IC/ MYKa»:

Kax conomunkoti, nvewv moro oyuty.
3H6HO, BKYC €e cCOPEK U XMEJIEH.

Ho s neimky monv6oti ne Hapyuiy.

O, noxoti moti munozconeoenen (|1, 28).
Mur xomenu myku dHcansiwen
Buecmo cuacmus 6ezmamedicrozo...
He noxumny s mosapuwa

U becnymmnoeo u HexHcHoeo.

B nepBoii mo3THYECKOM KOJUIEKIUH, KOTOPasi OTKPBIBAET ITyTh B TBOPYECTBO AHHBI
AXM&TOBOﬁ, JIF0O00BH ONHUCHIBAETCS KaK ((HBITKOﬁ)), «OTHCHHBIM HCIAYT'OM), ((MYKOﬁ
Karsiiei». JIro0oBHas Tocka M CBA3aHHAsg C HEM AyiieBHas OOJb BBIPAXKAIOTCS B
pPa3IMIHBIX CTUXOTBOPCHHUAX C IIOMOIILIO JICKCHMYCCKUX CPCACTB «IICHalIb»,
«My‘—IPIT@J'IBHBIfI», «TOMIJICHHUC, ((FOpBKHﬁ)), «TOCKa», «TOCKOBAaTh», <«IJIaKaTb)»,
«TPYCThbY», KOTPABHBINY», «UCCTYIUIEHBEY, «TPEBOKHBII, MeTahopaMu «IIUTh AYIIY»,
«HAIIOUTH ,Z[OHBSIH&TCpHKOI?I e4ajibro», «BbIIIUTH KPOBb), KOKOBLI» (Cp.: «Tonpko He
ATU OKOBBI»).

Uepes cBOM CTHXHM OHA MPUIJIAIAET HAC MOTPY3UTHCA B MUP 3MOLIMM U YYBCTB,
HCCJICAOBATh TCMHBIC YI'OJIKU YEeJIOBEUECKOU Ay W OTKPBITH OJII ce0s1 HOBEBIE
ACIICKThI J'IIO6BI/I, KOTOPBIC MOT'YT OBITH CKPLITBHI OT HAICTO B3IJIA/1a B HOBCCIIHCBHOﬁ
KU3HU. AXMaTroBa 3acTaBIsIeT HAC 3aJyMaTbCs HaJ TMPUPOJON ATOTO BEIMKOTO
YyBCTBa M 00OTaIlaeT HaIlle MOHUMaHUE JIOOBU KaK (PEHOMEHa, BEYHO BOJIHYIOIIETO
ccpana u yma 4CJIOBCKaA.
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OHOMACTHUKOH NO2TUYECKOI'O IMCKYPCA COBPEMEHHBIX
PYCCKHUX ABTOPOB

Huaydpap BABAYKAHOBA,
mazucmpanm 1-Kypca

Ypzenuckuii 2ocyoapcm eennwiit ynusepcumem (Yzoexucman)

Annotatsiya: Ontomastika yoki ismlar tadqigi adabiy tahlilning eng muhim
asoslaridan biridir. Ushbu maqolada biz zamonaviy rus she’riyatida qo°llanilgan
ontomastikaning turli asoslari bilan tanishib chigamiz. Shoirlar ismlardan maxsus
obrazlar va ma’no yechimlarini yaratish uchun qganday qilib foydalanishganini
aniglaymiz.

AHHOTaIII/ISl: OHTOMaCTPIKa, Wi HUCCJICA0OBaHUC HMCH, ABJICTCA OJHUM U3
BOXHEHIIIMX aCTIEKTOB JIUTEPATYPHOTO aHAIM3a, 0COOCHHO B KOHTEKCTE MOATHUECKOTO
TBOpPUYCCTBA. B »T0li cTatbe MBI pacCMOTpUM Pa3JIMIHBIC ACIICKTBI OHTOMACTHUKU B
IMO93UHN COBPCMCHHLIX PYCCKUX ABTOPOB, UCCIICAYSA, KaK OHU HCIIOJIb3YIOT UMCHA IJIA
CO3JaHusI 0COOBIX 00Pa30B M CMBICIIOBBIX TUIAHOB.

Annotation: Onomastics, or the study of names, is one of the most important
aspects of literary analysis, especially in the context of poetic creativity. In this article,
we will explore various aspects of onomastics in the poetry of contemporary Russian
authors, examining how they use names to create special images and semantic planes.

Kalit so‘zlar: onim, til shaxsiyati, oddiy matn, zamonaviy she’riyat.

KarwoueBble cjaoBa: OHUM, A3BIKOBAA JIMYHOCTb, TCKCT-IIPUMUTUB, COBPCMCHHAs
I033usl.

Key words: onym, linguistic identity, primitive text, contemporary poetry.

OHTOMAacTHKa — 3TO HE MPOCTO MCIOJIb30BAaHUE UMEH B MO3TUYECKOM TEKCTE, HO
CKOp€e HCKYyCHO€ BJAJICHUE HIOAHCAMHM 3HAYEHUS UMEH, HX 3BYYaHHUEM,
accolMauusIMU U CUMBOJMKOU. COBpeMEHHbIE PYCCKUE MOATHI aKTUBHO HUCTIOIb3YIOT
OHTOMACTHUKY Jii OOOTallleHHsI CBOMX TMPOM3BEICHUN M CO3/JaHUS TIYyOOKHUX
MeTapopHuuecKuX 00pa3os.

HmeHa B 1o33un MOTYT OBITh MCIOJIb30BaHbl KAK CUMBOJIbI, JUTIO3UH, MeTadOpbl
WIA JaXe KaK MPOCThIe UCTOYHUKH 3BydaHus. OHM MOTYT HOCHTb UCTOPHYECKYIO,
KyJIbTYpHYIO, PEIUTHO3HYI0 WM JIMYHYI0 3HAYUMOCTb, JOOaBJsSIi  TEKCTY
JOTOJIHUTENbHBIE cJIoU cMbIcia. Hanpumep, nmst « Onbra) MOKET acCOILMUPOBATHCS C
PYCCKOM HCTOPHEW M KyJIbTypOH, a TaKKE C OINPEACIICHHBIMU AMOLMOHAIbHBIMU
KOHHOTAIIMSIMU, B 3aBUCUMOCTH OT KOHTEKCTA UCTIOJIh30BaHUSI.

HeoOxoaumocTs pa3pabOTKH AUCKYpPCUBHOW TEOPUHM OHOMACTHKU OOYCJIOBJIEHA
TE€M, YTO CYHIECTBYIOLIMI B3TJISJ HA MMEHOBAaHHME KAaK pe3yJbTal HOMUHATHUBHOM
JEATEIbHOCTA SI3BIKOBBIX HOCHUTENEW HMMEET CBOM OrPaHUYEHHUSA. OJTOT B3IJIIA
COCpPEIOTOUYECH Ha OCO3HAaHHOM W KPEaTUBHOM XapakTepe mpoliecca HOMUHAIIUU, HE
BCErJa YYWThIBas TJIyOMHHbIE AacTleKTbl W CMBICJIOBbIE Harpy3ku wumeH. [lpu
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PacCCMOTPEHMHM OHOMACTUKM B KOHTEKCTE OHOMAaCHOJIOTMUECKON MeSITeIbHOCTH,
uccienoBateny (POKycuUpyroTcs Ha 0OoJiee IIMPOKOM CHEKTpe OOBEKTOB M HX
HAaMEHOBAaHMM, BKITIOUas reorpapuuec ke 00beKThl (TOMOHUMBI U MUKPOTOTIOHUMBI),
00BEKTbl TOpPOACKON cpeapl (ypOaHOHMMMSI), HAUMEHOBAHHSI KOMMEPUECKUX
NpEANPUATUIA (SPrOHMUMBI), BKJIIOYAsi pECTOPaHHBIM OM3HEC, a TaK)Ke HAMMEHOBAaHUS
TOP>KECTBEHHBIX COOBITUM, MTPa3IHUKOB, KWJIMIIHBIX OpraHu3aluil U Apyrux. Takoiu
MOJAXO0J] MO3BOJISIET 00Jiee MOTHO PacKPhITh MHOTOTPAHHBIN XapaKTep MCCIETYEMbIX
MMEH U UX BIUSHUE HA (JOPMUPOBAHUE SI3BIKOBOTO U KYJITYPHOIO MPOCTPAHCTBA
[ActadbeBa, 1996; bepesosuu, 2007; BopobbeBa, 1977; Kanananze, KpacuibsHukoBa,
1982; KpuBosyobosa, 1993; Kprokosa, 2004; Hocernko, 2007, Pyr, 2019, IlImenena,
2013 u ap.].

HccnenoBanre coOpaHusi yHUKAJIbHbIX TEPMUHOB B COBPEMEHHOM MO33UU JAET
BO3MOKHOCTh HauOOJIee TIOJIHO M TOYHO OTPa3UTh Yepe3 MPU3MY UHAUBUIYAITbHOMN
aBTOPCKOM KOHIICTIIIMU MUpa HallMOHAIbHBIE O0coOeHHOCTH. HecMoTpss Ha TO 4TO
COBpPEMEHHasl TO033Ms YacTO AacCOLMUPYETCS C KOHTPKYJIbTYPHBIMU SIBJICHUSMH,
MHOTHE KYJIbTypHbIE 00pa3Iibl U MOJENHU, aKTUBHO MTPUCYTCTBYIOIIUE B IO3TUYECKOM
IUCKYpPCE€ COBPEMEHHOCTH, COXPAHAKOT TPAAULMUOHHBIE YEPTBl PYCCKOTO
HallMOHAIBHOTO  MeHTammTera. KpoMe Toro, HampaBieHHs HMX  3BOJIIOIUHA
OTPEIEISIOTCS OOLUMMH 3aKOHOMEPHOCTSIMU JIMTEPATYPHOTO Tpoliecca Kak MUPOBOM,
TaK YU POCCUWCKOU KYJIbTYPHOU CPEIBI.

[IpeneneHTHbIE MMEHA SIBISIIOTCS CHUMBOJIAMHU YCTOSIBIIMXCSI TPEICTABICHUN B
A3bIKOBOM M KYJbTYPHOM KOHTEKCTE, OTPAKAIOIIMX TUIUYHBIE CHUTyallud WIA
kadyecTBa. OHM HCHOJB3YIOTCS [T OOpalieHus: K Pa3IMyHbIM  KYJbTYPHBIM
00pa30BaHUSAM U 3HAHUSIM y4acTHUKOB o01eHus: «IIpoctu um 310, Otue / He Benator
MIOXO0XE, YTO TBOPST»; «a s B alm-0aba-mITaHax 3a JB€ COTHU pynuil...»; «Ho Otue
TPYCTUT HAJ OYepeabi0 K peke / B KOTopyto HUKOTO HE MyCKaeT IBaXIbI»; « S nry
tebe, muibli dayct / Ho Thl yke He cmacemibcs...»; «Bce, mocTaBp Ha may- 3y,
Meductodens. [TycTh BOT Tak 1 OyieT B MOEM MHUPKE».

HekoTtopeie mo3Tel 00pamaTcsi K MCTOPUYECKUM JTUYHOCTAM WM JIUTEPATYPHBIM
nepcoHakaM, 4YTOOBI TOMYEPKHYTh OIPENETCHHBIE acMeKThl CBOEro TBOPYECTBA.
Hanpumep, ums «Ilymkun» MoOXeT HMCHOJB30BaThCs i 0003HAUEHHUS BBICOKUX
JUTEPATYPHBIX CTAHAAPTOB, a UMS «JIEPMOHTOBY» — JIJIsl BBIPAYKEHUSI POMAHTHUUECKUX
WM METIaHXOJIMYHBIX HacTpoeHuil. HekoTopble MMeHa MOTYT HECTH CUMBOJINYECKYIO
HArpy3Ky, OTpaxas OmpeJeleHHbIe Uaeu WM KoHienuuu. Hampumep, ums « AHTEm»
MOET UCIOIb30BaThCs I 0003HAUEHUSI JOOPOTHI WM CBETJIOCTH, B TO BPEMS KaK
uMs «JleMoH» — Jig OJMUETBOPEHUsS 3Ja UM ThbMbI. [103Thl MOTYT HCTIOJIB30BATh
MMEHa HE TOJIbKO 3a WX 3HAYUMOCTh, HO W 3a 3BydyaHue. OHM MOTYT CO3]1aBaTh
aCCOHAHChl WM aJUIMTEpallid, 4YTOOBl TMpPHUAATh CTUXOTBOPEHUIO PUTM H
MY3BIKUTHbHOCT.

Takum oOpa3om, KMMeHa JIOAEH B XYyJO0XKECTBEHHOM TEKCTE HECYyT B cebe
COIMOKYJIbTYPHYIO W TIparMatudeckyio uHpopmarmio. OHE 001a7ar0T OTPOMHBIM
KOHHOTATHBHBIM U 3KCIPECCHUBHBIM MOTEHITMAIOM, TaK KaK CIIOCOOHBI HAKaIlJIMBATh
pa3iMyHble 3HAYEHUS] U3 PEYEBOrO0 KOHTEKCTa M (DOHOBBIX acCOLMAIMA BHYTPU U
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MCXKAY TCKCTaMU.

B mostnueckux npowusBencHusx Bepsl [10103k0BOM MOXKHO BBIICIMTH MMEHA,
KOTOPBIE SABIAIOTCA KIFOYEBBIMU SA3BIKOBBIMU DJJIEMEHTAMH, IIEPEHOCHUBIIMMU U
nepefaronmMu  KyJabTypHyto uHopmaruioo. OHU UrpaloT BaKHYIO pOJb B
(I)OpMHpOBaHI/IH HAIMOHAJIbHOI'O MW A3BIKOBOI'O CO3HAHUA, OIIPCACIAA CHUCTCMY
IIEHHOCTe W 0O0paslpl MOBEACHUS B paMKax S3BIKOBOrO cooOmectBa. B
nepudepuiiHOM 30HE aHTPOMOHHMHYECKOTO TMPOCTPAHCTBA MOJKHO BBIJCIUTH
«HUCKYCCTBCHHBIC)» MMCHA, d TAKKC PCAKHUC CIIydan «II0JIYaHTPOIIOHUMOB) .

OHTOMAaCTHKA HUIpacT KIIIOYCBYIO POJIb B COBpCMGHHOﬁ pYCCKOfI I1I033H1H, ITIO3BOJIAA
[IO3TaM BbIPpaXaTb CBOM MACH M OMOIMN 9YC€PEC3 TOHKHUEC HIOAHCHI 1 3HAYUMOCTb MMCH.
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