BASKENT
UNIVERSITY

MIZ.:
I BASHKENT

PUBLIKAS

@)
DN RESPUBLIKASI MILLIY ILMLAR E O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI
DEMIYASI FOLKLOR INSTITUTI E OLIY TA’LIM, FAN VA INNOVATSIYALAR VAZIRLIGI
IY NOMIDAGI TILSHUNOSLIK INSTITUTI
- N1 IY GANJAVIY NOMIDAGI ADABIYOT INSTITUTI E — ABU RAYHON BERUNIY NOMIDAGI

~ ALISHER NAVOIY NOMIDAGI TOSHKENT DAVLAT N oy URGANCH DAVLAT UNIVERSITETI

; O‘ZBEK TILI VA ADABIYOTI UNIVERSITETI % j
- < KOMIL XORAZMIY TAVALLUDINING
% j 200 YILLIGI VA MUHAMMAD RAHIMXON FERUZ
= TAVALLUDINING 180 YILLIGI MUNOSABATI
< § BILAN O‘TKAZILADIGAN
Z.
% o' FILOLOGIYA VA SAN’ATSHUNOSLIKNING
< a2 DOLZARB MASALALARI
s <Nn mavzusidagi xalqaro ilmiy-amaliy anjuman
< MATERIALLARI
alle
]
CH=
)
-
)
-
o
&3

S e (R RTNEL 1 JILD 2025-YIL 3/4-IYUN, URGANCH SHAHRI




BASKENT
UNIVERSITY

O‘ZBEKISTON RESPUBLIKASI
OLILY TA’LIM, FAN VA INNOVATSIYALAR VAZIRLIGI

ABU RAYHON BERUNIY NOMIDAGI URGANCH DAVLAT
UNIVERSITETI

TURKIYA RESPUBLIKASI BASHKENT UNIVERSITETI
OZARBAYJON RESPUBLIKASI MILLIY ILMLAR AKADEMIYASI
FOLKLOR INSTITUTI
NASIMIY NOMIDAGI TILSHUNOSLIK INSTITUTI
NIZOMIY GANJAVIY NOMIDAGI ADABIYOT INSTITUTI
ALISHER NAVOIY NOMIDAGI TOSHKENT DAVLAT O‘ZBEK TILI VA
ADABIYOTI UNIVERSITETI

FILOLOGIYA VA SAN’ATSHUNOSLIKNING DOLZARB MASALALARI
mavzusidagi xalgaro ilmiy-amaliy anjuman
MATERIALLARI

3/4-iyun, 2025-yil
I jild

URGANCH - 2025



UO‘K: 80:7.01(575.171)(09)(06)
KBK: 80+85ya43

F 60
Filologiya va san’atshunoslikning dolzarb masalalari mavzusidagi xalgaro
ilmiy-amaliy anjuman materiallari [Matn] | Jild. — Xorazm: Khwarezm

publication, 2025. — 452 b.

Mazkur to‘plamda “Filologiya va san’atshunoslikning dolzarb masalalari”
mavzusidagi xalgaro ilmiy-amaliy anjuman materiallari jamlangan. To ‘plamda
xorij hamda respublikamizning atogli filolog olimlari, yosh tadgiqotchilar va
talabalarining magolalari o°‘rin olgan. To‘plam filolog olimlar, doktorantlar,
magistrantlar, talabalar va barcha giziquvchi kitobxonlarga mo ‘ljallangan.

HAMKORLARIMIZ:

TURKIYA RESPUBLIKASI BASHKENT UNIVERSITETI
OZARBAYJON RESPUBLIKASI MILLIY ILMLAR AKADEMIYASI
FOLKLOR INSTITUTI
NASIMIY NOMIDAGI TILSHUNOSLIK INSTITUTI
NIZOMIY GANJAVIY NOMIDAGI ADABIYOT INSTITUTI
ALISHER NAVOIY NOMIDAGI TOSHKENT DAVLAT O‘ZBEK TILI VA
ADABIYOTI UNIVERSITETI

MAS’UL MUHARRIR:

Dilshod G*‘AYIPOV - UrDU Filologiya va san’at fakulteti dekani,
filologiya fanlari doktori(DSc), professor.

TAQRIZCHILAR:

Salomat MATKARIMOVA — UrDU O ‘Zbek tili va adabiyoti kafedrasi
dotsenti, filologiya fanlari nomzodi.

Nasiba SABIROVA — Xorazm viloyati PMM “Tillarni o ‘qitish metodikasi”
kafedrasi mudiri, filologiya fanlari doktori (DSc), professor.

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti Filologiya va
san’at fakulteti. Komil Xorazmiy tavalludining 200 yilligi va Muhammad
Rahimxon Feruz tavalludining 180 vyilligi munosabati bilan “Filologiya va
san’atshunoslikning dolzarb masalalari” mavzusidagi xalgaro ilmiy-amaliy
anjuman materiallari (3/4-iyun, 2025-yil, Urganch).



Tashkiliy qo‘mita raisi:

S.Xodjaniyazov - UrDU rektori v.v.b.,, pedagogika fanlari doktori,
professor.

Tashkiliy qo‘mita raisi o‘rinbosarlari:

Z.1bragimov — UrDU lImiy ishlar va innovatsiyalar bo ‘yicha prorektori,
fizika-matemetika fanlari bo ‘yicha falsafa doktori(PhD), dotsent.

G*.O‘razboyev — UrDU Xalgaro hamkorlik bo ‘yicha prorektori.

Tashkiliy qo‘mita a’zolari:

D.G¢ayipov — Filologiya va san’at fakulteti dekani, f.f.d., prof.
S.Atajanov — lImiy ishlar va xalgaro hamkorlik bo ‘yicha dekan o ‘rinbosari,
PhD, dotsent.
A.Primov — O ‘zbek tilshunosligi kafedrasi mudiri, f.f.d., prof.
B.Rahimova — O ‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi mudiri, f.f.n., dots.
S.Ruzmetov — Rus tili va adabiyoti kafedrasi mudiri, PhD, dots.
K.Abdrimov — San 'at kafédrasi mudiri, katta o ‘gituvchi.
S.Matkarimova — O ‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti, f.f.n.
Sh.Alimova — O ‘zbek tilshunosligi kafedrasi dotsenti, PhD.
M.Otamuratova — O ‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi.
S.Matnazarova — O zbek tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi.
R.Ganjayeva — O ‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi.
Sh.Katayeva — Rus tili va adabiyoti kafedrasi o ‘gituvchisi.
D.Obidov — San ‘at kafedrasi o ‘gituvchisi.

To‘plamdan o‘rin olgan magqolalarning ilmiy va uslubiy jihatlariga
mualliflarning o‘zlari mas’uldirlar.

ISBN: 978-9910-565-01-4 ©“Khwarezm publication” MChJ nashriyoti, 2025 y.
C Filologiya va san’atshunoslikning dolzarb
masalalari mavzusidagi xalgaro ilmiy-amaliy
anjuman materiallari | jild.



XORAZM ADABIY MUHITINING SOHIRNAFAS IKKI SHOIRI

Sardor Xodjaniyazov,
pedagogika fanlari doktori, professor
Urganch davlat universiteti rektori v.v.b.

Ko‘plab iste’dodli so‘z san’atkorlari kamol topgan ma’rifat maskani —
Xorazm adabiy mubhiti XIX asrning ikkinchi yarmiga kelib o°zining yuksak
taragqgiyot bosgichiga ko‘tarildi. Munis, Ogahiy, Komil, Feruz, Rojiy, So‘fi,
Bayoniy, Tabibiy, Niyoziy, Devoniy, Ojiz, Haqiriy, Avaz va boshga shoirlarni
uyushtirgan adabiy muhit adabiyot olamida o‘ziga xos mavge qozondi. Davr
adabiy hayotining rang-barangligi, an’analar va yangiliklar uyg‘unligi bu davrda
ijod gilgan galam sohibi Komil Xorazmiy faoliyatida ham aks etdi.

XIX asrning yirik shoiri, tarjimoni, sozandasi, musigashunos va tarixchi
olimi, xattoti va davlat arbobi Pahlavon Muhammad Niyoz - Komil Xorazmiy
o‘zining jonbaxsh, o‘ynoqi, shirali g‘azallari, gasida, muxammas, musaddas,
musabba’, murabba’, muammo, masnaviylari bilan adabiyot olamida chuqur iz
goldirgan ulkan lirik shoirdir. Zullisonayn sifatida 2 tilda — ona tili va fors tilida
ijod gilgan shoirning go‘zal badiiy yaratmalari oz zamonasidayoq yuksak e’tirof
topdi va xalq orasida shuhrat tutdi. Doimo adolat va taragqiyot, yangilik tarafdori
bolib, el-yurt manfaatlarini kuylagan Komil Xorazmniyning g‘azallari,
muxammaslari asosida yaratilgan go‘shiglar san’at durdonalari sifatida asrlar
bo‘yi kuylanib kelinadi. U asarlarida zulm va jaholatni goraladi, xalgining farovon
hayot kechirishini, go‘zallik va yangilikka intilib yashashini, shaharlarning dunyo
shaharlari bilan bo‘ylashishini, har jihatdan yuksalib, dunyoga yuz tutishini istadi.

Xorazmdagi jo‘shgin va sermahsul adabiy muhitning gullab yashnashida,
so‘zsiz, Xiva xoni Muhammad Rahimxon Soniy — Feruzning xizmatlari katta
bo‘ldi. Bayoniy o‘zining ”Shajarai Xorazmshohiy” nomli asarida Muhammad
Rahimxon Soniyning har haftada ikki kun saroyda mushoira o‘tkazganligini,
shoirlik gobiliyati bo‘lganlarni moddiy va ma’naviy jihatdan qo‘llab-quvvatlab,
nazm ahliga shart-sharoitlar yaratganligini, o‘zi ham ijod bilan jiddiy

shug‘ullanganligini yozadi. Ayni davrda adabiy muhitda ellikdan ortiq shoirning
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ijod qgilganligi ana shu e’tiboru rag‘batning samarasi deyish mumkin. Aynigsa,
uning tashabbusi bilan Xivada toshbosmaning tashkil etilishi madaniy hayotdagi
o‘ziga xo0s o‘sish bo‘ldi. Adabiy muhitda ko‘plab shoirlarning devon tartib
berishlari, tarixiy asarlar, tazkiralar yozishlari, tarjima ishi rivoji ham bevosita
Feruzning tashabbusi bilan bo‘lganligi kitoblarda gayd gilingan. Shu bilan birga
Feruz dilbar g‘azallar yozdi, ayni paytda tatabbu’navislik, muxammaschilikning
yuksak darajada rivoj topishiga hissa go‘shdi.

Komil Xorazmiy va Feruzning mumtoz she’riyatning g‘azal, muxammas,
musaddas, ruboiy va boshqga janrlarida yozilgan asarlari o‘z mavzusi, badiiyati
bilan adabiyot muhiblarini o‘ziga maftun etib keladi. O‘ylaymizki, bunday
talginlar konferensiya davomida yetuk olimlar, tadgiqotchilar tomonidan ham
e’tirof etiladi.

Konferensiyamizga xorijdan va respublikamizning turli hududlaridan tashrif
buyurgan tadbir ishtirokchilariga samimiy minnatdorchiligimizni bildiraman.

Konferensiya ishiga omad tilayman!



1-SHO‘BA: KOMIL XORAZMI1Y HAYOTI VA IJODINI
O‘RGANISH MASALALARI

1JOD1Y TAFAKKUR TAKOMILINING XIVA ADABIY MUHITIGA XOS
MEZONLARI
Nurboy Jabborov
filologiya fanlari doktori, professor,
Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti

Annotatsiya

Magolada Xiva adabiy muhitiga xos usul — g‘azalning  matla’dan
magqta’gacha yagona badily san’at asosiga qurilishi yuzasidan tahliliy fikrlar
bildirilgan. Ushbu usul poetik shakl yangilanishi hamda irfoniy mazmun va
badiiy talgin uyg‘unlashuvi orqgali ijodiy tafakkur yuksalishiga xizmat gilgani
asoslangan.

Tayanch so‘zlar: adabiy mubhit, usul, badiiy san’at, irfoniy mazmun, shakl
yangilanishi.

AHHOTAUA

B cratne IIPpUBOIAATCA aHAJIUTHYCCKHUC PACCYKIACHHUA O CHGHI/I(bI/ILIGCKOM JJIA
XUBUHCKOM JIMTEPATYpPHOM CpeAbl METOAE — IIOCTPOCHUS Ta3eld Ha OCHOBE
CANHOI0 XYI0KCCTBCHHOI'0O MCKYCCTBA OT Martjia 10 MaKTa. OT1O0T METOA OCHOBAaH
Ha OOHOBJICHHM MO3THYECKOH (OpMBI M Ha TOM (HAaKTe, YTO OH MOCITYKHUI
Pa3BUTHIO  TBOPYCCKOI'O MBIIIIJICHUA 3a CUET COUCTAaHHUuA MUCTHUYCCKOI'O
COACPKaHUA U Xy,[[O)KGCTBCHHOfI HHTCPIIPCTALINUH.

KuarwueBble cJjioBa: JureparypHas Cpefa, METOH, XYIO0XKECTBEHHOE
HCKYCCTBO, MUCTHYECKOE COJIEpKaHue, 0OHOBIIEHHE (DOPMBI.

Annotation

The article presents an analytical discussion on a stylistic method specific to
the literary environment of Khiva — the construction of a ghazal based on a single
artistic device from the matla (opening part) to the maqgta (closing couplet). It is
substantiated that this method contributed to the elevation of creative thinking
through the renewal of poetic form and the harmonious integration of spiritual
(gnostic) content and artistic interpretation.

Keywords: literary environment, method, artistic device, spiritual content,
renewal of form.

Adabiy muhit ganday ijtimoiy-siyosiy va adabiy-estetik omillar natijasida
yuzaga keladi? U adabiy mubhit sifatida e’tirof etilishi uchun qaysi mezonlarga

javob berishi taqozo etiladi? Uning takomillashuvi uchun nimalar talab gilinadi?
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Muayyan adabiy mubhitning o°‘ziga xosligini belgilovchi mezonlar nimalardan
iborat? Bu adabiy maktab umummilliy adabiyotga ganday badiiy kashfiyotlarni
bergan? Adabiyotshunoslikda, garchi adabiy muhitlar bo‘yicha bir gator
tadqiqotlar amalga oshirilgan bo‘lsa ham, bu kabi savollar ustida chuqur ilmiy-
nazariy xulosalar bildirilgan emas. Bu masalalar sotsio-psixologik hamda adabiy-
estetik yondashuvlar asosidagi ilmiy-nazariy tahlili va yechimini kutayotir.
Yurtimiz hududida Xiva, Qo‘qon, Buxoro, Samarqand va Toshkent hududida
o‘ziga xos ijodiy an’analarga ega adabiy mubhitlar yuzaga kelgani, ular muazzam
milliy adabiyotimiz taraqqiysiga, millat estetik tafakkurining yuksalishiga xizmat
gilgani ayon. Ushbi magolada Komil Xorazmiy va Muhammad Rahimxon Feruz
1jodi misolida Xiva adabiy mubhitining o‘ziga xosligi, ikki ulug‘ shoirning badiiy
kashfiyotlari, o‘zbek adabiyoti tarixida tutgan o‘rni haqida mulohaza yuritiladi.

Xiva adabiy muhiti namoyandalari asarlaridagi yondosh adabiy maktablar
vakillari ijodiyotidan alohida ajralib turadigan badiiy kashfiyotlar poetik shakl
yangilanishida, aynigsa, yagqol kuzatiladi. She’rni matla’dan maqta’gacha yagona
badiiy san’at asosiga qurish — fagat mazkur adabiy muhit ijodkorlari asarlaridagina
kuzatiladigan usul. Komil Xorazmiyning boshdan-oxir kitobat san’ati asosiga
qurilgan g‘azali mazkur usulning nodir namunasidir. G‘azal quyidagi baytlar bilan
boshlangan:

“Ayn”-u “shin”-u “qof’inga to bo‘ldi ko‘nglum mubtalo,

“Dol”-u “ro”-u “dol”-u hajringdin damu erman judo.

9. (13

“Mim”-u “jim”-u “mim”u “vov”-u “nun” kibi ko‘nglum mudom,

Hajr aro sargashtadur, ey “lom”-u “yo”-u “lom”-u “yo” [5, 5°-6].
Ishqiy mazmundagi ushbu g‘azalda shoir poetik mazmunni so‘zlar orqali
emas, ular tarkibidagi harflarning arabiy nomlari vositasida ifodalaydi. Ushbu
tajribani Komilgacha biror ijodkor qo‘llagani ma’lum emas. Matla’ va undan
keyingi baytda “ishq”, “dard” so‘zlari hamda “Majnun”, “Layli” ismlari mazkur
usulda darj etilgan. Mumtoz she’riyatda ishq — yetakchi mavzu. O‘z navbatida,

ishg dardni taqozo etadi. Hazrat Alisher Navoiy “Farhod va Shirin” dostonida:



“Bo ‘lurdin dahr bo ‘stonida mavjud, Emasdur g ‘ayri so ‘zu dard magsud [1, 432],
deb yozgan edi. Bu o‘rinda “so‘z” — yonmoq ma’nosida. Demak, buyuk
mutafakkir fikricha, ishq yo‘lida dard chekmoq va yonmoq — inson hayotining asl
mazmuni shunda. Bu hol Komil Xorazmiyning matla’da “ishq” va “dard’ni,
keyingi baytda ana shu tushunchalar timsoli bo‘lgan Majnun va Laylini zikr etishi
zamirida teran mohiyat mujassam ekanidan dalolat beradi.

“Xo”-u “alf’-u “lom”-u zulfung ko‘rgali ko‘nglum qushi,

Bo‘ldi bandi “g‘ayn”-u “mim”-u bastai domi balo.

Istaram Laylivashimdin majlis ichra “lom”-u “bo”,
Dedi: ey Majnun, magar ichmishdurursan “mim”-u “yo”.

Ushbu baytlarda “xol”, “g‘am”, “lab”, “may” singari irfoniy ramzlar tilga
olingan. Chunki Komil Xorazmiy faqat shaklgagina e’tibor qaratmagan. Har bir
baytga o‘zaro uyg‘un, bir-birini taqozo etadigan istilohlarni jamlagan. Yana bir
muhim jihati, g‘azalning avvaldan-oxir yagona san’at asosiga qurilgani unda
boshqga san’atlar ham ishtirok etishi imkoniyatini istisno etmaydi. Ushbu ikki
baytda “ko‘nglum qushi”, “domi balo” birikmalari orgali istiora, Layli va Majnun
timsolida talmeh san’atidan mahorat bilan foydalanilgani buning isbotidir.

“Kof”-u “vov’-u “zo”larimdin to yuzung bo‘ldi nihon,

“To”-u “yo”-u “ro”-u “ho” bo‘lmish manga subh-u maso.

“Ayn”-u “ro”-u “zod”ima solg‘il quloq, ey sangdil,
Tokay aylarsen manga hijronda “jim”-u “vov’-u “ro”.

Yor yuzi ko‘zdan nihon bo‘lgani, ya’ni hajr bois oshiq uchun kun-u tunning
tiyra bo‘lishi — shakl uchun mazmun boy berilmagani dalili. “Ko‘z”, “tiyra”, “arz”,
“javr” kabi irfoniy tushunchalar zamirida teran ma’no ifodalangani, ‘“‘subh-u
maso” so‘zlari orqali tazod “sangdil” so‘zi vositasida sifatlash kabi san’atlar
badiiyatni kuchaytirgani ham yuqoridagi fikrni tasdiglaydi.

“Vov”-u “alf’-u “lom”-u “ho” bo‘ldi ko‘ngul ruxsoringa,

“Bo”-u “lom”-u “bo”’-u “lomo”so qilur doim navo.

Har kishi bo‘lsa sango gar “ayn”-u “alf’-u “shin”-u “qof”,
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Hajr aro ish ango oh-u “nun’-u “alf’-u “lom”-u “ho”.

b

“Qof”-u “alf’-u “nun” yutar ko‘b “kof”’-u “alf”’-u “mim”’-u “lom”,
“Ro”-u “ho”-u “mim” qil holig‘a, ey shirinliqo.

Yor ruxsoriga vola — maftun bo‘lgan ko‘ngilning bulbuloso navo qilishi ishq
taqozosi bo‘lgan holdir. Kimki oshiq bo‘lsa, ishi hajr aro oh-u nola ekani talgini
shoirning zohiran asosiy e’tibor shaklga qaratilgendek tuyulgan g‘azalda poetik
mazmunni ham kuchli badiiy mantiq asosida ifodalaganidan darak beradi. Maqta’-
baytda “kof”-u “alf”-u “mim”-u “lom” — Komilning “qof”-u “alf’-u “nun”, ya’ni
qon yutishi ta’kidlanib, shirinliqo yordan rahm so‘rab iltijo qilishi obrazli
suvratlangan. Ushbu g‘azal, birinchidan, Komil Xorazmiygacha va undan keyingi
biror ijodkor asarida uchramaydigan yangi shaklda bitilgani, ikkinchidan
matla’dan maqta’ga qadar yagona — kitobat san’ati asosiga qurilib, parallel
ravishda, boshqa san’atlar ham mahorat bilan qo‘llangani, uchinchidan, poetik
shakl va irfonty mazmun kuchli badity mantiq negizida uyg‘un ifodalangani,
to‘rtinchidan, falsafiy mohiyat va obrazli tasvir mutanosib ekani jihatidan mumtoz
she’riyatimizning nodir namunalaridandir.

Xiva adabiy muhitiga xos ushbu usulda boshqga badiiy san’atlar misolida ham
durdona asarlar yaratilgan. Jumladan, takrir san’ati vositasida ham yuksak
saviyadagi she’rlar ijod etilgani kuzatiladi. G*azalni boshdan-oxirigacha yagona
san’at asosida bitish usuliga Muhammad Rizo Ogahiy she’riyatidan, ayniqgsa,
ko‘plab misollar keltirish mumkin. Mana, buyuk shoirning takrir san’ati ohorli
qo‘llangan g‘azalidan ayrim baytlar:

Nozaninlardur sanga, ey sarvinoz,

Ishgiboz-u ishgiboz-u ishqiboz.

Rahm qil hajring o‘ti keldi, base
Jongudoz-u jongudoz-u jongudoz.

[ltifoting aylagil ahvolima

Chorasoz-u chorasoz-u chorasoz.



Lutf etib ushshoq aro qilg‘il meni

Sarfaroz-u sarfaroz-u sarfaroz...

Ko‘r niyozin Ogahiyning, rahm qil,
Qilma noz-u gilma noz-u gilma noz.

G‘azalning ushbu baytlarida ishqgiboz, jongudoz, chorasoz, sarfaroz va gilma
noz so‘z hamda jumlalari uch martadan takrorlangan. Aslida, buyuk iste’dod
egalari takrordan saglangan. O‘rinsiz takrorni, aynigsa, ma’qul sanamagan. Lekin
Ogahiyning mazkur g‘azalida takror ayb emas, balki san’at maqomida irfoniy
mazmunni kuchaytirishga, badiiyatni yuksaltirishga, shoir ijodiy niyatini ohangdor
va ta’sirli ifodalashga xizmat qilgan. Atoulloh Husayniy fikricha, ushbu badiiy
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san’at: “..ma’noning takriri, ya’ni ani mugqarrar-u muhaqgagq gilmoq yanglig®
nukta uchun lafzni takrorlamoq” [9, 172] ekani e’tiborga olinsa, ulug‘ ijodkor
davomchilari bo‘lgan Komil Xorazmiy, Muhammad Rahimxon Feruz va Ahmad
Tabibiy singari shoirlar ana shu usulni ustozlarini takrorlamagan holda ohorli
qo‘llagani sabablari oydinlashadi. Komil Xorazmiyning quyidagi g‘azali ham
ushbu fikrni tasdiglaydi:

Mango gilma, ey mohi olijanob,

Itob-u itob-u itob-u itob.

Erur ishqing o‘tig‘a ko‘nglum mudom,
Kabob-u kabob-u kabob-u kabob.

Komil “...jjodiy merosining serqirraligi va adabiy-estetik ko‘lami kengligi
jihatidan mumtoz adabiyotimizda Alisher Navoiyga eng yagin mavgeda turuvchi
ijodkor — Muhammad Rizo Ogahiy”’ga [3, 28] shogird ekanini e’tirof etgan. [jodda
ulug® ustozi an’analarini munosib davom ettirgan. Lekin ustozining taqlidchisi
bo‘lib qolmagan, mudom yangilikka intilgan. Yuqoridagi g‘azalda Ogahiy
qofiyadosh so‘zni uch marta takrorlagan bo‘lsa, Komil to‘rt marta takror etmoqda.
Shoir mohi olijanobga iltijo qilib, i1shq o‘tida ko‘ngli mudom kabob bo‘lgan
oshigga itob — g‘azab qilmaslikni so‘rar ekan, fikrni takrirdan tashqari nido (ey

mohi olijanob) va istiora (ishqing o‘ti) san’atlari bilan ham ziynatlaydi. Ogahiy
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ramali musaddasi mahzuf vaznini tanlagan bo‘lsa, Komil mutaqoribi musammani
magqsurni afzal ko‘radi. Ogahiy g‘azalida ifoda anchayin mayin, Komil she’rida
esa tuyg‘u shiddat bilan, jangovar talqin etiladi. “Mutaqorib” bahri shohnoma,
jangnoma ruhidagi asarlar uchun tanlangani hisobga olinsa, lirik gahramonning
yorga murojaatidagi shijoat sabablari oydinlashadi. Bu kabi tafovutlar Komilning
mudom yangilikka intilgani va o‘ziga xos badiiyat durdonalarini yaratishga
erishgani isbotidir.

Chu kelding, ketarman debon qilma ko‘b,

Shitob-u shitob-u shitob-u shitob.

Jamolingg‘a boqg‘onda solma onga,
Nigob-u nigob-u nigob-u niqob.

Ayonki, g‘azal baytlardan tarkib topadi. Bayt g‘azalning ajralmas tarkibiy
qismi bo‘lsa ham, nodir iste’dod egalari she’riyatida bayt lirik kechinma, irfoniy
mazmun va badiiy g‘oya birligini ta’minlashi jihatidan alohida ahamiyatga ega.
Negaki: “..semantik va sintaktik jihatdan mustaqil baytlar o‘rtasida mantiqiy
aloqadorlik fikriy ko‘chuv vositasida emas, balki muayyan poetik motivni
kuchaytirish, boshga motivlardagi sabablarni sanash, izohlash, ogibatidan ogoh
etish kabi yo‘llar orqali amalga oshirilishi zarur” [4, 15]. Komil g‘azalidagi baytlar
ayni xususiyatiga ko‘ra muayyan irfoniy-estetik vazifa bajaradi. Huzuriga tashrif
buyurgan yordan ketishga shitob etmaslik, oshig nazar solganda jamoliga nigob
solmaslik haqidagi iltijo ifodasi baytlararo mantiqiy bog‘lanish nechog‘liq kuchli
ekanini ko‘rsatadi. Visol motiv quvvatli talqin etilganidan dalolat beradi.

Yuzung mus’hafi sharhi o‘lg‘ay necha,

Kitob-u kitob-u kitob-u kitob.

Mug‘anniy, cholib ayla ko‘nglumni shod,
Rubob-u rubob-u rubob-u rubob.
“Yuzung mus’hafi” istiorasi chuqur islomiy-irfoniy mohiyatga ega.
S.Uludag‘ning “Tasavvuf atamalari lug‘ati”’da yozilishicha: “Qur’on — a) hazrati

Payg‘ambar alayhissalomga yuborilgan so‘nggi samoviy kitob; v) jam va ijmol
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macgomi, mugobili esa Furgon va tafsil magomi; s) inson, olamda yoyilgan holda
mavjud bo‘lgan narsalar insonda jamlangan holda mavjudligi uchun unga,
xususan, komil insonga va hazrati Rasululloh alayhissalomga Qur’on deyiladi” [8,
322]. Ushbu baytda ana shu uch turdali ma’no uyg‘un ifodalangan, deyish
mumkin. Zero, solik muhabbati Alloh taologa bo‘lgani kabi kamolot timsoli
bo‘lgan hazrati Payg‘ambar alayhissalomga ham bo‘lishi mumkin va zarur. Bu
muhabbat ul zotning yuzida nuri zohir bo‘lgan Muhammad alayhissalomning eng
ulug® mo‘jizasi saalgan Mus’haf — Qur’oni karim vositasida ifodalanishi tabiiy
holdir.

Oshiq mug‘anniyga ko‘nglini shod etmoq uchun rubob chalishini o‘tinishi
zamirida ham Sharq tasavvuf falsafasi turadi. “Mahbub ul-qulub”da Alisher
Navoiy mana bunday yozadi: “Mutribi tarabafzo, mug‘anniyi g‘amzudo —
ikalasiga dard-u hol ahli jon qilurlar fido. Ulki ko‘rguzgay muloyim tarona-u
nag‘am, agar eshitguvchining hayoti naqdi anga fido bo‘lsa ne g‘am. Ko‘ngul
quvvati — xushnavozdin, ruh quti — xushovozdin. Xushxon mug‘anniydin dard
ahlining o‘ti tezdur, agar malohati bo‘lsa, hol ahlig‘a rustoxezdur” [2, 468]. Ya’ni
shodlik ulashuvchi sozanda va g‘amni arituvchi mug‘anniyga dard-u hol ahli —
haqiqat ahli jon fido etadilar. Muloyim tarona va nag‘ma chaluvchiga tinglovchi
hayotini fido qilsa, ajablanmaslik kerak. Xush navo — ko‘ngil quvvati va yoqimli
ovoz — ruh tetikligi boisi. Xushohang sozanda dard ahli qalbidagi o‘tni
kuchaytiradi va agar husni ham bo‘lsa, hol ahlining g‘avg‘osiga sabab bo‘ladi.
Shoirning mug‘anniyga murojaati ana shunday teran irfonly mazmunga ega.
Mumtoz she’riyatimizda talqin etilgan ishq hazrati Rasululloh alayhissalom
timsolida yoki o‘zga mazhar misolida majozdan haqiqatga o‘sib boradi. Irfoniy
mazmunni badiiy talgin etar ekan, Komil Xorazmiy ishq va oshiglikning ana shu
xususiyatini nazarda tutadi. Alisher Navoiy lirik asarlari tahlili natijasida
Yoqubjon Is’hoqov kelgan xulosa ham shunga uyg‘undir: “Navoiyning ishq
masalasidagi konsepsiyasining asosiy mohiyati shundan iboratki, majoziy ishq
haqigiy ishgdan alohida olinib, unga garama-qarshi qo‘yilmaydi. Balki, majoziy

ishq 1shqi haqiqiyning bir ko‘rinishi yoki haqiqiy ishq yo‘lidagi o‘ziga xos bosqich
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sifatida baholanadi. Ruhan pok, ma’naviy komil inson uchun majozning o‘zi ayni
haqiqatdir” [6, 25]. Komil Xorazmiy baytlarida ham ayni shu xususiyat o‘z
ifodasini topgani kuzatiladi.

Keyingi baytlar esa yuqorida zukr etilgan asl mohiyatdan uzoglashmaslik,
dunyo va undagi ne’matlarga ko‘ngil qo‘ymaslik zarurati ifodalangani jihatidan
alohida ahamiyatga ega:

Binoyi jahon bordurur suv uza,
Hubob-u hubob-u hubob-u hubob.

Onga ko‘b ko‘ngul qo‘ymakim, bo‘lg‘ay o‘q,

Xarob-u xarob-u xarob-u xarob.

Sango bo‘lsa ham oyu kun — gilma faxr,
Rikob-u rikob-u rikob-u rikob.

Shoir “binoi jahon™ni, ya’ni bu dunyoni suv yuzidagi hubob — ko‘pikka
tashbeh etadi. Dunyo va undagi ne’matlarga ko‘ngil qo‘yib bo‘lmasligiga urg‘u
beradi. Negaki, u xarob bo‘lishga mahkum. Ushbu baytdagi “Xarob-u xarob-u
xarob-u xarob” takrori umuman, takrir san’atining barcha baytlardagi namunalari
teran irfoniy-estetik mazmunni aks ettiradi. Agar oy-u kunga sohib bo‘lsang-u kun
va tunni yoritish sengagina bog‘liq bo‘lib qolsa ham faxr qilmaginki, bu
Yaratganning irodasidandir — mana, shoir nima demoqchi.

Erur jiyfa dunyo, oning tolibi
Kilob-u kilob-u kilob-u kilob.

Ushbu baytda ba’zi manbalarda qudsiy hadis, ayrimlarida hazrat Alining

hikmati ekani aytilgan:

GOAS LBl 5 i Lol
ya’'ni “Dunyo — o‘laksadir va uning toliblari esa — itlardir” mazmuni iqtibos san’ati
vositasida betakror ifodalangan. “Kilob” (itlar) so‘zining takrori ma’noning ta’sir
kuchini bir necha baravar oshirgan. Ma’lumki, hadislar ikki xil bo‘ladi: nabaviy va
qudsiy hadislar. Nabaviy hadislar — Payg‘ambarimiz alauhissalomning siyratlari,
ul zotning hayotlarida ro‘y bergan vogqealar, muborak odatlari ifodasi. Qudsiy
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hadislar esa Alloh taolodan nozil bo‘lgan. Shuning uchun ular “Alloh taolo
aytadiki” tarzida boshlanadi. Yuqoridagi baytda ifodalangan qudsiy hadis
dunyoparastlik, dunyoga hirs qo‘yish, nafsga qul bo‘lishdan saqlanishga undashi
jihatidan gimmatlidir.

Labing hajrida ichmagay Komiling,

Sharob-u sharob-u sharob-u sharob.

Magqta’da Yor labi hajridagi oshigning ilohiy zavq timsoli bo‘lgan sharobni
ichishdan o‘zini man’ etishi talgin etilgan. Demak muddao aniq: yor labi —
mahbubi haqgigiy visoli. Ushbu yakun vyuqoridagi baytlar tahlilidan kelib
chigadigan ahamiyatli badiy-irfoniy xulosani ifoda giladi.

Takrir san’atining shu va shunga monand usullarda qo‘llanishi shoirning:
“Qilma arsh o‘lsa yering, oting Buroq, Tumtarog-u tumtaroq-u tumtaroq”,
“Loladek ishqingda ko ‘nglum, ey nigor, Dog ‘dor-u dog ‘dor-u dog ‘dor”’, bundan
tashqari, “Ko ‘rmamish sendek jahonda hech bir gulzor gul, Kim sanga bordur
badan gul, jabha gul, ruxsor gul” matla’li g‘azallarida ham kuzatiladi. Bu esa,
Xiva adabiy mubhitigagina xos ushbu usul Komil Xorazmiy she’riyatida ijodiy
tamoyil darajasiga ko‘tarilganini ko‘rsatadi.

Ogahiy va Komil singari ulug® shoirlarni ustoz deb bilgan Xiva hukmdori va
salohiyatli ijodkor Muhammad Rahimxon Feruz devonida ham takrir san’ati
matla’dan maqta’ga qadar har bir baytda qo‘llangan bir nechta g‘azallar borligi
ayni usul ushbu adabiy muhitning alohida xususiyati ekanidan dalolat beradi.
Shoirning:

Oftoboso jamoling ko‘rgach o‘ldum, ey, nigor,

Beqaror-u begaror-u begaror-u begaror —
matla’li g‘azali takrirning nodir namunalaridandir. Feruz ustozlari an’anasini
davom ettirish bilangina cheklanmaydi. Balki ushbu usulni yangi ifoda tarzi bilan
boyitadi, takomilga yetkazadi. Har bir baytda asosiy sanalgan takrirdan tashqari
boshqga bir qancha san’atlarni ham mahorat bilan qo‘llaydi. Bu orqali g‘azalda
ishqiy-irfoniy mazmun va badiiy shakl uyg‘unligini ta’minlaydi.

Tig‘1 ishqi xanjari nozingdin o‘ldum subh-u shom
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Dilfigor-u dilfigor-u dilfigor-u dilfigor.

Shoir “dilfigor” so‘zini to‘rt bora takrorlash vositasida lirik kechinma va
badiiy tasvirning yuksak darajadagi mutanosibligiga erishadi. Natijada poetik
mazmunning ta’sir quvvati baland bo‘lgan. Ushbu baytda, shuningdek, tig i ishgq,
xanjari noz birikmalari hosil etgan istiora, subh va shom so‘zlari ifodalagan
garama-qarshi ma’no orqali tazod san’atlari ham mahorat bilan qo‘llangani she’r
badiiyati mukammal bo‘lishida alohida o‘rin tutgan. “Takrirning mazmunni
kuchaytirish, ta’kidlash maqgsadlariga xizmat qilishi, badily so‘zning ta’sir kuchini
oshirishi e’tiborga olinsa, Feruzning ushbu san’atdan samarali istifoda etgani
sabablari oydinlashadi” [7, 83]. Ishqiy-irfoniy g‘azalda oshiq lirik kechinmasini,
uning ruhiyatida kechgan tuyg‘ularni butun ko‘lami bilan ifodalash shoirning
ijodiy salohiyatiga bog‘liq. Mana bu kabi mubolag‘ali talginlar Feruzning nazmiy
iqtidori nechog‘liq baland bo‘lganini ko‘rsatishiga ko‘ra ham ahamiyatidir:

Oh-u nolam ayladi ishgingni oxir dahr aro
Oshkor-u oshkor-u oshkor-u oshkor.

Takrir san’ati, avvalo, shoir ijodiy niyatini muayyan ohang orqali ta’sirli
ifodalash imkonini yaratishi, ikkinchidan, poetik mazmunning ta’sir Kkuchini
oshirishi, uchinchidan esa, g‘azal badiiyatini yuksaltirishi jihatidan qimmatlidir.

Mumtoz she’riyat an’anasiga ko‘ra, oshiq ishi — javr-u zulm tortmoq,
ma’shuga yumushi esa — oshigning hazin ko‘nglidagi g‘amni orttirmoq.
Navbatdagi baytda “beshumor” so‘zining to‘rt marta takrori ushbu an’anaviy
talginga yangi ruh bag‘ishlagan.

Javr-u zulming bo‘lg‘ondur man hazing‘a dam-badam,
Beshumor-u beshumor-u beshumor-u beshumor.

Feruz — oshiq ahvoli ruhiyasini xalq og‘zaki ijodiga xos jonli, ta’irchan
iboralar vositasida o‘quvchi ko‘z o‘ngida yorqin namoyon etishning hadisini olgan
san’atkor shoir. “Ko‘rgali yo‘lingda ko‘z” — folklorga oid ushbu ibora ijodkor
badiiy niyatini o‘quvchi qalbi va ruhiga joylashdek badiiy-estetik vazifani ado
etishda alohida ahamiyatga ega. Takrir san’ati “intizor” so‘ziga asoslanishi ushbu

mazmunni o‘quvchi qalbiga titroq soladigan darajaga yetkazgan:

15



Oy kibi farrux jamoling ko‘rgali yo‘lingda ko‘z
Intizor-u intizor-u intizor-u intizor.

Feruz har bir baytda takrir yonida o‘zga badiiy san’atlarni ham marjon kabi
tizadi. “Oy kibi” tashbihi, yor jamolining “farrux” sifatlovchisi vositasida
tasvirlanishi buning yorgin misolidir. Poetik mazmunning baytlararo badiiy-
mantigiy izchillikdagi talgini shoir ijodiga xos usul magomiga ko‘tarilgani
e’tiborga molikdir. Keyingi bayt mutolaasi shunday to‘xtamga kelish uchun yetarli
asos beradi:

Noz ila so‘rsang samanding sakratib yo‘q sen kibi,
Shahsuvor-u shahsuvor-u shahsuvor-u shahsuvor.

Oshiq gachon baxtiyor bo‘ladi? Qay vaziyatda u o‘zini javr-u zulmdan ozod
his etadi? Qachonki, hijron azoblari yakuniga yetsa. Qachonki, yor vasliga
muyassar bo‘lsa. E’tibor berilsa, mumtoz she’riyatimizda visol talqini kamdan-
kam uchraydi. Qaysi janrda bitilmasin, aksar she’rlarda hijron dard-u iztiroblari
tasviri yetakchilik qiladi. Feruzning ushbu g‘azali magqta’i, salaflari va
zamondoshlaridan fargli ravishda, visol talgini berilganiga ko‘ra ham
ahamiyatlidir:

Vaslinga yo‘l topsa har kim bo‘lg‘ay ul Feruzdek
Baxtiyor-u baxtiyor-u baxtiyor-u baxtiyor.

Takrirning bunday usulda qo‘llanishi Feruz qalamiga mansub boshqa
g‘azallarda ham uchraydi. Jumladan, “Qilurman yutub shavqi la’lingda qon,
Fig ‘on-u fig ‘on-u fig ‘on-u fig ‘on’” matla’li g‘azali buning dalilidir.

Talmeh — mumtoz she’riyatimizdagi eng faol badiiy san’atlardan. Ijodida
ulug® tarixiy siymolar, mashhur adabiy gahramonlar ismlari vositasida yuzaga
keluvchi ushbu san’atni qo‘llamagan shoir topilmasligi ayon. Birog butun boshli
g‘azalni talmih san’ati asosiga qurish — o‘zbek mumtoz adabiyotidagi noyob
badiiy hodisa. Feruz devonida ana shunday g‘azal bor. Bo‘lganda ham, Sharq
she’riyatining ulug® namoyandalari nomlari keltirilgan ushbu g‘azal shoir
o‘rgangan nazm darg‘alari ko‘lami nechog‘liq keng bo‘lganini ko‘rsatishi

jihatidan gimmatlidir:
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La’li shiriningni ta’rif aylab o‘lmish shahdkom,

Anvari-yu Fazli-yu, Xoqgoni-yu Masnad mudom.

Chashmi fattoninga nargisni nechuk tashbeh etar,

Soyib-u Bedil, Hiloliy, Hofizi shirinkalom.

Vah, ne yanglig‘ sharh qilg‘ay orazing tavsifini,
Unsuri-yu Asjadi-yu Farru-xu Sa’diy, Humom.
Ko‘rsa husnung Layli-yu Shirinni vasf etmas edi

Xusravi-yu ham Navoiy, Jomi-yu Shayx Nizom.

O‘xshatib bo‘lmas yangi oyg‘a muqgavvas qoshlaring,

Sayyido-yu Nozim-u Lutfiy, Kiromi-yu Xisom.

Sarvoso qomating vasfin gilurda lol o‘lur,

Andalib-u Ravnag-u Ziyrak masihiy xush kalom.

Ogahi-yu Komil-u Feruz, Xolis, Chokaring,
Roji-yu Mirzo-yu Akmal, Munis-u Xokiy, G‘ulom.

Shoir buyuk salaflari nomlarini zikr etar ekan, ularni ijodining xususiyatidan
kelib chiqib, muayyan guruhlarga ajratadi: 1) yor la’li shirinini ta’rif aylab
shahdkom bo‘lganlar; 2) ma’shuqa chashmi fattoniga nargisni tashbeh etganlar;
3) mahbuba orazi tavsifini sharh gilganlar; 4) Layli-yu Shirinni vasf etgan
xamsanavis ijodkorlar — Xusraviy-u ham Navoiy, Jomiy-u Shayx Nizom. Shoir
talginiga ko‘ra, agar ular Yor husniini ko‘rganda, Layli-yu Shirin vasfidan tin
olgan bo‘lar edilar; 5) yorning muqavvas qoshlarini yangi oyga o‘xshatib
bo‘lmasligi haqida nazm bitganlar; 6) ma’shuqaning sarvoso qomati vasfin qilurda
lol bo‘luvchilar; 7) shoirning Ogahiy, Komil, Xolis, Chokar, Rojiy-u Mirzo-yu
Akmal, Munis-u Xokiy, G‘ulom singari zamondoshlari. Feruzning boshdan-oyoq
talmehga asoslangan g‘azali noyob badiiy-estetik hodisa bo‘lishi barobarida
shoirning Sharq adabiyoti darg‘alari ijjodini nechog‘liq chuqur o‘rganganini, bilim

doirasi nagadar keng ekanini anglatishi jihatidan ham muhimdir.
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Feruz hukmdor bo‘lish barobarida novator shoir hamdir. Uning nazmiy
merosi orasida “Dedim: “Ko ‘zumni ravshan et mehri jamoling ko ‘rsatib!” Dedi:
“Uzorim o ‘tig ‘a joning netarsan o ‘rtatib?!” deb boshlanuvchi hamda “Kulub dedi
manga bu kecha dildor: “Bo ‘lubmusan manga asru giriftor?” matla’li avvaldan to
oxir savol-u javob san’ati zaminida yaratilgan g‘azallari ham borligi ushbu fikrni
tasdiglaydi. Bir gancha san’atlar misolida bunday g‘azallar uchrashi ushbu nodir
usul shoir ijodining va o0‘z navbatida, Xiva adabiy muhitining o‘ziga x0S ijodiy
tamoyili mavgeyiga ko‘tarilgani isbotidir. Eng muhimi, shoir lirik asarlarida ushbu
usul g‘azalning zohiriy bezagigina emas, islomiy-irfoniy mazmun va adabiy-
estetik mezon uyg‘unligini ta’minlovchi omil vazifasini bajarib kelgan.

She’riyatda shakl yangilanishi, o‘z navbatida, mazmunga ham yangi ruh
beradi, ijodkor badiiy niyati ravshan va ta’sirli ifodalanishini ta’minlaydi. O‘zbek
mumtoz she’riyati, ma’lumki, asrlar davomida an’ana negizida yangilanib,
takomillashib borgan. ljodiy salohiyati baland shoirlargina shakl va u orqali
mazmunni yangilay olgan, badiiy kashfiyotlari bilan poetik tafakkur takomiliga
xizmat gilgan. Ushbu hodisaning Xiva adabiy muhitigagina xos ijodiy usul
darajasiga ko‘tarilgani uning kanonik belgilari hamda adabiy-estetik ahamiyatini

yanada chuqurroq o‘rganish masalasini kun tartibiga qo‘yadi.
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KOMIL XORAZMIY LIRIK MEROSINI O‘RGANISHDA QO‘LYOZMA
BAYOZLARNING AHAMIYATI

Shahobiddin Nuriddinov,
filologiya fanlari doktori,

Qarshi davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada Komil Xorazmiyning turli lirik janrlardagi she’rlari
o‘rin olgan go‘lyozma bayozlar tavsifi keltirildi. She’rlarning matniy xususiyatlari
atroflicha tahlil qgilindi.

Annotation. The article describes the manuscripts of Kamil Khorezmi's
poems in various lyric genres. The textual features of the poems are analyzed in
detail.

AHHOTauMsi. B craTtee omnmcaHbl pyKONHMCH CTUXOTBOpeHMM Kamuna
Xope3Mu B Pa3IMUHBIX JIUPUYECKUX jkaHpax. [loapoOHO mMpoaHaIM3UpOBaHbI
TEKCTOBbIE OCOOCHHOCTH CTUXOTBOPEHUM.

Kalit so‘zlar: bayoz, go ‘lyozma, lirik janr, tahrir, kotib.

KiroueBble CJI0Ba: ARMOJIO2UA, PYKONUCH, ﬂupuquKuzZ IHCAHD,
PeoaKmuposams, Nepenucyux.

Key words: anthology, manuscript, lyric genre, edit, scribe.

Qo‘lyozma manbalar mumtoz adabiy merosimizni tadqiq qgilishning asosiy
manbasi hisoblanadi. O‘zbek mumtoz she’riyatining atogli namoyandasi Komil
Xorazmiy lirik merosini ham ilmiy va adabiy iste’molga kiritishda shoir

devonining bir necha nusxalari bilan birga o‘nlab go‘lyozma bayozlar gimmatli
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manba bo‘lib xizmat qiladi. Negaki, “bayozlar o‘z davrida kitobxonning
adabiyotga bo‘lgan ma’naviy ehtiyojini qondira oladigan ommaviy asarlardan biri
bo‘lgan” [2.: 12.]. Qolaversa, XVIII asrdan XX asr boshlariga gadar ko‘chirilgan
yuzlab bayozlar bugungi kunda ham mumtoz adabiyotimiz tadqiqi uchun oz
ahamiyatini yo‘qotmagan. Xorazmda tartib berilgan go‘lyozma bayozlar bu
borada alohida qgimmatga ega. Matnshunos M.Hamidova e¢’tirof etganidek,
“bayozlar ichida xorazmlik shoirlar tomonidan tuzilgan qo‘lyozma bayozlar
o‘zining kompozitsiyasi, she’rlarning g‘oyaviy mazmuni, Kitobat uslubi hamda
savodli yozilgan go‘zal xati bilan alohida ajralib turadi” [2.: 32.].

Quyida Komil Xorazmiy ijodiy merosi o‘rin olgan O‘zbekiston Fanlar
akademiyasi Shargshunoslik instituti gqo‘lyozmalar fondida saglanayotgan ayrim
¢’tiborli manbalar xususida to‘xtalamiz.

Komil Xorazmiyning nazmiy asarlari o‘rin olgan mazkur fonddagi
go‘lyozmalar:

6977 ragamli go‘lyozma. Bayozda yigirmadan ortiq shoirning g‘azal,
muxammas, musaddas, musabba’ va ruboiylari jamlangan. Kotibi: Muhammad
Komil devon ibn Ismoil devon Xorazmiy. Hijriy 1324 (1906/1907) vyilda
Xorazmda ko‘chirilgan. Hajmi: 177 varagq. Qo‘lyozma o‘lchami: 11,5x18,5sm.
Matn o‘lchami: 8x12sm. Yashil rangli gattiq muqovada. Matn oddiy fabrika
qog‘oziga qora siyohda yozilgan. She’rlar avvalida sarlavha va mualliflar nomi
qizil rangda mayda nasta’liq xati bilan har bir sahifada ikki ustun shaklida
ko‘chirilgan. Ushbu bayozdan Komil Xorazmiyning “Ey durri nob ishqinga jonlar
xazinalar” (117%® sahifalar), “Ey pari, nihon jilvang gah-gahi ayon etgil” (129%°
sahifalar), “Sanamlar manga ko‘b sitam gildilo” (139%-sahifalar) misralari bilan
boshlanuvchi uch g‘azali, ikkita (tab’i xud) muxammas (157%-160°-sahifalar),
ikkita musaddas (162°-166° sahifalar) va bir musabba’si (166°-168? sahifalar) o‘rin
olgan. Qo‘lyozmadagi gazallarning barchasi boshqa manbalarda 11 baytli bo‘lib,
ushbu bayozda ularning har biri yetti bayt hajmida ko‘chirilgan, ya’ni to‘rt

baytdan qgisqgartirilgan.
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1132 ragamli go‘lyozma. Bayozi muxammasot. Kolofonda go‘lyozmaning
Muhammad Rahimxon Feruz farmoni bilan tuzilgani va 1323 yil jumodul
avvalning 23ida (1905-yil 26-iyul) ko‘chirib tugallangani to‘g‘risida kotib Mulla
Boltaniyoz bin usta Qurbonniyoz Xarrotning gaydi mavjud. Hajmi: 140 varaq.
Qo‘lyozma o‘lchami: 13,5x21,5sm. Qo‘lyozma marmar nagshli sariq fabrika
qog‘oziga nasta’liq xatida bitilgan. Har bir sahifaga muxammaslarning uchtadan
bandi joylashtirilgan. Matn hoshiyaga olinib, mualliflar ismi gizil siyohda ajratib
ko‘rsatilgan. Teridan ishlangan gora rangli gattig mugovada. Bayozda Komilning
9 ta muxammasi bor.

Ushbu qo‘lyozmada muxammaslar bandlarining o‘rni  almashgan,
gisgartirilgan, ko‘plab so‘zlar o‘zgartirilgan holatlar mavjud. Xususan, Navoiy va
Ogahiyning “Bo‘ldi tut” radifli, Ogahiyning “Istasang ugbo nishotin xotiri xurram

bl

bila”, Rojiyning “Ul sanamkim, ko‘zlarig‘a shevadur jallodlig®” misralari bilan
boshlanuvchi g‘azallariga taxmislarida bandlar o‘rni almashgan. Shuningdek,
Navoiyning “Baqo dashti nechuk gat’ o‘lmasun, aylab murur ayyom” deb
boshlanuvchi g‘azaliga yetti bandli taxmisining to‘rt bandi gisgartirilgan.

1133 ragamli go‘lyozma. Musaddasot. Feruz topshirig‘iga binoan tuzilgan
musaddaslar to‘plami. Bayozda Navoiy, Munis, Ogahiy, Feruz, Rojiy, Komil,
Bayoniy, Tabibiy, Fuzuliy, Amir, Nishotiy singari girgdan ortiq shoirlarning
o‘zbek va fors tillarida yaratilgan musaddaslari mavjud. Qo‘lyozma yashil rangli
fabrika qog‘oziga chiroyli nasta’liq xatida ko‘chirilgan. Matn har bir sahifada to‘rt
ustun ko‘rinishida ko‘chirilgan bo‘lib, oltinrang va qizil hoshiyaga olingan.
Saglanishi yaxshi. To‘plovchi va kotibi — Muhammad YA’qub devon — Xarrot.
Ko‘chirilgan vyili — hijriy 1327 (m.1909). 155 varag. O‘lchami 14X25,5.
Bayozning 33-44 sahifalarida Komilning o‘zbek tilidagi oltita musaddasi o‘rin
olgan.

1135/V ragamli ge‘lyozma. Muxammasot. Ogahiy, Munis, Rojiy, Xolis,
Komil, Navoiy muxammaslari, Umar Xayyom Shayx Sa’diy, Xoja Hofiz, Jomiy,
Sulaymon Sovajiy, Navoiy ruboiylari o‘rin olgan. Muxammas va ruboiylar alohida

ramkalarga olingan. Hoshiyada she’r janri va muallifi ko‘rsatilgan. Matn oltinrang
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va ko‘k ramkaga olingan, sahifa to‘laligicha umumiy ramkaga ham olingan. Kotib
tomonidan qo‘lyozmaning har bir sahifasi alohida ragamlangan, keyinchalik
institut ilmiy xodimlar tomonidan varaglar galamda alohida tartiblangan. Bayoz
go‘lyozmasi boshga manbalarga qaraganda o°zining xushxatligi, shoir
muxammaslari sonining ko‘pligi bilan ajralib turadi. Kotib Xudoybergan devon.
Ko‘chirilgan yili hijriy 1319 (m. 1901). 30 varag. O‘lchami 18X28,8.

Komilning 32 ta muxammasi berilgan.

1155 ragamli go‘lyozma. Kolofonda qo‘lyozmaning Muhammad Rahimxon
Feruz farmoni bilan tuzilgani va 1321 yil sha’bon oyi (1903 yil oktabr-noyabr)da
ko‘chirib tugallangani to‘g‘risida kotib Muhammad Sharif devon bin Ollohbergan
devonning gaydi bor. Qo‘lyozma marmar naqshli sariq fabrika qog‘oziga nasta’liq
xatida bitilgan. 233 varag. O‘Ichami 12,5X21. Har bir sahifaga muxammaslarning
uchtadan bandi joylashtirilgan. Matn ramkaga olingan. Muxammaslarning
mualliflar gizil siyohda ajratib ko‘rsatilgan. Muqovasi qora rangli teridan, gattiq
mugovada.

Bayozda Komilning 33 ta muxammasi mavjud. Qo‘lyozma shoir
muxammaslarining katta gismi va nisbatan mukammal matnlari o‘rin olgan manba
ckani bilan e’tiborli.

3326 ragamli go‘lyozma. Majmuai g‘azaliyot. Bayozdan uch yuzga yaqin
shoirning g‘azallari o‘rin olgan. Ko‘chirilgan yili 1298 (m.1881 yil), Kotib va
mugovasoz Mulla Abdurahmon. Qo‘lyozma Qo‘qon (12-64°) va fabrika (652-100°)
qog‘oziga ko‘chirilgan. Mugovasi uringan. Hajmi 100 sahifa. O‘Ilchami 13X17,5.

Bayozdan Komilning “Bihamdillah maro shud tole’u igbol rom imshab” (64
) misrasi bilan boshlanuvchi forsiy gazali o‘rin olgan.

5058 ragamli go‘lyozma. Muxammasot. To‘plamga Navoiy, Munis, Ogahiy,
Rojiy, Munshiy, Komil va Xojalarning muxammaslari Kkiritilgan. Muxammas
bandlari har bir sahifaga uch ustunda joylashtirilgan. Qo‘qon qog‘oziga yirik
nasta’liq yozuvida bitilgan. Kotibi noma’lum. Qo‘lyozmaning 156-sahifasida 1278
(m. 1861/1862) yili ko‘chirilgani to‘g‘risida qayd mavjud. Bayoz qattiq karton

muqovaga olingan bo‘lib, keyingi davrda yuzaga kelgan tipografiyada ishlangan.
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(Bizningcha, go‘lyozma keyingi davrlarda mugovalangan.) Hajmi 158 varag.
O‘Ichami 12X20.

Qo‘lyozmadan Komilning Navoiy, Ogahiy, Rojiy va G‘oziy g‘azallariga
bog‘langan 10 ta taxmisi o‘rin olgan.

7050 ragamli go‘lyozma. To‘plamdan Navoiy, Munis, Ogahiy, Rojiy,
Munshiy, Komil va Xojalarning muxammaslari o‘rin olgan. Muxammas bandlari
har bir sahifaga uch ustunda joylashtirilgan. Qo‘qon qog‘oziga yirik nasta’liq
yozuvida bitilgan. Kotibi noma’lum. Yozuv unchalik chiroyli emas. Paleografik
belgilariniga ko‘ra XIX asr so‘ngida ko‘chirilgan. Hajmi 146 varag. O‘Ichami
12,5X20,5. Mugova yashil, gattig karton ustidan teri qoplangan.

Qo‘lyozmadan Komilning Navoiy, Ogahiy, Rojiy va G‘oziy g‘azallariga
bog‘langan 7 ta taxmisi o‘rin olgan. Kotib go‘lyozmani ko‘chirishda ancha erkin
yondashgan. Ayrim o‘rinlarda turli darajadagi noo‘rin tahrirlar uchraydi. Masalan,
Navoiyning “Taxtu johing kishvari mulki Sikandar bo‘ldi tut” misrasi bilan
boshlanuvchi g‘azaliga taxmisning ikkinchi bandi quyidagicha:

IImi hikmatda agar o ‘Isun Bu Ali Sino qulung,

Davlatu hashmatda Afridun ila davron qulung,

Arsai olamda hech kim bo ‘lmasun, illo qulung,

Bo ‘vla hashmat topmog ‘ingdin so ‘ngra har adno qulung,
Joh ila hashmatda Qoruncha tavongar bo ‘Idi tut.

Birinchi misradagi “gar” so‘zining ‘“agar”, ikkinchi misradagi “Doro”
so‘zining “davron” tarzida ishlatilishi vazn buzilishiga olib kelgan. Qolaversa,
“davron” so‘zi bandning qofiyalanish tartibiga ham tushmaydi. Shuningdek,
so‘nggi misradagi “hashmatda” so‘zi g‘azal matnida “muknatda” (“Badoye’u-I-
vasat” 69-g‘azal) tarzida berilgan.

Bundan tashqgari, Shargshunoslik institutida yana bir fond mavjud bo‘lib, bu
Hamid Sulaymonov nomidagi (sobiq) Qo‘lyozmalar instituti fondidir. Hozirda
Hamid Sulaymonov fondi deb yuritiladigan ushbu bo‘limda ham Komil Xorazmiy
asarlari o‘rin olgan bir gancha qo‘lyozmalar mavjud. Quyida ularning eng

e’tiborlilari to‘g‘risida ma’lumot beramiz.
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797/11 ragamli go‘lyozma. Bayoz. “Muxammasot” nomli ushbu to‘plamda
Ogahiy, Munis, Rojiy, Komil, Xoja kabi shoirlarining muxammaslari, shu bilan
birga, g‘azal va qasida janrlaridagi she’rlari ham Kkeltirilgan. Qo‘lyozmada
Komilning Muhammad Rahimxon soniyga bag‘ishlangan bir ta’rixi(79%°
sahifalar), bir gasidasi (5962-97°-sahifalar), Navoiy g‘azaliga bir taxmisi (1013
1022-sahifalar) o‘rin olgan.

Bayoz Muhammad Rahim Said Bahodirxon buyrug‘iga ko‘ra 1896-yilda
saroy kutubxonasi uchun Kko‘chirilgan. Tuzuvchi Muhammad Ya’qubxoja ibn
Ibrohimxoja. Bayoz Qo‘qon qog‘oziga nasta’liq xatida bitilgan. Hajmi 115 varaq.
O‘Ichami 11X20.

Qo‘lyozma ikki kitobdan iborat bo‘lib birinchi kitob Umar Xayyom va Xo‘ja
Hofiz Sheroziy ruboiylari kiritilgan to‘plam. Ogahiy, Munshiy, Rojiy, Komil,
Xojalarning she’rlari ikkinchi kitobdan o‘rin olgan. Matnlar gizil va oltinrang
hoshiyaga olingan. Jilddan o‘rin olgan har ikki kitob so‘ngida Muhammad
Rahimxonning muhri mavjud. Bayozda she’rlari o‘rin olgan shoirlarning har
biriga Ahmad Tabibiy “Majmua”sidan olingan qisqa bag‘ishlovlar mavjud.
Xususan, Komil Xorazmiy shaxsiyati va ijodi to‘g‘risida quyidagicha ta’rif
berilgan:

Balog ‘at riyozida topg ‘on kamol,
Ado fahm, xushtab 'u nozik xayol.
Lagab Komil erdi el ichra anga,

Bo ‘lub kasbu fazlu hunar borho.

Bu dilkash gasida o ‘shul xo ‘rdadon,
Masofa zamiridin o ‘Imish ayon.

1569/VI  ragamli qgo‘lyozma. “Ash’ori  Komil”. Qo‘lyozma turli
ko‘rinishdagi(chiziqli, chizigsiz, katakli) fabrika qog‘oziga chiroyli nasta’liq
xatida ko‘chirilgan. Muqovasi va ayrim sahifalari uringan. Barcha sahifalar
hoshiyaga olingan. To‘plovchi va kotibi, ko‘chirilgan yili to‘g‘risida ma’lumot
yo‘g. O‘lchami 12X17.
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Nugsoni: Sahifalarni ragamlashda kotib tomonidan xatoga yo‘l go‘yilgan:
559-sahifadan so‘ng 561-sahifa kelgan. Shuningdek, 565-sahifadan so‘ng 567-
sahifa kelgan. Qo‘lyozma to‘lig emas. So‘nggi sahifadagi Fuzuliyning “Subh solib
mehri ruxingdin niqob” misrasi bilan boshlanuvchi g‘azali tugallanmay qolgan.

Ushbu to‘plamdan shoirning g*azallari (553-554, 582° sahifalar), muxammas
(554-555, 563, 568, 576-580-sahifalar), musaddas (556-562° sahifalar),
musamman (561-563 sahifalar), murabba’ (572-574 sahifalar), ruboiy (581-582
sahifalar) janrlaridagi she’rlari va bahri tavil (569-572 sahifalar) o‘rin olgan.

Qo‘lyozmadagi she’rlar boshqa manbalar bilan qiyoslanganda bir qancha
tafovutlar kuzatiladi. Masalan, “Falak bedodidin maskan manga ko'yi
mazallatdur” deb boshlanuvchi murabba’ning (birinchi va to‘qqgizinchi
bandlaridan tashqgari) yetti bandi o‘rni almashgan. Shuningdek, ayrim so‘z va
jumlalar matn mazmuniga ta’sir qiladigan darajada tahrir qilingan. Bu kabi
“tahrir’lar g‘azallar matniga ham xos. Masalan, “Bir soat” radifli g‘azalning
to‘rtinchi va beshinchi baytlari devon va bayozlarda quyidagicha:

Kima bir xizmat etsam, aylag ‘ay o ‘rnig ‘a yuz tuhmat,

Asalg ‘a, zahru gul o ‘rnig ‘a, sonchar xor bir soat.

Bo ‘lub begonavash yillar yamonlig * oshkor etti,
Kimakim oshnolig * ayladim izhor bir soat.

Ushbu go‘lyozmada ikki bayt birlashtirib yuborilgan, ya’ni avvalgi baytning
birinchi misrasi bilan keyingi baytning ikkinchi misrasi qo‘shilib “ulama bayt”
hosil bo‘lgan:

Kima bir xizmat etsam, aylag ‘ay o ‘rnig ‘a yuz tuhmat,
Kimakim oshnolig * ayladim izhor bir soat.

Bayozlardan o‘rin olgan she’rlar matnini o°zaro giyoslash natijasida quyidagi
holatlar ko‘zga tashlanadi:

1. Matnlararo tahlilda ayrim so‘z, birikma va jumlalar orasida jiddiy
tafovutlar kuzatiladi. Ushbu o‘zgarishlar ayrim hollarda poetik mazmunga ta’sir

gilgan bo‘lsa, ba’zan qofiya tizimining buzilishi yoki vazn saktaligiga olib kelgan.
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2. Bayozlardagi she’rlar matnida ba’zan misralar, baytlar va bandlarning
(hatto bir necha bayt va bandning) turli sabablarga ko‘ra qisqartirilishi kuzatiladi.
Bu esa o‘z navbatida, matnda ijodkor badiiy niyati, magsad va rejalarining
ro‘yobga chigishiga xalal beradi.

Yuqorida keltirilgan bayozlar Komil Xorazmiy she’rlari o‘rin olgan
manbalarning eng e’tiborlilaridir. Devonlar bilan bir qatorda ushbu bayozlar shoir
adabiy merosini tadqiq qilishda qimmatli manbalar sifatida xizmat qiladi. “Yuksak
iste’dodli shoir, o‘zbek ziyolilarining eng barkamol va mo‘tabar vakillaridan biri
Komil Xorazmiyning ijodiy merosi xalgimizning qimmatli boyligidir. Uni asrab-
avaylash, undan yosh avlodni bahramand etmoq esa bizning sharafli vazifamizdir”
[3.: 109-110.].

Bayozlarning turli bilim va tajribaga ega kotiblar tomonidan har hil
manbalardan Ko‘chirilgani ularning barchasini mukammal deb da’vo qilishga
mone’lik qiladi. Bayozlardagi she’rlar matnini shoir devonining qo‘lyozma va
toshbosmalaridan o‘rin olgan matnlar bilan giyoslash bu borada izchil tadgigotlar
zaruratini ko‘rsatadi. Ularni saralash, o‘zaro giyosiy o‘rganish hamda mukammal
matnlarini shakllantirish matnshunoslik va adabiyotshunoslikning galdagi
vazifalaridandir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Komil. Devon. Nashrga tayyorlovchilar: A.Hayitmetov, V.Mo‘minova. —
Toshkent, 1975.

19812. Hamidova M. Qo‘lyozma bayozlar — adabiy manba. — Toshkent: “Fan”,

3. Qayumov A. Adib va arbob. Asarlar. 8-jild. — Toshkent: “Mumtoz so‘z”,
2009.
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KOMIL XORAZMIY SHE’RIYATI TILIDA OSMON JISMLARI
NOMLARINING LINGVOSTILISTIK XUSUSIYATLARIGA DOIR
Primov Azamat Iskandarovich,
filologiya fanlari doktori, dotsent,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti
Berdimuratova Re ‘za Raxmonovna,
tayanch doktorant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Komil Xorazmiy ijodiy merosida osmon
jismlari nomlarining go‘llanishi ilmiy tahlil gilinadi. Unda shoir asarlari tilida
uchraydigan Mehr, Xurshid, Quyosh, Oy, Moh, Qamar kabi kosmonimlarning
stilistik xususiyatlari va badiiy ifoda imkoniyatlari ochib beriladi. Tadgiqot Komil
Xorazmiy merosini yanada chuqur o‘rganish hamda uning eski o‘zbek adabiy tili
rivojlanishidagi o‘rnini belgilashga garatilgan.

AHHOTauMs. B cratbe HaydHO AHAIU3UPYETCS MCIOJb30BAHME HA3BaHHUU
HeOecHBIX Tela B TBopueckoMm Hacieaun Komumna Xopesmuii. PaccmarpuBaroTcs
CTUIIUCTUYCCKUC OCO6CHHOCTI/I N XYJOXKCCTBCHHBLIC BbIPA3UTCIBHBIC CPCACTBA
KOCMOHUMOB, Takux Kak Mexp, Xypwuo, Kyéw, Oiu, Mox, Kamap,
BCTPCHAIOIMIUXCA B A3BIKC HpOI/IBBeI[eHI/Iﬁ oaTa. HCCJ’I@I{OB&HI/IC HarpaBJICHO Ha
6onee rmybokoe nzydenue Hacienus Kommna Xopesmuii u onpenesieHue ero poiu
B Pa3BUTHH JIPEBHEY30€KCKOTO JIUTEPATYPHOTO S3bIKA.

Annotation. This article provides a scholarly analysis of the use of celestial
body names in the creative legacy of Komil Khorezmi. It examines the stylistic
features and artistic expressive functions of cosmonyms such as Mehr, Khurshid,
Quyosh, Oy, Moh, and Qamar as they appear in the language of the poet’s works.
The research aims to deepen the study of Komil Khorezmi’s legacy and to define
its role in the development of the Old Uzbek literary language.

Kalit so‘zlar: Komil Xorazmiy, ijodiy meros, osmon jismlari, kosmonimlar,

stilistika, eski 0°zbek adabiy tili, poetik ifoda
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KiroueBble caoBa: Komun Xope3muii, TBOpueckoe Hacieaue, HeOecHbIe
T€la, KOCMOHHMBI, CTUJIUCTHKA, JPEBHEY30EKCKUI JIMTEPaTypHbIA S3bIK,
IMMO3TUYICCKOC BBIPAKCHHUC

Keywords: Komil Khorezmi, creative legacy, celestial bodies, cosmonyms,
stylistics, Old Uzbek literary language, poetic expression

Badiiy adabiyot, xususan, she’riyat tili doimo obrazlilik, poetik ifoda va
ramziylik bilan ajralib turadi. Shu bois, she’riyatda tabiat hodisalari va osmon
jismlariga oid leksik birliklar ham oddiy atama sifatida emas, balki estetik va
semantik yuk oluvchi vositalar sifatida namoyon bo‘ladi. Ushbu magolamizda
Komil Xorazmiy ijodida uchraydigan osmon jismlarining nomlari va ularning
lingvostilistik xususiyatlari hagida so"z yuritamiz.

She’riyat tilida qo‘llaniladigan osmon jismlarining nomlari nafaqgat
nominative vazifa bajaradi, balki timsol, ramz va poetik vosita sifatida xizmat
qgiladi.

Komil Xorazmiy she’riyatida Quyosh, Oy, Zuhra, Mirrix kabi nomlar
ko‘pincha inson hayoti, muhabbat, vaqt, baxt va taqdir kabi mavzular bilan
bog‘lanadi. Masalan, Quyosh va Oy orqgali sevgi tarannumi, ma’shuqa jamoli, orzu
va umidlar ifodalanadi.

Komil Xorazmiy asarlarida Quyosh, Oy va boshga osmon jismlari nomlari
orgali ko‘pincha muhabbat, sadogat va abadiylik timsoli sifatida namoyon bo‘ladi.
Masalan, shoir o‘z g‘azallarida Oy va yulduzlarning nomlarini keltirish orqali
mahbubaning go‘zalligini tasvirlaydi, quyosh orgali esa yor sevgisining qudratini
ifodalaydi. Ushbu jihatlarni muayyan misollar vositasida ko rib chigamiz.

“Aylama” radifli g‘azalida:
Meni soyadek xoksor aylabon,
Oni sarbaland oftob aylama.”

Oshiq o‘zini sevgilisi tomonidan past nazar bilan garalganidan (soyadek
xoksor ko ‘rilganidan) iztirob chekadi, lekin ragibni yuksak, Oftobdek baland deb
munosabatda bo‘lmasin, deya yolvoradi. Bu o‘rinda Oftob — soya zidlanishi

mavjud.
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“Lola” radifli g‘azalida oshiq shunday deydi: “Kun-u tun aylanib yurib,
dashtu gulshanda (cho‘lda va bog‘da) sening yuzingga o‘xshash (go‘zal, porloq)
bir narsa — na osmon, na yetti sayyora, na lola ham topilmadi”.

Tunu kun davr etib, hech ko‘rmadilar dashtu gulshanda,

Yuzingdek sab’ai sayyora birla osmon, lola.

Bunda oshiqg sevgilining go‘zalligini osmon va sayyoralardan ham yuqori
go‘ymoqgda. Osmon, yulduzlar, sayyoralar va lolalar — tabiatdagi eng chiroyli,
yorgin narsalar sifatida tasvirlangan. Ammo ularning hech biri sevgilining yuzi
bilan tenglasha olmaydi.

“Sab’ayi sayyora” — yetti sayyora qadimdan insoniyatda ma’lum bo‘lgan
osmon jismlaridir (Quyosh, Oy, Merkuriy, Zuhra, Mars, Mushtariy, Zuhal).
She’rda yuzni yeti sayyora qiyoslash orqali tashbeh yaratilgan, bu o‘rinda
bo‘rttirish (mubolag‘a) ham mavjud bo‘lib, hatto butun osmon va sayyoralar
aylanib yurib ham bunday go‘zallik topa olmagani tasvirlangan. She’rda osmon
jismlarining go‘zallik va ulug‘lik ramzi sifatidagi gadimiy timsoli kuchli aks
etgan.

“Tanbur” radifli g‘azalining quyidagi baytida “moh” (oy) deb sevgili nazarda
tutilgan:

Gar olsa ilkiga ul moh tanbur,

Chekar o‘tlug‘ ko‘nguldek oh tanbur.

Ya’ni agar u oychehra (moh) go‘liga tanbur olsa, , tanbur undan shunday
nola, shunday kuy chigaradiki, go‘yo kuylayotgan tanbur emas, balki oshigning
azobga to‘la, o°t ichida govrilayotgan yuragi oh tortayotgandek.

“Men Majnun bo ‘lubman” deb boshlanuvchi g‘azalida lirik oshiq
sevgilisidan hech gachon ajralmasligini, undan bir lahza ham uzoglashmasligini
ta’kidlash uchun osmon jismi nomidan foydalanadi:

Agar bor et, va gar yo‘q, Komil ayrilmas dame sendin,

Kim uldur zarra, sen Xurshid, san sham’u u parvona.
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Ya’ni: “Sendan ket, deysanmi? Qol, deysanmi? Baribir men sendan bir lahza
ham ajralmayman.” Sababi: “Sen Xurshid (Quyosh), men zarra (Quyosh nuri
ichidagi zarracha)man.” “Sen sham’, men parvona (chiroq atrofida o‘ralgan
kapalak)man”.

“Kog‘az” radifli she’rida
Falak mehri jamoling vasfini tahrir gilmoqg‘a,
Shahobin xomayi anjumdin aylar zarfishon kog‘az.

Ya’ni, falak (osmon) — sevgilining jamolini (go‘zalligini) vasf etmoqchi
bo‘ldi, ya’ni uni ta’riflab yozmoqchi bo‘ldi. Bu uchun “shahob” (meteor,
osmondan otilgan to‘q qizil, qirmizi yog‘du sochuvchi yulduz) galam bo‘ldi;
anjum (yulduzlar) — moy, siyoh gildi, osmonning o‘zi esa qog‘oz bo‘ldi. Umuman
ushbu baytda falak ma’shuqganing go‘zalligini yozishga intildi, buning uchun eng
yugori, eng ulug® vositalarni — shahob galam, yulduz siyoh, osmon qog‘oz gilib
ishlatmoqgchi bo‘ldi.

Poetik vositalar sifatida o‘xshatish (shahob — galam, anjum — siyoh, falak —
yozuvchi, osmon — qog‘oz), tasviriylik va mubolag‘a (sevgilining jamolini
tasvirlash uchun butun koinot vositalari ishlatilishi) mavjud bo‘lib, oshiq
sevgilining go‘zalligini tasvirlash uchun oddiy insoniy vositalar yetmaydi, balki
butun osmon harakatga kelib, koinotning o‘zi yozuv vositasiga aylanadi degan fikr
o‘ta go‘zal va falsafiy bir tarzda ifodalangan.

“Ko‘zgu” radifli g‘azalning to‘rtta baytida osmon jismlari nomi orgali poetik
vazifa bajargan.

Yuzung Xurshidi zulf ostida jabhangdin namoyondur,

Quyosh ruxsorig ‘a bo‘lg‘on kabi shom-u sahar ko‘zgu.

Ushbu baytda ma’shuqaning yuzi Xurshid (Quyosh)ga giyos gilinmogda.
U yuz soch (zulf) soyasidan yarim yashirin, yarim ko‘rinib turgan Xurshidga

o‘xshaydi.

Ruxing nazzorasi fikridin 0°zga yo‘q menga maqsud,

Ko‘zumg‘a jilvagar bo‘lg‘onda gar Xurshid, gar ko‘zgu.
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Yuqoridagi baytda lirik oshiq aytmoqda: ‘“Mening magqsadim sevgilining
yuzini tomosha gilishdan boshga narsa emas. Ko‘zim oldida Quyosh jilvalansa
ham, ko‘zguda o‘zing aks etganingda ham, men uchun fagat o‘sha bir go‘zal yuzni
ko‘rish kifoya”. Bu yerda sevgilining go‘zalligi quyosh va ko‘zgudan ustun
go‘yilmoqgda.

Bu vajh ila alar nazzorasi bordur manga matlub,
Jamoli bezavolingg‘a erur Shams-u Qamar ko‘zgu.

Ushbu baytda “Demak, mening istagim sevgilimning go‘zalligini ko‘rishdir.
Shams-u Qamar (Quyosh va Oy) esa uning go‘zalligini aks ettiruvchi ko‘zgudir,
xolos”. Ko‘rinib turibdiki, koinotning yuksak jismlari ham sevgilining go‘zalligini
aks ettiruvchi vosita sifatida tasvirlanadi. Bu g‘azalda shoir sevgilining
go‘zalligini tabiatdagi eng yorgin timsollar orgali tasvirlaydi va shu go‘zallikning
yuksakligi oldida tabiat va san’at vositalari ham ojiz qolishini ifoda qiladi.
Shoirga quyosh, oy, ko‘zgularning o‘zi emas, balki ularda aks etgan sevgilining
chehrasi kerak. She’rda yuz Quyoshga o‘xshatilishi (o‘xshatish), yuz nurlari
quyosh va oy ekani (istiora) mavjud.

“Erur” radifli g‘azalida
Bordur chu xo°blar aro mumtoz, go‘yyo,
Husn avjining najumi alar, bu Mahi erur.

Goc‘zallar orasida bir o‘zgacha mumtoz (ajralib turgan, yuksak, betakror)
go‘zal bor. U go‘zallik cho‘qqgisidagi najum (yulduzlar) orasida porlagan Mah
(Oy)ga o‘xshaydi. Ya’ni, boshqga go‘zallar (yulduzlar) orasida o‘sha bir go‘zal Oy
kabi ajralib turadi. Bu juda gadimiy va mashhur klassik obraz (oy va yulduzlar
o‘xshatishi) bo‘lib, ko‘plab Sharq va G‘arb she’riyatida uchraydi. Poetik vositalar
sifatida tashbeh (o‘xshatish): ma’shuga — Oy; boshga go‘zallar — yulduzlar;
mubolag‘a: sevgilining barchadan ustunligi; istiora: go‘zallik osmoni va uning
yulduzlari timsolida tasvirlanishi kabilar mavjud.

“Oshiq bo‘lmisham” radifli g*azalida:
Yoruta olmas shabistonim Quyoshing, ey sipehr,

Ul yuzi xurshidi puranvora oshiqg bo‘Imisham.
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Bu she’rda quyoshing va yuzi xurshid kabi birliklar vositasida poetik tasvir
ifodalanadi.

Quyoshing. Bu yerda quyosh (quyoshing) ifodasi ishlatilgan. Quyosh
osmonning eng yorqin va eng qudratli jismi sifatida ishlatilgan. U yorug‘lik, iliglik
va hayot manbayi sifatida ham tasvirlanadi. She’rda esa, koinotning Quyoshi
shabistonni (qorong‘ulik, ichki iztirob) yorita olmaydi, bu esa uning ichki
dunyosidagi tushkunlikni va ruhiy bo‘shliglarni anglatadi. Yuzi xurshidi puranvor
ifodasi, yuzidan xurshid (Quyosh)dek nur yog‘ilib turgan mahbuba bo‘lib, u oshiq
uchun koinotning quyoshidan ham yuksakdir.

“Kimni sevar yorisan” she’rining “Qaysi falak burjining mehri
puranvorisan” misrasida falak burji (yulduzlar va zodiak burjlari) osmonning turli
gismlarini ifodalaydi. Mehri puranvorisan esa, oshigning go‘zalligi va nurini
tasvirlash uchun ishlatilgan. Mehri puranvor — “nur sochuvchi Quyosh”. Yuqgorida
sharhlangan yuzi xurshidi puranvor birikmasi mazmuni bilan bir xil.

Oy yuzi — husn-u jamol bog‘ining ahmar guli,
Jon ila ko‘nglum erur ushbu guling bulbuli,
Qumrii nolon erur sarv gadingning quli,

Yo‘q esa nechun ani bo‘ynida bordur g-uli,
So‘yla menga, ey sanam, kimni sevar yorisan.

Ushbu parchadagi oy yuzi birikmasi orgali mahbubaning go‘zalligini
tasvirlashda Oyning yorqinligi va sirli tabiatidan foydalanilgan. “Oy yuzi — husnu
jamol bog‘ining ahmar guli” misrasidagi Oy yuzi ifodasi sevgilining mukammal
go‘zalligini ifodalaydi. Oy obek xalgida ko‘pincha mukammallik va go‘zallikning
ramzi sifatida ishlatiladi, chunki Oy yuzasi Quyoshning yorugigini akslantiradi,
tabiiy va sirli go‘zallikka ega. Bu misrada esa, husnu jamol bog ‘ining ahmar guli
ifodasi orgali sevgan insonning yuzining go‘zalligi bunga giyoslanadi. Ahmar gul,
o‘zining ajoyib ranglari va xushbo‘yligi bilan bog* bilan taqqoslanadi, bu yerda
sevgan insonning go‘zalligi juda yuqori darajada ulug‘langan. Umuman, Oy yuzi

she’rda mahbuba yuzining go‘zalligi bilan bog‘liq holda ishlatilgan ramzdir. Oy
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yuzi ma’shuganing faqat tashqi go‘zalligini emas, balki uning ichki yuksakligini,
jozibasini va osmoniy mukammallikni tasvirlashda ishlatiladi.

Umuman, Komil Xorazmiy she’riyati tilida osmon jismlarining nomlari
oddiy astronomik atamalar bo‘lib golmay, poetik obraz, ramz va lingvostilistik
vosita sifatida faol ishlatiladi. Ular poetik matnga estetik boylik, ma’no teranligi
va emotsional kuch bag‘ishlaydi. Komil Xorazmiy she’riyatida osmon jismlari
inson his-tuyg‘ulari, muhabbat va hayot falsafasi bilan chambarchas bog‘liq
bo‘lib, ular nomining lingvostilistik qo‘llanilishi shoirning badiiy mahoratini

namoyon etadi.
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KiioueBble ¢JIoBa: 03T, KOMIIO3UTOP, MY3BIKOBE, TaHOYp, Depy3.

O‘zbek adabiyoti va musiqa san’atining yirik namoyandalaridan biri Komil
Xorazmiy o‘zbek musiqashunosligi tarixi, ustoz ijodkorlar an’analarini saqlash
borasida xizmat gilgan shoir, musigashunos va bastakor bo‘lgan.

Komil Xorazmiy 1825-yilda Xiva shahrida madrasada mudarris bo‘lgan
Abdulla Ohund oilasida tug‘ilgan. Xivadagi maktab va madrasalarda o‘qgib, yaxshi
ilm olgan. Yoshlik chog‘idayoq o‘zi yozgan she’rlari bilan shoir sifatida yaxshi
nom qozonib, xon saroyiga Mirza lavozimiga ishga qabul qilinadi. Xiva
xonlaridan Said Muhammad (1856-1865) xon saroyida xattot bo‘lib ishlab, turli
ma’muriy ishlarda ham qatnashgan. Muhammad Rahim II — Feruz (1865-1910)
davrida esa mirzaboshi va devonbegilik lavozimlarida xizmat giladi.

Muhammad Rahimxon Il Feruz xonlik gilgan davrda saroy atrofiga adabiyot
va san’at arboblarini to‘plab, she’riyat va musiqa kechalari muntazam o‘tkazgan.
Xonning sa’y-harakatlari tufayli saroyda o‘ziga xos “Ijod maktabi” yuzaga keldi.
Bu maktab ustoz va unga ergashgan shogirdlardan tashkil topgan.

“Ijod maktabi”da asosan she’riyat (ustoz Ogahiy), musiqa (ustozlar Komil
Xorazmiy va Muhammad Rasul Mirza) va boshga ilmlar yetakchi ahamiyat kasb
etgan. Bu maktabda ilm olgan Xudoybergan Muhrkan, Muhammad Yusuf
Bayoniy, Matyoqub Xarrot va boshgalar Xivaning atogli olim-u fozillari va
magomdon-musigashunoslari bo‘lib kamol topganlar.

Bobojon Tarrohning “Xorazm navozandalari” tazkirasida “Feruz va uning
atrofidagi saroy shoirlari hagida so‘z yuritiladi. Tazkira o‘ziga xos shaklda
tuzilgan bo‘lib, unda Feruz boshchiligidagi har bir saroy shoirining musigaga
bo‘lgan munosabati alohida band bilan gayd gilinadi. 31 shoirdan 11 tasi, eng
avvalo, xonning o‘zi musiqa ilmini puxta egallaganligi e’tirof etiladi” [1. 96].

Xorazmda deyarli yarim asr davom etgan “ijod maktabi”ning faoliyati tufayli
madaniy jarayon o‘zidan ulkan samara qoldirgan. Bu maktab she’riyat sohasida
Ogahiy, musiga sohasida Komil Xorazmiy va uning o‘g‘li Muhammad
Rasullarning Feruz bilan ijodiy hamkorligi va rahnamoligida ijod maktabining

yirik vakillaridan biri bo‘lgan “Komil Xorazmiy tabulatura ning tanburga
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moslangan maxsus navini yaratdi” [2. 75]. Yaratilgan bu nota yozuv vositasi
mo‘tabar musiqiy meros Xorazm Olti yarim magomi saglash va rivojlantirish
borasida Komil Xorazmiy tomonidan amalga oshirilgan jahonshumul ishlardan
biri bo‘lgan. Olti yarim maqomni tartiblashtirib qog‘ozga darj qilish, ularga g‘azal
tanlashda Xon Feruz ulug® ustozlar Navoiy, Munis, Ogahiy va Komil Xorazmiy
she’riyatini oldingi gatorga qo‘yib, o‘zini ularning soyasiga oladi. Bu esa uning
ustozlar oldidagi adiblik odobiga ibratli misoldir.

O‘tgan asr o‘rtalariga kelib “Tanbur notasi” orqgali yozib olingan bu ishlar
sho‘ro siyosatining ehtiyojlariga ko‘ra Dbo‘lmag‘ir so‘zlar bilan Kko‘rsatila
boshlangan. “O‘zbek xalq musiqasi’ning Xorazm maqomlariga bag‘ishlangan VI
jildiga 1.Akbarov va Y.Konlar tomonidan yozilgan Kkirish maqolada Komil
Xorazmiy 1881-yilda Peterburgda bo‘lgan paytda rus sozandalarining notaga
qarab chalishidan ta’sirlanib o‘zi ham milliy kuylarni yozish uchun maxsus nota
yaratishga shaylangan va shundan keyin “Tanbur notasini” ixtiro gilingan, degan
mazmundagi ma’lumotlar kiritilgan” [4.11]. Bu davrda respublikada dabdaba
bilan chop gilingan o‘zbek xalg musigasi (zamonaviy) nota to‘plamlarining nashr
etilishi munosabati bilan “Tanbur chizg‘ilari” yozuvlari masalasiga g‘ayri ilmiy
baho berilgan. Zamon talabiga bo‘ysungan holda rusiya madaniyatining amali deb
qarashlik siyosati kuchaygan paytda Xon Feruz tomonidan tashkil qilingan “Ijod
maktabi” vakillarining ijodiy ishlari buzib ko‘rsatilgan.

Komil Xorazmiy asos solgan va uning shogirdlari tomonidan ijod gilingan
tanbur chizg‘ilarining yigirmaga yaqin nusxalari bugungi kunda O‘zbekiston
Fanlar akademiyasining Shargshunoslik instituti, O‘zbekiston Respublikasi Fanlar
akademiyasi San’atshunoslik instituti, Davlat arxivi, O‘zbekiston Davlat
konservatoriyasi, “Yunus Rajabiy” uy-muzeyi va boshga shaxsiy kutubxonalarda
saglanmoqda.

Bu muhim hujjatlarni magom amaliyotiga tadbiq gilish magsadida 2002-yilda
musigashunos olim O.Matyoqubov rahbarligida Xorazm Ma’mun akademiyasi,
Urganch davlat universiteti olimlari (Rustam Boltayev, Botir Raximov va

Hamidullo Aminovlar) bilan tashkil etilgan ijodiy guruhda uzoq yillar davomidagi
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izlanishlar evaziga tanbur chizg‘ilari yozuvlarini o‘rganish borasida birmuncha
muvaffagiyatlarga erishildi.

Bu masalaga doir ma’lumotlar bo‘yicha bir gancha maqola, monografiyalar,
ikkita dissertatsiya himoya qilindi. Qilingan izlanishlar va tadgiqotlar natijasida
Komil Xorazmiyning “Tanbur chizg‘ilari” atrofida buzib ko‘rsatilgan faoliyatiga
ham ravshanlik Kiritiladi.

Eng muhimi Komil Xorazmiy zamonasining yetuk musigashunosi, bastakori
va shoiri ekanligi dalillar asosida ko‘rsatib berildi. U asos solgan nota yozuvi
mazmun mohiyatiga ko‘ra mintagada so‘nggi asrlarda yaratilgan Abdulgodir
Marog‘iy, Abdurahmon Jomiy, Najmiddin Kavkabiy va Darvish Ali Changiy
risolalari gatoridan o‘rin oluvchi musigiy manba ekanligi ilmiy asoslandi.
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Abstract. This article discusses the weight indicators of Kamil Khorezm's
lyrics.

Kalit so‘zlar: sodda bahr, aralash bahr, g ‘azal, muxammas.

KuroueBble cjioBa: npocmoe mope, cmeuwlanioe mope, 2azeib, Myxammeo.
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Kirish. Komil Xorazmiy Xorazm adabiy muhitining ko‘zga tashlangan
namoyandalaridan sanaladi. Ogahiy nazariga tushgan Komil ijod borasida ham
ismiga monand ravishda mukammallikka erishgan. Bunga shoir lirikasini tahlil
qgilish orgali guvoh bo‘lishimiz mumkin.

Mavzuning dolzarbligi. Komil Xorazmiy lirikasini filologik aspektda tahlil
gilar ekanmiz, uning mumtoz poetika qoidalariga gay darajada amal gilgani, bu
sohani chuqur o‘rganib, ijodida ham saktaliklarga yo‘l qo‘ymaganini ko‘rish
mumkin. Shu o‘rinda shoir lirikasining vazn ko‘rsatkichlarini belgilash dolzarblik
kasb etadi.

Tajriba gismi. Komil Xorazmiy aruz ilmini chuqur anglab yetgan holda
sodda bahrlar bilan birga murakkab bahrlardan ham foydalangan. Ularni devonda
joylashish ketma-ketligi bo‘yicha ko‘rib chigamiz.

Grazallar.
1. Buxl eliga demagil, ey zubdai davron, so‘zing,
Hayf etar, gadrini bilmas, siflai nodon, so‘zing.
~V—-——-/-V——[-V-——]-V-
Ramali musammani mahzuf.
2. Bo‘lmasa garduni suflado‘st gar dun, ey ko‘ngul,
Nega dunni shod etar, dononi mahzun, ey ko‘ngul.
-V—-——/-V—-/-V——[-V~
Ramali musammani magsur.
3. Bo‘Imadimkim bir dame anduhi davrondin xalos,
Andin istarman tanimning bo‘lg‘onin jondin xalos.
-V—-——/-V——/-V——[-V~

Ramali musammani magsur.

37



4. Manga, ey pari, ko‘b itob aylama,

G‘am o‘tig‘a bag‘rim kabob aylama.
V——IV-——IV-——|V-

Mutagoribi musammani mahzuf.

5. Mandin o‘Imishtur bukunlar ohkim jonon malul,

Bu jihatdan aylamish chigmay tanimdin jon, malul.
-V—-——/-V—/-V——[-V~

Ramali musammani magsur.

6. Ne sud ochilsa gul, o‘lsa bahor g°urbat aro,

Mengaki bo‘Imasa yoru diyor g‘urbat aro.
V-V-/VV--/V-V-I/VV-

Mujtassi musammani maxbuni maxbuni maxbuni maxbuni mahzuf.
7. Emas kishiga bu dunyoda mulku mol kamol,

Husuli ilmu hunar keldi bezavol kamol.
V-V-/VV--/V-V-/VV~

Mujtassi musammani maxbuni maxbuni maxbuni maxbuni magsur.
8. Tafa’ul aylar eding, ey ko‘ngul, gilib niyat,

Ki raf” bo‘lg‘usi deb toza yilda nahsiyat.
V-V-/VV--/V-V-[--

Mujtassi musammani maxbuni maxbuni maxbuni maqtu’.
9. Har necha aylabon izhor fasohat shuaro,

Sochar elga duri daryoi balog*‘at shuaro.
~-V-——-/VV-——-/VV--/VV-

Ramali musammani maxbuni maxbuni maxbuni mahzuf.
10. Yutubon bu zamonda gon fuzalo,

Kulfat o‘gig‘adur nishon fuzalo.
~V-——-/V-V-/VV-

Xafifi musaddasi maxbuni maxbuni mahzuf.

11. Bo‘lubon jolisi avrangi jaholat juhalo,

Urdilar olam aro ko‘si hukumat juhalo.
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~-V-——IV-V-I/VV-

Xafifi musaddasi maxbuni maxbuni mahzuf.

12. Ey ko‘ngul, zinhor gilma ahli davrondin tama’,
Bor esa bu xasta jismingg‘a agar jondin tama’.
~-V—-——/-V——[-V——]-V-

Ramali musammani mahzuf.

13. lyd o‘ldi olam ahlig‘a yuzlandi ibtihoj,

Shah toraki muborakidin gadr tobti toj.
——V/-V-VI/V--V/-V~

Muzori’i musammani axrabi makfufi makfufi magsur.
14. Menga zulmin kam etmas gunbazi davvor har soat,
To‘kar g‘am xirmanin boshimg‘a yuz xirvor har soat.
V——IV—-——=IV———|V-———

Hazaji musammani solim.

15. Yuzu xoling g‘amidin gar emastur notavon lola,
Nedin bo‘Imish hamisha sina dog‘u, bag‘ri gon lola.
V———IV———IV———[V———

Hazaji musammani solim.

16. Kulmading bir, to mani yuz gatla giryon gilmading
Tutmading bir jom, to ko‘nglum to‘la gon gilmading.
~V—-——-/-V——[-V-——]-V-

Ramali musammani mahzuf.

17. Jonbaxsh la’ling ustida ul xol hindularmudur,

Yo chashmayi hayzon uza zog‘i siyah mo‘larmudur?
-——V-/-—-V-/--V-/--V~

Rajazi musammani muzol.

18. Gar olsa ilkiga ul moh tanbur,

Chekar o‘tlug‘ ko‘nguldek oh tanbur.
V——-IV—-———/V—-~

Hazaji musaddasi magsur.
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19. Vahki, ko‘zlarim giryon qildi la’li xandonlar,

Jam’ qo‘ymadi ko‘nglum kokuli parishonlar.
~-V—-IV———/-V-IV-——-

Hazaji musammani ashtar.

20. To sayri gulshan noz ila ul sarvi ozod aylamish,
Sarv o°zni aylab bandayu, gul barg barbod aylamish,
——V-/-—-V-/--V-[-—-V-

Rajazi musammani solim.

21. Ko‘rmamish sandek jahonda hech bir gulzor, gul
Kim sanga bordur badan gul, jabha gul, ruxsor, gul.
~V—-——-/-V——[-V—-——]-V-

Ramali musammani mahzuf.

22. Sensizin, ey dilrabo, jannatda g‘ilmon bo‘lmasun,
Demayin g‘ilmonki, bal jismim aro jon bo‘lmasun.
-V—-——/-V—-/-V——[-V-

Ramali musammani mahzuf.

23. Ko‘zim giryonligiga ul labi xandon erur bois,
Ko‘ngul mahzunligig©a kulfati hijron erur bois.

V- IV—-——=|V———|V-———

Hazaji musammani solim.

24. Meni Majnun bo‘lubman bir pari ishgida devona,
Ki yodidin bo‘lubdur ko‘nglum andogkim parixona.
V———/V———|V———[V———

Hazaji musammani solim.

25. Savodi xattinga gar istamas bo‘lmag makon kog‘az,
Bayoz ichra nedin daftar bo‘lub ochmish do‘kon kog‘az.
V———IV———IV———[V———

Hazaji musammani solim.

26. Xabar topmish bu mahfilda jamolingdan magar ko‘zgu

Kamoli hayrat ila 0‘zdin o‘Imish bexabar ko‘zgu.
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V———IV——|V———[V———
Hazaji musammani solim.
27. Yorim uzori avji saodat mahi erur,
Bu vajh birla husn eli shohanshahi erur.
——V/-V-VIV--V/VV~
Muzori’i musammani axrabi makfufi makfufi maxbuni magsur.
28. Ohkim bir sarvi gulruxsora oshig bo‘Imisham,
Bemuruvvat gotili xunxora oshig bo‘Imisham.
~-V—-——/-V——-/-V—-——/-V-
Ramali musammani mahzuf.
29. Manzilim chun bo‘ldi ushbu yil diyori Toshkand,
Jonu ko‘nglum doim istar xor-xori Toshkand.
~-V—-——/-V—[-V——[-V—~
Ramali musammani musabbag *.

Muxammaslar
1.Qaysi falak burjining mehri puranvorisan,
Qaysi sadaf durjining gavhari shahvorisan,
Kaysi Xo‘tan ohusi nofai totorisan,
Qaysi chamanzorning lolai gulnorisan,
So‘yla menga, ey sanam, kimni sevar yorisan.
~-VV-/-V-/-VV-/-V-
Munsarihi musammani matviyi matviyi makshuf.
2. Zinhor el ixtiloti birla xurram bo‘Imangiz,
Mehnati har dam fuzunu rohati kam bo‘Imangiz,
Men kabi bori nadomatdin gadi xam bo‘Imangiz,
Do‘stlar, olam elig‘a yoru hamdam bo‘Ilmangiz,
Yor ila hamdam demaykim, oshio ham bo‘lmangiz.
-V—-——/-V—-/-V——[-V-

Ramali musammani mahzuf.
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3. Dardoki, yo‘q jahon elida sharmsorlig®,
Ko‘rganlar, izzatimni, manga berdi xorlig®,
Erkan abas zamon elidin do‘stdorlig°,
Yaxshi kunimda har kishikim berdi yorlig,
Do‘ngach zamona, ayladi dushmanshiorlig®.
——V/-V-VIV--V/[-V~
Muzori’i musammani axrabi makfufi makfufi magsur.
4. So‘z duri noyob erur, oni gilur izhor til,
Husnidin foida gar bo‘lmasa durbor til,
O‘zga so‘zlar degach, o‘ldi mujibi ozor til,
Bazm aro mundoq takallumg‘a chu ochti yor til,
Hugqgai yoqutdin sochdi durya shahvor til.
~V—-——-/-V——[-V—-——]-V-
Ramali musammani mahzuf.

Masnaviy
1. She’r ko‘b vagt kambaho erdi,
Shuaro baxti ham garo erdi,
~-V-——-IV-V-/--
Xafifi musaddasi maxbuni maqtu’.

Ruboiy
1.Har necha/ balo yetsa/ chekib bosh buk/ma,
——VI/V-—-V/V—-———]-
Ta’jil /yaqosig‘a/ boshingni sug/ma,
——VIV-—-VIV—-———/-
Amrozu,/ alam shidda/tidin hovlig/ma,
——VIV-—-VIV—-———/-
Topg‘ung ya/na, Komilo,/ shifo oshug/ma,
——VIV-V-/V—-———/]-
Bunda 1-, 2-, 3-misralar hazaji musammani axrabi makfufi solimi abtar bo‘lsa, 4-

misra hazaji musammani axrabi magbuzi solimi abtar sanaladi.

42



Fard
1. Har kimsaki aylasa oshugmasin xayol,
Yafrog‘ni yifak qgilur, chechak bargini bol.
——VI/V-V-/V-V-/|V~
Hazaji musammani axrabi magbuzi magbuzi axtam.
Kutilayotgan natija. Komil Xorazmiy she’rlari tahlil maydoniga tortilar

ekan, ijodkorning har bir vaznga monhirlik bilan yondashganiga guvoh bo‘lamiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. https://kh-davron.uz/kutubxona/uzbek/komil-xorazmiy-tanlangan-sherlar-

devon.html

KOMIL XORAZMIY — KITOBAT ILMI FIDOYISI

Saidjanova Zebo Kamilovna,
PhD, dotsent,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti
Annotatsiya Magolada Komil Xorazmiyning Xiva xonligida matbaa
ishlaridagi faoliyati tahlil gilinadi.
A”HoOTaumMs B cratee ananmmsupyercs npesrenbHOCTh Kamumns Xope3mu B
chepe kauronevyaraHusi B XMBUHCKOM XaHCTBE.
Annotation The article analyzes the activities of Kamil Khorezmi in printing
in the Khiva Khanate.
Kalit so “zlar: toshbosma, kutubxona, kitob, nashr
Knrwoueswvie cnosa: numoepaghus, bubauomeka, Knued, nyoauKkayusl
Key words: lithography, library, book, publication
Insoniyat tamaddunining markazlaridan biri bo‘lmish Xorazm o°‘zining
madaniy hayotida uzog o‘tmishga borib tagaladigan kitob va kutubxonalari
tarixiga ega. Xorazmda eramizdan oldingi V- Ill asrga oid Qo‘yqirilgan qal’a

shahri vayronalarini gazish vaqgtida gadimgi Xorazm yozuvining namunasi
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topilgan. Unda rasadxona mavjudligi o‘lkada taragqgiy topgan yozma madaniyat
bo‘lgani bilan bog‘liqdir.

XVI asrda yangi tashkil topgan Xiva xonligi saroyi kutubxonalarida xattotlik,
husnixat maktabi shakllandi. Abulg‘ozi Bahodirxon (1643-1663) tomonidan ham
gimmatli tarixiy go‘lyozmalar to‘plangan. Uning o‘zi qayd qilishicha, “Eron bilan
Turonda o°‘tgan Chingizxon o‘g‘illarining otalarini aytilgan tarixlardan ushbu
zamon faqgirning oldinda o‘n sakkiz mujallad hozir turar”. Demak, u 0°z
kutubxonasini  kitoblar bilan doim boyitib borishga harakat qilgan.
Muhammadamin Inoq (1763-1790), Muhammad Rahimxon | (1806-1825),
Allohqulixon (1825-1842), Sayid Muhammadxon (1856-1864) kabi Xiva
xonlarining mubhrlari bosilgan qo‘lyozmalar borki, ular orgali biz o‘sha
davrlardagi  kitobxonlik madaniyati, ganday kitoblar ko‘proq mutolaa
qilinganligini,  xonlarning  ma’rifat  darajasini  anglashimiz ~ mumkin.
Ma'’rifatparvarlik, madaniyat taraqgiyotiga munosib hissa qgo‘shish Xiva
xonlarining aksariyatiga xos bo‘lgan. Xonlar o‘z saroylaridan tashqgari o‘zlari
qurdirgan madrasalar qoshida ham kutubxonalar barpo etishga, ularni kitoblar
bilan boyitishga ahamiyat berib kelganlar. Ularning madrasalarga gilgan vagf
kitoblarini qo‘lyozma kitoblardagi muhrlari orgali aniglab olishimiz mumkin.

A.N.Samoylovich ma’lumot berganidek, “uning umuman kitobga, undan
nusxa ko‘chirishga bo‘lgan ishtiyoqi junun darajasida” bo‘lgan Muhammad
Rahimxon Feruz ba’zida davlat ishlaridan toligib, kutubxonaga kirar, o0°z
buyrug‘iga ko‘ra xattotlar ko‘chirgan yangi kitoblarni varaglab o‘tirardi. Xonning
ota-bobolaridan to‘planib kelinayotgan, xon amri bilan ko‘paytirilayotgan juda
boy kutubxonasi bor edi. Xiva kutubxonalarida qo‘lyozma matnni husnixat va
go‘zal nagshlar bilan bezash magsadida musavvirlar hamda mohir xattotlar uzoq,
qunt bilan ishlar edilar. Kutubxonadagi bunday ishlar Muhammad Rahimxon
Feruz hukmdorligi yillarida sezilarli ravishda kengaydi. Muhammad Rahimxon |1
0‘z saroyida kutubxona qoshidagi ustaxonaga katta e’tibor bilan garab, tez-tez
buyurtmalar berar edi. Muhammad Rahimxonning ikkita kutubxonasi bo‘lib, biri
gishki garorgoh — Ark ichkarisida, yana biri yozgi qarorgoh — shahar
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tashqarisidagi Tozabog* saroyida joylashgan edi. Bu kutubxonalarda ixcham
kataloglar tuzilgan, kitoblarning mugovalariga ularning nomlari bitilgan yorliglar
yopishtirilgan edi.

Xivaning Chor Rossiyasi tomonidan zabt etilishi ogibatida O‘rta Osiyo
xalglarining erki, insoniy huquglari poymol gilindi. Ular moddiy boyliklarini oz
tasarrufiga tortish bilan ganoatlanmay, ma’naviy mulkini ham talon-taroj etdi.
Xorazm xazinasidan juda katta boylik, gimmatbaho narsalar bilan birgalikda, xon
alohida saglaydigan 300 jilddan ortiq nodir go‘lyozma kitob ham Peterburgga
Jo‘natilgandi. Bayoniy bu ma’lumotlarni ichki bir taassuf, norozilik ohangi bilan
yozgan edi: “Yana bir uyda uch yuz mujallad yozma muzayyan kitoblar bor erdi,
...Peterburgga yuborildi”. Feruzga shunday ajoyib va nodir kitoblarning Chor
Rossiyasi tomonidan musodara gilinishi va Peterburgga yuborilishi juda qattiq
ta’sir gilgan. Chor Rossiyasi kelganidan keyin davlatning bir gismi yo‘qolgani,
shuningdek, ularning ma’naviyat va madaniyatga qilgan tajovuzi xalqni hamda
Feruzni juda tang ahvolga solib go‘ydi. Bunday tanglik va karaxtlik holatidan
chiqib ketish uchun, xalgning ko‘nglini ko‘tarish, yana madaniyat va igtisodiyotni
rivojlantirish lozim edi. Feruz saroyga olimlarni, sozanda va xattotlarni yana
to‘play boshladi, ularga o‘zi homiylik qildi. Aftondil Erkinov hamda Shodmon
Vohidovlarning aniqglashlariga garaganda, Muhammad Rahimxon Feruzning
hukmronlik yillarining oxirgi davrlariga kelib, saroy kutubxonasidagi jami
go‘lyozma va toshbosma kitoblar 914 ta (shulardan 604 tasi qo‘lyozma, 310 tasi
toshbosma asarlar)ni tashkil etgan.

Davlat va jamoat arbobi Komil Xorazmiy 1891-yilda Toshkentga borib
S.Laxtin tipolitografiyasi faoliyati bilan tanishib, Xiva matbaachilik ishlari rivoji
uchun harakatlarini boshlaydi. O‘zbekiston Respublikasi Markaziy Davlat
arxivida 1891-yili safari chog‘ida Komil Xivada maxsus tipolitografiya tashkil
etish magsadida Toshkentdagi bosmaxona mutaxassislari, harf teruvchilari bilan
shartnomalar tuzganligi xususida ma’lumotlar saqlanib qolgan. Komil Toshkent
tipolitografiyasi, teatr, gimnaziya, kasalxona, gazetalar muharririyati ishi bilan

tanishib qaytgach, Xivada ham bu sohalarda ishlarni rivojlantirish chora-
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tadbirlarini so‘rab, Feruzga murojaat etdi. Komil faoliyati Feruz tomonidan
go‘llab-quvvatlanadi. Jumladan, saroyda tashkil topgan toshbosma rivojida ham
Komil Xorazmiy faol tashabbuskorlardan biri bo‘ldi. “Podshohi zamon matbaasi”
deb nomlangan bu tipolitografiyaning ilk mahsuloti sifatida 1874-yildan boshlab
ba’zi hujjatlar toshbosma usulida chop etila boshlaydi. 1876-yilda Abu Nasr
Farobiyning ‘“Nisob as-sibyon” (Bolalar nasibasi) nomli falsafiy asari
toshbosmada chop etilgan. 1880-yilda Alisher Navoiyning “Hayratul abror”
dostoni nashr etildi. “Xamsa”ni shoir Komil Xorazmiy nashrga tayyorlaydi va
“Hayrat ul-abror” dostoni kitobiga o‘zi uch sahifalik mugaddima ham yozadi.
O‘rta Osiyo madaniyati tarixida bu muhim voqea edi. “Turkiston viloyatining
gazetasi” bu voqeaga atab bir necha magqolalar chop etdi. Vaholanki, Komil
Xorazmiy toshbosma nashrning amalga oshishida matn sifatini to‘lig kuzatuvga
olgan va mas’uliyat bilan ishga yondashgan. Shuning uchun ham 640 sahifalik bu
“Xamsa” asari nashri Navoiy asarlarining Turkistonda bosilgan birinchi
mukammal toshbosma nusxasi hisoblanadi. Shuningdek, Porso Shamsiev Alisher
Navoiy “Xamsa” asari ilmiy-tangidiy matnini tuzishda olti asos go‘lyozmadan
tashgari asarning 1880-yildagi Xiva litografik nusxasiga ham murojaat etganligini
yozadi. 1882-yilda esa Alisher Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” kulliyoti Komil
Xorazmiyning so‘zboshisi bilan nashr etiladi. 1897-yili Muhammad Rahimxon
Soniy qalamiga mansub “Devoni Feruz” hamda “Devoni Xolis” va boshga
kitoblar Komil Xorazmiyning puxta so‘zboshisi bilan nashr etiladi. Qisga vaqt
ichida Xiva adabiy muhitida ishtirok etib kelayotgan ijodkorlar Ogahiy, Bayoniy,
Purkomil, Mirzo, Rojiy, Tabibiy, Komil Devoniy, G‘ulomiy, Sultoniy, Asad,
Murodiy, Farrux, Shinosiy kabi shoirlarning she’rlari, tarjima asarlari ham nashr
etildi. Xivada toshbosma va harf terish yo‘li bilan chop etilgan kitoblar orasida
Komil Xorazmiyning besh devoni bo‘lganligi ham manbalardan ma’lum. Bu bilan
xattotlarning kitoblar ustida oylab va yillab bajaradigan mashaqgqatli ishlariga chek
go‘yildi. ljodkorlar asarlarini kengroq tashviq etish uchun yetarli shart-sharoit

vujudga keldi.
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Ma’lumki, Komil Xorazmiy XIX asrning ikkinchi yarmida Xivada davom
etgan adabiy harakatda salmoqli o‘rin egallagan shoirlaridan biri va usta xattot,
atogli naqgosh ham edi. U ko‘pgina badiiy asarlarni va devonlarni chiroyli qilib
ko‘chirdi. Ko‘plab xattotlar yetishtirib chigardi. Ustod Muhammad Panoh,
Xudoybergan Muhrkan, Muhammad Sharif Tarroh devon, Muhammadyoqub
Xarrot devonlar shular jumlasidandir. Komil Xorazmiy va uning shogirdlari
tomonidan ko‘chirilgan devonlar hozirda jahonning bir gancha mamlakatlari
kutubxonalari fondlarida ko‘z gorachig‘idek sagqlanmoqda.

Xiva matbaasida XIX asrning ikkinchi yarmi va XX asr boshlarida chop
etilgan tarixiy, adabiy-ilmiy asarlar Xiva xonligidagi maorif va fan rivojiga katta
hissa go‘shgan. Feruz kitobat san’atiga katta ahamiyat berib, kutubxonalar tashkil
etdi. Bu haqida Bayoniy: “Xon hazratlari haftada ikki kun: juma va dushanba
ogshomlarida ulamo bila suhbat tuzub, kitobxonlig etdurur erdilar... sipohiylar va
to‘ralarni ham kitobxonliq etarga targib etar erdilar. Bas, hamma kitobxon
bo‘ldilar... tamomi viloyat xalgi kitobxon bo‘ldilar”, - deb yozadi. Muhammad
Rahimxon Feruz xattotlarning mehnatini g‘oyat gadrlab, ular uchun maxsus
sharoit yaratib bergan. Feruz saroyida xattotlar mehnati gadrlanar va ularga nodir
asarlarni ko‘chirish vazifasi muntazam topshirib turilardi. Tadgigotchi A.Murodov
XIX asrda Xivada yashab o‘tgan 87 xattot hagida ma’lumot beradi. Shu o‘rinda
ta’kidlash kerakki, Komil Xorazmiyning ham shaxsiy kutubxonasi bo‘lgan. Bu
kutubxonada 500ga yaqin kitoblar jamlangan va xalg undan uzoq yillar davomida
foydalangan. Afsuski, 1916-yil turkman yovmut johillari hujumi tufayli bu
kutubxona yoqib yuboriladi.

Xulosa qilib aytganda, XIX asr oxiri XX asr boshida Xiva xonligida
an’anaviylikka ergashgan va ayni paytda yangi davr bilan bo‘ylashishga garatilgan
madaniy hayot mavjud bo‘lgan. Xiva xonligi an’anaviy Sharq adabiyoti va san’ati
gadriyatlarini ham, yangilanish bilan bog‘liq jihatlarni ham o‘ziga xos tarzda
turmushga tatbiq qilish yo‘lidan borgan. Bularning barchasida Muhammad
Rahimxon 11 ning o‘rni katta bo‘lgan. Komil Xorazmiy esa fidoyi arbob sifatida

bu ishlarda jonbozlik ko‘rsatgan. Vatandoshimiz Komil Xorazmiyning o‘zbek

47



matbaasi, kitobat ilmi rivojidagi fidoyi xizmatlari ham begiyosdir, uning ijodiy
faoliyatini chuqur o‘rganish orgali yangidan-yangi jihatlarini ham kashf etib
boraveramiz.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Davlatyor Rahim Shixnazar Matrasul. Feruz: shoh va shoir gismati.

Toshkent: Gafur G‘ulom nomidagi adabiyot va san’at nashriyoti, 1991, 103 b.
2. Bayoniy Muhammadyusuf. Shajarayi Xorazmshohiy. 257 b.
3. Ernazarov F. XIX asr oxiri - XX asr boshlarida Xiva xonligidagi madaniy
hayot. Tarix fan.nom. diss.. Toshkent, 2005, 56 b..
4. Ismoilova E. Qo‘lyozma kitobat san’ati / Xiva ming gumbaz shahri.
Toshkent: “Sharq”, 1997, 90-bet.

KOMIL XORAZMIY — MAHORATLI QASIDANAVIS
Xudayarova Dilnoza Shavkatovna,
o ‘gituvchi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu magolada Komil Xorazmiy gasidalarining mavzu va
g‘oyaviy yo‘nalishi, bu janr takomilidagi shoir mahorati xususida so‘z boradi.
Komilning gasidanavislikdagi o‘rni tadqiq etiladi. Shoirning ba’zi qasidalari ilk
marta tahlilga tortiladi.

AHHOTauMs. B naHHON cTarhbe paccMaTpUBAaEeTCS BONPOC O TEMATUKE M
uaeHo HampaBiieHHOCTH on Kamuns Xope3mu, O BKJIaje TMo3Ta B
COBCPIICHCTBOBAHUEC MOAHHOI'O JKaHpa. HCCHG)IyCTCSI OAUYCCKOC TBOPUYCCTBO
Kammniist Xopesmu. BniepBbie kK aHAIM3Y MIPUBJIEKAIOTCS HEKOTOPBIE OJIBI ITO3TA.

Annotation: This article discusses the theme and ideological direction of the
odes of Kamil Khorezmii, the poet's skill in the development of this genre. The
role of Kamil in ode writing is studied. Some of the poet's odes are analyzed for
the first time.

Kalit so‘zlar: Komil, qasida, mavzu, g‘oya, an’ana, mahorat, o‘ziga xoslik.
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Kawuesbie ciaoBa: Kamunbs, oxa, tema, wuues, Tpaauuus, MacTEepCTBO,
cBOEOOpasue.

Keywords: Kamil, ode, theme, idea, tradition, skill, self.

Adabiyotshunos Sh.Nuriddinov Komil devoni manbalarida 6 ta qasidasi
mavjudligini gayd qilib, ulardan Muhammad Rahimxon soniyga bag‘ishlangan 4
ta gasida devonning barcha qo‘lyozma va toshbosma nusxalarida uchrashini
ta’kidlaydi. Shoir gasidalari xususida adabiyotshunoslardan Ayyomiy, G°.
Karimov, N.Qobulov, B.Qosimov asarlarida Toshkent hagida yozilgan gasidasi
borasida bir xil mulohazalar uchraydi. Olimlarning ayrimlari “Dar bayoni ta’rifi va
tavsifi Toshkent” asarini “Qasidayi navro‘z” deb ham vyuritiladi, deydilar. [1]
Keyingi tadgiqotlar esa bu fikrning noto‘g‘ri ekanligini ko‘rsatdi. Matnshunos
Sh.Nuriddinovning fikricha, Komil devoni qo‘lyozma va toshbosmalarida
keltirilgan “Qasidayi navro‘z” butunlay boshqa asar. U Muhammad Rahimxon
soniyga bag‘ishlangan.

Komil gasidalari boshga lirik janrlardan o‘ziga xos kompozitsion tuzilishiga,
janriy talablarga javob beruvchi lirik dostonlarga o‘xshaydi. Komil gasidalari
tariximizning ayrim sahifalarini o‘rganishda muhim ahamiyat kasb etadi. [2]

XIX asrga kelib gasidaning takomiliga hissa qo‘shgan shoir Komil ijodida bu
janrning yetuk namunalari yaratildi.

Sharq she’riyatida bu janrning o°ziga xos sifatlari hagida turli manbalarda
ma’lumotlar keltiriladi. Shulardan shayx Ahmad ibn Xudoydod Taroziyning
“Fununu-l-balog‘a” asarida: “Qasidaning aqalli yigirma yetti bo‘lur yo andin
o‘ksukrak va aksari muayyan ermas. Har necha qofiya dast bersa ayturlar. VVa har
ne maqsud bo‘lsa bayong‘a keltururlar”. [3] Taroziy qasidaning hajmi va
qofiyalanishi haqidagi fikrlarini boyitib, Abdurauf Fitrat “Adabiyot qoidalari”
asarida shunday ta’rif beradi: “G‘azal yo‘sinida tuzulib, o‘n ikki baytdan ortiq
bo‘lgan tizmalarga qasida deyiladi”. [4] Demak, qasida g‘azal singari
gofiyalanuvchi, hajmi chegaralanmagan, o‘ziga xos kompozitsion qurilishga,
mazmun mohiyatga ega janr. Ma’lumki, gasidada ta’rif-u tavsif gilish yetakchi

xususiyatlardan biri sanaladi. Ya’ni mamduh (amaldor, podshohning)ning adl-u-
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insofini, shijoatini, saxovatini madh qilishga garatiladi. Shuningdek, falsafiy,
ijtimoiy, axloqiy masalalarga bag‘ishlangan qasidalar ham adabiyotimiz tarixida
uchraydi.

Ma’lumki, Komil saroy mubhitining vakili. Hayotining ko‘p davri shu muhit
bilan bog‘landi. Shu sababli uning 4 ta qasidasi Xorazm hukmdori Muhammad
Raximxon soniy ta’rif-tavsifiga bag‘ishlanadi. Shulardan “Qasidayi Navro‘z deb
sarlavhalangan gasidasi tashrif, gurezgoh, madh, talab va duodan tashkil topuvchi
tarkibiy gismlarga ega. Ushbu gasida 134 misra, 67 baytdan iborat bo‘lib,
mugaddimada diniy tasavvufiy garashlari o‘z ifodasini topgan. Avvalo, Allohni
tanish va uni sevishga, uning yagonaligiga ishonishga da’vat etadi. Har bir inson
bu dunyodan izsiz ketmasligini, gilgan yaxshi va yomon amallari uchun oxiratda
javob borligini eslatadi:

Ki, mulkingga yo“‘qtur shariku digar,
Sanga qgilsa kim shirk izhorini
Oning manzili keldi qa’ri saqar.
Degan vahdau lo shariyk lah.

Topar jannati adan ichra maqar. [5]

Iymon, e’tiqoddan saboq berishga qaratilgan gasida nasib bilan gurezgoh (44
-bayt) gismdan tashkil topgan. Madh bilan duo 23 baytdan iborat.

Qasidaning gurezgoh qismida she’r ahlining shoh madhiga she’r aytib, uning
ehsonidan bahramand bo‘lganini o‘zi ham elga taqlid qilib xon madhiga she’r
bitganini aytadi. Shu bilan shoh madhiga o‘tiladi. Sulton Sayyid Muhammad
Rahimxonni azm-u shijoatda Iskandarga tenglashtirib, har bir gilgan ishida Hizr-u
Ilyos madadkorligini aytib ulug‘laydi. Zulmga qarshi kurashib, yurtda adolat
o‘rnatganligini ta’kidlaydi.

Qasidaning duo gismida, dunyodagi barcha mamlakatlarni Xitoy-u Xo‘tan,
Rumdan to Koshg‘argacha uning hikmida bo‘lishini istaydi.

“Qasidayi Sayyid Muhammad Rahimxon soniy” sarlavhali gasidasi ham

takrorlanmas san’at asaridir. U 26 misra 13 baytdan iborat. Unig asosiy qismini
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bahor vasfi tashkil giladi. Bahorona ohang bilan boshlanuvchi nasib gasidaning
mezon va talablari asosida yozilgan.

Madh gasida turkumiga kiruvchi ushbu gasidada xuddi vasfiy gasidalardagi
singari boshdan-oyoq bahor madh gilinadi. Shoir bahor vasfini ham o°‘zgacha
madh qiladi, ya’ni tabiatdagi jonlanishlar, chamanning gulga burkanishi-yu,
bulbullarning nola chekishiga, nabototning uyg‘onishiga aslida bahor sababchi
ekanligini ta’kidlaydi. Boshdan oyoq mubolag‘alar, tashbeh-u istioralar berilgan
gasidada bahor aslida shoir idealidagi obraz sifatida gavdalanadi. Shoir magsadi
ham muddaosi ham shunda. Shuning uchun bu obrazni mukammal tasvirini
beradi. Shoir maqgsadiga xizmat qiluvchi bahor bu — shunchaki tabiat manzarasi
emas, u ulusga jon beruvchi ayn-ul hayotdir.

Har bir baytda shoir bahorning tarovati va uning mo‘jizaviy qudratiga urg‘u
beradi. Bahorning bu ajib sifatlari ulusga nabot berdi, bulbulning vujudiga o‘t
soldi, hatto chaman sahifasini nagsh-u nigor qildi. Shoir gasidada bahorni o°ziga
xos uslubda tasvirlashining boisini gurezgohda bayon etadi.

Bu gismda shoir yuqorida sanab o‘tgan bahoriy sifatlardan voz kechadi.
Bahorning bu tarovati, kuchiga sabab aslida jahonning sultoni Muhammad
Rahimxon soniy deb ko‘rsatiladi:

Bahordin demagil bu sifat tarovatlar,

Qachon bu yilg‘idek o°ldi hamisha bor bahor.
Chu sokin o‘ldi zumurrad sarir uza guldek
Jahonni ayladi sultoni nomdor bahor.

Shahi yagona Muhammad Rahim soniy deb,
Nigini davlat uza berdi ishtihor bahor. [5]

Qasida Komil Xorazmiy iste’dodining tabiat tasvirini chizishdagi yangi bir
girrasini namoyon etgan. Qasida tabiatning bahor faslidagi o‘ziga xos
o‘zgarishlarning mohiyatini ochib berishga qaratilgan. Asarning kirish gismi
o‘xshatishlar, mubolag‘alar va istioralarga boy. “Aynu-l-hayot” — hayot bulog‘i,

“rohi xushguvor” — xushta’m may kabi istioralar misralar ohangiga o‘zgacha ruh
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baxsh etgan. Shuningdek, “zilol oyna” lolafom jom”, “hayotbaxsh suv” kabi
tashbehlar ham she’rning mazmuniga o‘zgacha ohang bergan.

Qasidaning talab gismida ishlatilgan uchta istiora Muhammad Rahimxon
soniyning ma’naviy qiyofasini tasvirlashga qaratilgan. “Sultoni nomdor”, “shahi
yagona”, “nigini davlat” kabi istioralar orqali Muhammad Rahimxon soniyning
sifatlarini gavdalantiradi. Qasida tantanovar va ko‘tarinki ruh, bahoriy kayfiyat
bilan tugaydi.

Komilning uchinchi gasidasi ham Sayyid Muhammad Rahimxon soniyga
bag‘ishlanadi. “Ayzan qasidayi Sayyid Muhammad Rahimxon soniy” sarlavhasi
bilan berilgan ushbu qasidasi 38 misra 19 baytdan iborat. Qasidaning boshga
gasidalardan fargli jihati shundaki, shoir bahor fasli bilan shohning taxtga
chigishidan tortib hukmronlik gilgan davr manzarasini bir-biriga bog‘laydi. Qasida
to‘g‘ridan to‘g‘ri madhdan boshlanadi. Shoir nazdida xonning taxtga o‘tirishini
elga oshkor gilgan ham bahor. Uning taxtga kelishini xuddi gulning xushboy
hidlari yoyilishiga giyoslanadi. Bu qiyosiy baytlar silsilasi yanada kuchliroq
mubolag‘a-u tashbehlar bilan davom etadi. Bahoriy iliglik, gullar tarovati orqali
yangicha manzara tasvirini beradi. Bu manzara kitobxon tasavvurida 2 xil
taassurotni beradi. Birinchi bahoriy go‘zallik tarovati bo‘lsa, ikkinchidan esa
hayotiy lavha manzarasi namoyon bo‘ladi. Shoir hukmdorni ana shu hayotiy
lavhada madh giladi. Bu madh gul uzra jola tasviri bilan boshlanadi. Shoirona
o‘ylab topilgan tashbeh, ya’ni gul ustidagi shabnam aslida qizib tabaqqa terilgan
dur, gulning tabagqga giyoslanishi ham betakror o‘xshatish. Shoir bu o‘xshatish
orgali saroydagi o‘ziga xos tarzda nishonlanadigan marosimni eslatadi.
Hukmdorning taxtga o‘tirishi marosimida butun saroy ahli go‘llaridagi tabaqgdan
dur-u gavharlarni uning gadami-poyiga nisor gilganlar. Shoirning istagi shundaki,
poyi-gadamiga durri gavharlar nisor bo‘layotgan hukmdorning taxtga kelishi
bahor ayyomidek qutlug® qadam bo‘lishini istaydi. Shuning uchun butun borlig,
tabiat, hatto, yelning harakatlarida ham hukmdorga tobelikni ko‘radi. Yel gulning
barglarini har tarafga emas, shohning boshi uzra oq diram kabi sochadi.

Shukufa barglarin aylamas parishon yel,

52



Qilur boshingg*‘a saning 0q diram nisor bahor. [5]

Shoir gasidada Muhammad Rahimxon saltanatining maqtashga loyiq
o‘rinlarini konkretlashtirib berib o‘tadi. Uning davrida g‘ani-yu faqir barobar, aziz
xalq guldek e’tiborda bo‘lganligini ta’kidlaydi.

Shunday qilib madh tugagach, duoda hukmdorning saltanati gulshani doim
yashashini, xazon shamoli bu bog‘ni payhon qilmasligini istaydi. Shoirning ushbu
gasidasi boshga gasidalarda uchramaydigan magsad bilan yakunlanadi. Bahor
ayyomiga tashbeh gilinayotgan hukmdor va uning saltanatidan jahon eli shod,
lekin lirik gahramongina bu inoyatdan bebahra golgan. Shu sabab shoir gasidaning
so‘nggi baytida to‘g‘ridan-to‘g‘ri shohga iltijo giladi:

O°zung gar aylamasang, Komiling zamirin shod,

Bu ko ‘zgudin ko‘tara olmag‘ay g‘ubor bahor. [5]

“Qasidayi adolatpanoh Sayyid Muhammadxoni soniy” sarlavhali qasidasida
adolatli shoh Sayyid Muhammad Raximxoni soniy giyofasi gavdalanadi.

Shoir gasidada hukmdorning odilona harakatlariga urg‘u beradi. Qasidaning
dastlabki misrasi ham hukmdorning, maxti adolat bilan zeb berilganligi
ta’kidlanadi. U shunday saltanat barpo qilganki, adl-u mehri ila nur sochadi, el
g‘amini ravshan etadi.

Shu sababdan gasidani bitganligini aytib, jahon mulkida sultonliq rusumi bor
ekan, Hag seni Iskandardek shoh gilsin deydi.

Shoir qasidada fikrini kuchaytirib ifodalash maqsadida iqtibos san’atiga
murojaat qiladi. Nazmda ifoda va bayonni quvvatlashga xizmat qiluvchi bu she’riy
san’at turidan mahorat bilan foydalanishi shoirning Qur’oni karim oyatlaridan
boxabarligini bildirsa, ikkinchidan hukmdorni ham shariat qoidalari asosida
davlatni idora gilishga undayapdi:

Royati fath oyat ila aylasang har sori azm,
Nusrat o‘lg‘oy ham’inonu hamrikob o‘lg‘oy zafar. [5]

Qur’oni Karimning “Fath” surasi oyatida “Va Alloh senga izzatli nusrat
berishi uchun (“izzatli” deganimiz ustidan hech kim g‘olib kela olmaydigan,

degani). Ya’ni Alloh payg‘ambar alayhissalomga shunday izzatli yordam beradiki,
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undan hech kim va hech narsa g‘olib kela olmaydi”, deya marhamat qiladilar.
Shoir Muhammad Rahimxon soniyga ham Alloh senga izzatli nusrat berishini
istasang mugaddas oyatda keltirilganlarga amal gilishini chin dildan istaydi. Shoir
gasidaning magsad va duo gismini boshga qgasidalaridan fargli ravishda iltijo qgilish
ohangi bilan yakunlaydi. Komil fazl ahlig‘a e’tiboridan so‘z ochib, o‘zining ham
qalbiga nazar solishini xohlaydi. Hatto “shoir kamtarlik qilib “avsofi hamidang”ni
aytishga haqqgi yo‘qligini ta’kidlaydi. “Al-ma’muru ma’zurun” hadisini keltirib
shohdan uzr ham so‘raydi.

Manki avsofi hamidang derga haddim yo‘q edi.

Chunki “al-ma’muru ma’zurun” dedi xayru-l-bashar. [5]

Komil XIX asr o‘zbek adabiyotini gasida janri bilan boyitdi. Uning gasidalari
bu janrning talab va qoidalariga mos ravishda yozilgan noyob asarlaridir.
Qasidalar biz uchun shoir badiiy mahoratini ochib berish bilan bir gatorda, saroy
mubhiti, hukmdor shoh va shoir giyofasini yorgin tasavvur gilish imkoniyatini
beradi.
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KOMIL XORAZMIY DEVONIDAGI AYRIM LUG‘AVIY
BIRLIKLARNING LINGVOPOETIK IMKONIYATLARI
Yuldashev Elyor Muxammedovich,
mustaqil tadgiqotchi,

Urganch innovatsiyalar universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada Komil Xorazmiy ijodida go‘llangan omonim,
omograf, omofon, paronim, polisemantik so‘zlarning lingvopoetik vazifalari,
ularning badiiy san’at va uslubiy figuralar hosil gilishdagi ishtiroki hamda matn
badiiy-estetik butunligini ta’minlashdagi ahamiyati xususida so‘z boradi.

AHHOTanMs. B 1aHHOlN cTaThe TOBOPUTCS O JIMHTBOIIOATUYECKUX (byHKuH;IX
OMOHHUMOB, oOMOrpaoB, OMO(OHOB, NAapPOHHMMOB, MHOIO3HAYHBIX CJIOB,
HCTIOJIBb3YEMBIX B TBOpuecTBe Kammiss Xope3mu, UX y4aCTUM B CO3/IaHUH
XYyJI0’)KE€CTBEHHO-CTHIMCTUYCCKUX  (UTYyp, UX 3HAYeHUH B  0OECICUCHUU
XYI[O)KeCTBeHHO-BCTCTH‘ICCKOﬁ OEJIOCTHOCTH TCEKCTA.

Abstract. This article discusses the linguapoetic functions of homonyms,
homographs, homophones, paronyms, polysemantic words used in the works of
Kamil Khorezmi, their participation in the creation of artistic and stylistic figures,
their significance in ensuring the artistic and aesthetic integrity of the text.

Kalit so‘zlar: Komil Xorazmiy, lingvopoetika, omonim, omofon, omograf,
paronim, tajnis, badiiy san’atlar.

KiarwueBble cioBa: Kamuns Xope3muii, IMHTBOIIOITUKA, OMOHUM, OMO(]OH,
oMorpad, MapoHUM, TAKHHUC, XyJI0)KECTBEHHOE UCKYCCTBO.

Key words: Kamil Khorazmiy, linguopoetics, homonym, homophone,
homograph, paronym, tajnis, stylistic figures.

Har bir tilda, jumladan, o‘zbek milliy tilimizda ham omonim go‘shimchalar,
so‘zlar va iboralar mavjud. Tilshunoslikda omonim so‘zlarning 3 xil ko‘rinishi:
omoleksema, omograf va omofonlar gayd qilinadi. Jumladan, “Hozirgi o‘zbek
adabiy tili” darsligida “Omoleksemalarni belgilashda talaffuz jihatidan bo‘ladigan
bir xillik ham, harfiy (grafik) ifoda jihatidan bo‘ladigan bir xillik ham hisobga
olinadi [10.: 45.]” deyiladi. Masalan, Komil Xorazmiy g‘azalidan olingan
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quyidagi baytdagi “taxt” — sifat (foydalanish yoki ishlatish uchun tayyor, shay;
muhayyo) va “taxt” — ot (forscha — podshoh marosimlarda o‘tiradigan maxsus
o‘rindig‘i [11.: 16-17.] omonimlari asimmetrik takror holatida shakldoshlik hosil
gilgan:

Qudumingg ‘a ham taxt erur taxti po,

Oningdekki boshingg ‘a afsar fido... [12.: 21.]

Omograflar esa harfiy tomondan bir xil bo‘lib, ularning talaffuzida farglanish
kuzatiladi. Masalan, shoir g‘azallarida qo‘llangan “o‘lturmog” (o‘tirmoq) —
“0 ‘lturmog” (o‘ldirmoq) so‘zlarini bemalol omograf sifatida baholash mumkin:

“Ragqib oldida, ey sho x, o‘lturub o‘lturma bu zoring”, —

Dedim har necha yig‘lab, deganimni gilmay o‘lturdi... [12.: 68.] Ushbu
baytda shoir “o°‘ltur” omografini ravishdosh, mustaqil fe’l va shevamizga xos
yordamchi fe’l shaklida qo‘llab, o‘ziga xos ifoda bo‘yog‘ini, ohangdorlikni va
s0‘z o‘yinini yuzaga keltira olgan.

Aytish mumkinki, omonimlar va omograf (omoforma)lar til va nutqda o°ziga
xos uslubiy vositalar rolini bajaradi: misralarning gofiyalanishini, tuyuq va askiya
janrlariga xos hamda turli xil so‘z o‘yinlarini (asosan, tajnisni) ta’minlaydi, shu
asosda badiiy asarga alohida ohang, husn bag‘ishlaydi. Omofonlar esa harfiy
jihatdan emas, balki talaffuz jihatidan teng kelish hodisasidir. Bunday so‘zlar
bugungi aksatiyat manbalarda paronimlar sifatida izohlanadi [8.: 148.].
H.A.Jamolxonov omofon va paronimlarning fargini quyidagicha izohlaydi:
“Omofonlarda ham talaffuz bir xildir: tub va tup (yozuvda) — tup va tup
(talaffuzda). Paronimlarda esa talaffuz teng emas, o‘xshash bo‘ladi: ganj va ganch
kabi. Shuningdek, omofonlarda fonemalar migdori teng bo‘ladi, paronimlarda esa
ular teng bo‘lishi ham, teng bo‘lmasligi ham mumkin. Qiyos qiling: to'n —
“kiyim” (3 ta fonema) — ton “tovush toni” (3 ta fonema) — omofonlar; asr (3 ta
fonema) — asir (4 ta fonema) — paronimlar kabi [8.: 149.]. Demak, Komil
g‘azallarida go‘llangan “ham” — “xam”, “rom” — “ram” kabi so‘zlarini omofon
sifatida tahlilga tortish mumkin:

Chun nasibam etding ko ‘p ranj ila alam, yorab,
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Chekkali alarni ber manga sabr ham, yorab... (“ham” — yuklama)

Sam’ birla ibsorim tiyra-u kar-u po — lang,

Bu balolar ostida gaddim o ‘Idi xam, yorab... [12.: 27] (“xam” — egik).

Bo ‘lub rom ag ‘yorg ‘a chun g ‘izol,

Bu bekasni ko ‘rganda ram gildilo... [12.: 156.]
Ushbu baytdagi “rom” lug‘atda “farmonbardor, mute’ tarzida, “rom
aylamoqg, rom gilmog, rom bo ‘Imoqg” esa “mute’ bo‘lmoq, itoatkor bo‘lmoq”
tarzida [2.: 629.]; keyingi baytdagi “ram” so‘zi esa “cho‘chish, hurkib qochish”,
“ram gilmoq” — “cho‘chib qochmoq” tarzida [2.: 601.] izohlangan. Shoir “rom
bo‘lmoq” va “ram qilmoq” qo‘shma fe’llari orqali “ag‘yor” — “bekas” kontrastini
kuchaytirishga erishgan. Demak, ushbu so‘zlar paronimligi yordamida shoir ohang
yaqginligi va mazmun bog‘ligligini ta’minlagan.

Komilning quyidagi Ibrohim ismiga muammo tarzida yaratilgan baytining
birinchi misrasida go‘llangan “yuz” so‘zi (ot turkumiga oid) “inson tana a‘zosi”
ma’nosini ifodalagan bo‘lsa, ikkinchi misrasidagi “yuz” ragam — “miqdor” [9.:
166.], ya’ni son so‘z turkumini ifodalagan:

Anjum ermas ko ‘rmasam har kecha to mohim yuzin,
Bargi ohim yuz sharar har dam sochar aflokg ‘a... [12.: 218.]

Natijada ushbu omonimlar matn tarkibida ifoda kengligi va ohangdorlikni
yuzaga keltirgan. “Bunday munosabatlarni belgilashda til birliklarining har ikki
tomoni — ifoda ham, mazmun ham hisobga olinadi. Sinonimiya va antonimiyada
til birliklarining mazmun tomoni asosga olinsa, omonimiyada, aksincha, ifoda
yetakchi hisoblanadi [9.: 5.].

Lingvopoetik tadgiqotlarda shakl va mazmun birligi mumtoz matnlar leksik
imkoniyatlarida ahamiyatli sanaladi. Jumladan, shakl va mazmun birligiga
asoslanuvchi tajnis san’ati mumtoz matnlarda alohida ahamiyatga ega.

Tajnis — baytda shaklan bir xil yoki bir-biriga yagin so‘zlarni go‘llashga
asoslangan she’riy san’at, ba’zan nasrda ham istifoda etiladi. Ilmi bade’ga doir
manbalarda, xususan, Umar Roduyoniyning “Tarjumon ul-balog‘a”da tajnisning 4

turi, Rashididdin Votvotning “Hadoyiq us-sehr”, Shams Qays Roziyning “Al-
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mo‘jam” va Shayx Ahmad Taroziyning “Funun ul-balog‘a”sida 7 turi keltirilib
o‘tilgan [6.: 10.]. Atoulloh Husayniy “Badoyi’u-S-sanoyi’’da 8 ta tajnis turini
dastlab lafziy tajnis va g-ayri lafziy tajnis tarzida ikki katta guruhga ajratadi [7.:
35-51]. Komil Xorazmiy she’riyatida tajnisning asosan quyidagi turlari
go‘llanilgan:

1. Tajnisi tom (tajnisi mutlaq) — to‘liq shakldoshlikka asoslanuvchi tajnis
bo‘lib, Komil ijodida bunday tajnis so‘zlar ba’zan radifda, ba’zan qofiyada, ba’zan
bayt va misralarning boshga o‘rinlarida uchraydi. Jumladan, shoir quyidagi
misralarda “xor” (tikan) — “xor” (xor va tuban) [3.: 414-415.] shakldosh so‘zlari
asosida yuzaga keladigan ohangdoshlikdan alohida uslubiy vosita sifatida
foydalana olgan va “bu dunyoda ayrim kimsalar qilgan yaxshiliging, xizmating
o‘rniga senga yomonlik gaytarishadi, shuning uchun bu dunyoda xaqgir-u Xxor,
rasvo bo‘lmay desang, jahon shohi (Alloh)dan o‘zgadan tama gilma, ey banda
(Komil)” degan fikrni tajnis bilan birga tashbeh-u tazod, tabosib-u iyhom orgali
0‘quvchiga go‘zal tarzda yetkaza olgan:

Kima bir xizmat etsam aylagay o ‘rnig ‘a yuz tuhmat,

Asalg ‘a zahr-u, gul o ‘rnig ‘a sonchar xor bir soat...
Hamesha uz tama’ shohi jahondin o zgadin Komil,

Desang bo ‘Imay jahon ichra zalil-u xor bir soat... [12.: 35.]

Quyidagi baytida shoir “qaytmoq” fe’lining Xorazm shevasiga xos fonetik
variantini qo‘llagan bo‘lsa, keyingi misrada ushbu fe’lga shakldosh bo‘lgan
dialektal “qoytib” (hech, sira, yana, hech vaqt) ravishini ishlatadi va ham radif,
ham tajnisning go‘zal ko‘rinishini hosil giladi:

Qadingni ayla xiromon, parivasho, qoytib..,

Firoq ranjin ango ko ‘rmayin ravo qoytib... [12.: 196.]

Antroponimni apellyativ bilan tajnis yoki ittifoq gilish Komilning bir gancha
g‘azallarida uchraydi. Jumladan, quyidagi baytda Komil onomasi fagat
taxallusnigina emas, balki ism apellyativi bo‘lgan komil (sifat) tushunchasiga ham
ishora giladi. Bu usul mumtoz adabiyotda “ittifoq” deb yuritiladi [5.: 224.]:

Top emdi Xevaq ila Pahlavonni, Komil esong,
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Dema Buxori sharifu Mazor g ‘urbat aro... [12.: 23.]

Komil Xorazmiy mumtoz adabiyotda faol qo‘llanuvchi polisemantik
so‘zlardan shakliy tenglik va mazmuniy uyg‘unlikni ta’minlash uchun so‘z
o‘yinlari yordamida chiroyli, xotiraga tez o‘rnashadigan misralar yaratgan.
Masalan, bunday qo‘llanishlarni “hamrah”, “garo”, “galam”, “xat”, “ofat”, “zo r”
polisemantik so‘zlaridan so‘z o°yini yaratilgan baytlar [12.: 67, 74, 84, 132, 144.]
orgali ham kuzatish mumkin.

2. Tajnisi zoyid (orttirilgan tajnis) — shaklan yaqin, lekin bir yoki ikki
harfning ortigchaligiga asoslanuvchi tajnis. Shoir tajnisning bu ko‘rinishidan,
asosan, bir gancha g‘azallarining qofiyasida samarali foydalangan va ham gofiya
talabining, ham mazmun yaxlitligining uyg‘unligini ta’minlagan:

Ilohi, necha ko ‘b jinoyat mango,

Karam ayla afv-u inoyat mango... [12.: 19.]

3. Tajnisi muzori’ — bir yoki ikki undosh bilan farglanuvchi shaklan yagin
so‘zlarga asoslanuvchi tajnis. Komil devonida bunday tajnis ko‘rinishiga
anchagina misollar mavjud:

Buzug ko ‘ngulni gar obod istasang chek ranj,

Ki bu xarobada beranj hosil o Imas gan;.

Desangki g ‘amdin o ‘lay fard, bo ‘Ima hargiz juft,

Jahon arusig ‘a kim ko ‘rgazur dalol ila g‘anj... [12.: 42.] Ushbu misralardagi
mazmun ifodasida irsoli masal (Beranj ganj hosil bo‘lmas) va tazod — kontrast
(fard — juft) ganchalik ahamiyatli bo‘lsa, shakl, mazmun, ohang uyg‘unligida
tajnisi muzori’ni yuzaga keltirgan va qofiya sifatida kelgan “ganj — g ‘anj (noz-
karashma, ishva [4.: 105.])” birliklari ham shunchalik ahamiyatli sanaladi.

4. Tajnisi xat — arab yozuvidagi so‘zlarning fagat nuqtalar bilan farglanishiga
asoslanuvchi tajnis turi. Bunday tajnisni Komil bir gancha g‘azal va
muxammaslarida qo‘llagan. Jumladan, hazaji musammani solim vaznida bitilgan
“Bo‘lubdur gqomatim...” deb boshlanuvchi g‘azalida hamda A.Navoiy g‘azaliga

bitilgan muxammasida “xam” (“xam bo‘lmoq” qo‘shma fe’li tarkibi — egik) va
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“ham” (bog‘lovchi yoki yuklama) so‘zlarining xattiy tajnisidan o‘rinli
foydalangan:

Bo ‘lubdur gomatim xam zulm-u bedod ostida golib,

Madori paykarim ham nuri chashmim, jism aro jonim... [12.: 172.]

5. Tajnisi murakkab — shakldosh so‘zlardan biri yaxlit bir so‘zdan, ikkinchisi
iIkki so‘zdan iborat bo‘lishiga asoslanuvchi san’at bo‘lib, Komil bu nazmiy
imkoniyatdan ham unumli va o‘rinli foydalana olgan va o°zining “Tokay yuray
yo‘lingda...” deb boshlanuvchi g‘azalining matla’sida tajnisi zoyid (oqturub —
boqgturub) hosil gilgan bo‘lsa, “oqturub” va “oq turub” birliklari orqali tajnisi
murakkab yarata olgan. Bunday holatni shoir ko‘plab g‘azallarida, jumladan, “Ey
labing hasratidin...” matla’li g‘azalida tanlagan qofiyalar orgali tajnisi murakkab
ko‘rinishida chiroyli so‘z 0‘yini yaratgan. Ya’ni 1-baytda “qon g‘uncha”
predikativ birikmasini hosil gilgan bo‘lsa, 5-baytda “qonguncha” ravishdoshini va
9-baytda qofiyani “hashosi qong‘uncha” [12.: 147.] iborasi tarkibida go‘llab, shakl
va ma’no uyg‘unligini yaratgan.
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xuig. — Tomkent: “®Pan”, 1983.
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KOMIL XORAZMIY HAYOTI VA 1JODIDA O‘QUVCHILARNING
MA’NAVIY-AXLOQIY TARBIYASIDAGI O‘RNI
Xabibullayeva Mavluda Adambayevna,
tayanch doktoranti,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada Komil Xorazmiyning hayoti, ijodi va
asarlarida aks etgan axlogiy-ma’naviy gadriyatlarning o‘quvchilarning ma’naviy-
axloqgiy tarbiyasidagi o‘rni ilmiy nugtayi nazardan tahlil gilinadi. Uning she’riyati,
nota yozuvi va xattotlik san’ati namunalarida mujassam gadriyatlar pedagogik
jarayonda ganday go‘llanishi ko‘rib chigiladi.

AOcTpakTHbId. B cTaTee aHanM3MpyeTCs BIUSHHUE XU3HU U TBOPUYECTBA
Komuna Xopasmuidk Ha  AyXOBHO-HPAaBCTBEHHOE BOCIIUTAHUE  YYAIIUXCH.
Uccnemyercs, kKak 3TUUECKHUE U MOPAJIbHbIE IIEHHOCTU, OTPAXKEHHBIE B €T0 M033H1H,
HOTHOM 3al¥CH U KaJITUTrpaduu, MOTYT OBITh MCITOJIH30BAaHBI B 00pa30BaTEIHHOM
Iporecce.

Abstrakt. This article examines the role of Komil Khorezmi’s life and works
in the moral and spiritual education of students. It investigates how the ethical and
spiritual values embodied in his poetry, musical notation, and calligraphy can be
integrated into pedagogical practice.

Kalit so‘zlar: Komil Xorazmiy, ma’naviyat, axloq, tarbiya, musiqashunoslik,

xattotlik, pedagogik garash, o‘zbek adabiyoti.
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BOCIHUTAHUE, MY3BbIKO3HAHME, KauMrpadus, TMeJaroruueckas KOHICTIHS,
y30eKcKas JuTeparypa.

Keywords: Komil Khorezmi, spirituality, ethics, education, musicology,
calligraphy, pedagogical perspective, uzbek literature.

Komil Xorazmiy (asl ismi Pahlavon Muhammadniyoz Abdulla Oxund o‘g‘li)
1825-yilda Xiva shahrida tug‘ilib, 1899-yilda shu shaharda vafot etgan — o‘zbek
adabiyoti, musiqashunosligi va xattotlik san’atining yetakchi namoyandasi. U
Xiva madrasasida arab va fors tillarini o‘rgangan, so‘ngra Xiva xoni saroyida
mirzaboshi bo‘lib ishlagan. Shoir ijodida insonparvarlik, adolat, vatanparvarlik va
ma’rifatparvarlik g‘oyalari alohida o‘rin tutadi.

Komil Xorazmiy 25-30 yoshlarida shoir sifatida tanilgan. U Ogahiy
tomonidan “Gulshani davlat” asarida tilga olinib, madrasada kotiblik va
mirzaboshi lavozimlarida xizmat qilgan. Shoirning “Devoni Komil”i 1975-yilda
Toshkentda nashr qilinib, unda 150 dan ortiq she’riy asarlar jamlangan.

Komil Xorazmiy Xorazm magomlarini “Tanbur chizig‘i” deb nomlangan
nota yozuvi orqali saglab goldirgan. Ushbu nota tizimi 18 gorizontal chizig va
nuqgtalarga asoslangan bo‘lib, “Rost” maqomining bosh gismini yozib qoldiradi. U
0‘g‘li Mirzo Muhammadrasul bilan birgalikda Shashmaqomning qolgan gismlarini
ham notaga ko‘chirgan.

Shoir xattotlik mahoratini madrasada o‘rgangan va o‘z asarlarida arab-fors
xattotlik uslubini namoyish gilgan. Uning chiroyli yozuv namunalarida sabr,
aniglik va estetik go‘zallikning uyg‘unligi aks etadi.

Komil Xorazmiy she’riy merosida insonning olijanob fazilatlari — mehr-
ogibat, sabr-togat, bag‘rikenglik va adolatga chaqiruvchi g‘oyalar yetakchi o‘rin
oladi. U “Iyd o‘ldi” g‘azalida boy va kambag‘al qatlamlar orasidagi tafovutlarni
ochib berib, adolatli jamiyat zarurligini ta’kidlaydi. Shoirning onomastik birliklar
tahliliga bag‘ishlangan tadqiqotlar bu g‘oyalarni badiiy-estetik uslubda
ifodalashga xizmat gilganini ko‘rsatadi.

Pedagogik ahamiyati: o‘quvchilarning ma’naviy-axloqiy tarbiyasida roli
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Axloqgiy tarbiya — Komil Xorazmiy asarlaridan iqtibos olingan dars
ishlanmalarida “Zulmga qarshi tur, mehr-oqibatga da’vat et” shiori o‘quvchilarda
adolatparvarlik ruhini shakllantiradi.

Intizom va sabr-togat — Xattotlik mashglarida aniglik va sabr talab etilishi
talabalarni injiglikdan uzoglashtiradi hamda o‘z-o‘zini boshgarish ko‘nikmalarini
rivojlantiradi.

Madaniy-ma rifiy g ‘oyalar — Shoirning ilm-ma’rifatga chaqiruvchi g‘oyalari
talabalarda izlanish va ilmga muhabbat tuyg‘ularini uyg‘otadi.

Estetik tarbiya — “Tanbur chizigi” nota yozuvi va chiroyli xattotlik
namunalarini tahlil gilish san’atga bo‘lgan hurmatni oshiradi.

Iitimoiy mas uliyat — Shoirning ijtimoiy-falsafiy g‘oyalari o‘quvchilarni
jamiyatdagi muammolarga faol munosabat bildirishga undaydi.

Respublikamizda Komil Xorazmiy ijodining turli jihatlarini R.Boltayev,
D.Xudayarova, E.Yuldashev, Sh.Nuriddinov, M.Alimqulova kabi olimlar tadqiq
qilishyapdi.

Jumladan, D.Xudayarova “Komil Xorazmiy she’riyatida ijtimoiy masalalar
talqini” tadqiqot ishida shoirning ijtimoiy-falsafiy mazmundagi gazallari orqali
jamiyat vogealariga munosabatini o‘rganadi.

E.Yuldashev ‘“Linguopoetic possibilities of onomastic units in Komil
Khorezmi’s poetry” tadqiqot ishida onomastika tahlili va uning badiiy-estetik
xususiyatlarini tahlil giladi

Sh.Nuriddinov “Komil Xorazmiy devonining janriy tarkibi to‘g‘risida”
tadgigot ishida devondagi asarlarning janr bo‘yicha tasnifi va giyosiy tahlilini
tagdim etadi.

M.Alimqulova “Komil Xorazmiy g‘azalnavisligining adabiy-estetik omillari”
tadqiqot ishida g‘azallaridagi badiiy-estetik elementlarni o‘rganadi.

Sh.Nuriddinov “Devon manbalari genealogiyasi va matn tanqidi” tadqiqot

ishida devonning turli gqo‘lyozma manbalarini solishtiradi.

63



Ushbu turkumli tadgiqotlar nafagat shoir ijodining nazariy-tahliliy asoslarini
yuzaga chiqaradi, balki yosh avlodning ma’naviy-axlogiy tarbiyasida uning
merosidan foydalanish imkoniyatlarini ham ko‘rsatib beradi.

Xulosa gilib, Komil Xorazmiyning hayoti va ijodi o‘quvchilarning ma’naviy-
axlogiy tarbiyasida muhim o‘rin tutadi. Uning she’riyati axloqiy-intellektual
g‘oyalarga boy, nota yozuvi va xattotlik san’ati esa pedagogik mashqlarda
intizom, sabr-togat va estetik mahoratni shakllantiradi. Tadgigotlar Komil
Xorazmiy merosining badiiy-estetik va ma’naviy-ma’rifiy jihatlarini ochib beradi
hamda uning g‘oyalari zamonaviy ta’lim jarayonida qo‘llanilishi ahamiyatini
tasdiglaydi.
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KOMIL XORAZMIY G‘AZALLARIDA TALMEH SHE’RIY
SAN’ATINING QO‘LLANILISHI
Atadjanova Roziyajon Xudaybergenovna,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlar universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada so‘z ma’nosi bilan bog‘liq bo‘lgan talmeh
she’riy san’atining Komil Xorazmiy ijodi asosida o‘rganilgan. Devondan misollar
olingan va tahlil gilingan. Talmeh she’riy san’atining fikrni ifodalashdagi o‘rni
ham izohlangan.

Kalit so‘z. talmeh, bayt, Yusuf, mumtoz adabiyot, obraz, g‘azal, misra.

Abstract. In this article, the talmeh related to the meaning of the word is
studied based on the work of Kamil Khorezmi. Examples from the Devonian were
collected and analyzed. The role of Talmeh's poetic art in expressing thoughts is
also explained

Keyword. Talmeh, Yusuf, classical literature, image, ghazal.

AHHoTanusl. B naHHOM cTaThe TajiMe, CBA3aHHBIM CO 3HAUEHHEM CJIOBA,
u3ydaeTcsi Ha ocHoBe mpousBeaeHus Kammis Xopesmu. boimu coOpanbl u
MPOAHATM3UPOBaHbI 00pa3lbl U3 I€BOHA. Takke 0OBACHAETCS POb MOITUYECKOTO
HCKycCcTBa TambMe B BRIPAXKEHUH MBICIIEH.

KiarwueBoe cioBo. Tanbme, ctux, KOcyd, knaccuueckas autepaTtypa, oopas,
rasaj, CTUX.

Kirish. Ming vyillik tarixga ega bo‘lgan mumtoz adabiyotimizda badiiyat
masalasi hamisha she’r ahlining diggat markazida bo‘lib kelgan. U yoki bu ijodkor

salohiyati hagida gap borganda, uning nimalarni tasvirlagani emas, asosan, ganday
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tasvirlaganiga e’tibor garatilgan. Jumladan, adabiy asarlarda she’riy san’atlardan
foydalanish mahorati barcha davrda badiiy san’atkorlikning asosiy girralaridan
biri sifatida baholangan. Ma’lumki, she’riy san’atlar badiiy asar mazmunini
hayotiyroq, ta’sirchanroq ifodalanishga, lirik va epik timsollarning yorginroq
gavdalantirilishiga, misralar, baytlar, bandlarning lafziy nazokati, musiqiyligi,
jozibadorligini ta’minlashga xizmat gilgan. U yoki bu shoir ijodiga, u yoki bu
badily asarga baho berilar ekan, ijodkor ifodalayotgan iz aksini topgan ijtimoiy-
siyosiy, falsafiy-axlogiy, ma’rifiy-tarbiyaviy muammolar mohiyati va ko‘lami,
badiiy timsollar jilosi bilan bir vaqgtda go‘llangan she’riy san’atlarning rang-
barangligi, mantiqgiy asoslanishi, asar mazmunini ochishdagi o‘rni va ahamiyati
kabi masalalarga ham alohida diqgat gilingan. Adabiyotimiz tarixi yana shundan
dalolat beradiki, she’riy san’atlar shoir badiiy salohiyatini ko‘z-ko‘z qilish, uning
xilma-xil san’atlardan mohirona foydalanish usullarini namoyish etish emas, balki
ijodkor badiiy tafakkur dahosining ko‘lami, yuksak ijtimoiy-axlogiy g‘oyalarni
jilolantirish san’atkorligi ifodasi bo‘lib kelgan. She’riy san’atlar muayyan badiiy
tamoyillarga asoslangan. Bulardan eng muhimi she’riy san’atlarning asar
mazmuni bilan uzviy bog‘ligligi sanaladi.

Ona diyorimiz gadimdan buyuk ijodkorlar va gqomusiy allomalarni, san’at
ahllarini yetishtirib, ilm-fan va madaniyatning ko‘plab sohalari rivojiga ulkan
hissa go‘shgan. Xalgimiz goldirgan boy ijodiy xazinasi hagida gap ketganda
ijodkorlar yashagan davr va muhitni alohida ta’kidlash kerakki, bu kabi
xazinalarning boyib borishiga asosan yirik amaldorlar-u davlat rahbarlari va diniy
ulamolar rahnamolik gilishgan. Xalgimizning XVI-XI1X asrning birinchi yarmida
xonliklar va Buxoro amirligining xalg ta’limi va madaniyati hagida fikr yuritar
ekanmiz, ijtimoiy-siyosiy hayotning hamma sohalarida va birinch navbatda
madaniyat va mafkurada islom dini g‘oyasi markaziy o‘rinni egallar edi.

Asosiy gism. Komil Xorazmiyning adabiy merosi bizgacha bir necha
go‘lyozma va toshbosma variantlardan iborat bitta devoni yetib kelgan. Bu
variantlar bir biridan farq giladi. M. Yunusov o°zining Komil Xorazmiy hayoti va

ijodiga bag‘ishlangan tadgiqotida “Devoni Komil”ning tuzilishi va toshbosma
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variantlarini o‘rganar ekan: “Komil devonlarining variantlari ichida shoirning
hamma asarlarini 0‘z ichiga olgani, mukammal deb hisoblash mumkin bo‘lgani,
O°zSSR FA. Shargshunoslik institutida 1025 va 1949 inventar ragamlari ostida
saglanayotgan devonlardir... Bizning taxminiy hisobga ko‘ra mazkur nusxadagi
she’rlar 3680 baytni tashkil giladi deyish, hagigatga to‘g‘ri keladi.”[1] Shoirning
bizga qoldirgan adabiy merosining asosiy gismi g azallar, muxammas, musaddas,
musabba, murabba, muammo, ruboiy, gasida va masnaviylardan iborat bo‘lib,
bular orasida asosiy o‘rinni g‘azallar tashkil giladi.

Komil Xorazmiiy ijodi bilan yagindan tanishganimizda ham uning
g‘azallarining aksariyatida payg‘ambarlar va tarixiy shaxslar obrazi ya’ni: Layli,
Majnun, Farhod, Shirin, Iskandar Bahrom, Sulaymon, Vomiqg, Uzro, Jamshid,
Yaqub Yusuf Iso Masih kabilarni uchratamiz. An’anaviy doston gahramonlari
bo‘lgan ishg-muhabbat timsollari Komil Xorazmiy ijodida ham alohida o‘rniga
ega.

Shirin ila Layli sanga Farhod ila Majnun,

Uzrou Zulayho sango qurboni malohat [2.: 31.].

Yuqoridagi baytda talmeh she’riy san’ati qo‘llanilib, shoir o‘zining yorga
muhtoj holatini ifoda etib, uning go‘zalligi-yu shirin so‘zi oldida Farhod va Shirin
ham Layli va Majnunni ham qurbon qgilajagini aytadi. Komil Xorazmiy nafaqat
Navoiy ijodining bilimdoni balki u Qur’oni Karim va Hadisi sharif bilimlaridan
ham xabardor ekanligini shoirning quyidagi baytlaridan ham bilib olishimiz
mumkin. Turkiy adabiyotda Yusuf mavzusiga bag‘ishlangan asarlar talaygina
bo‘lib: Durbekning “Yusuf va Zulayho” dostoni, A.Jomiy asari, Rabg‘uziy qissasi,
Andalib dostoni, Navoiy tarixini hamda mumtoz she’riyatdagi Yusuf obrazining
ko‘plab poetik manzarasini misol gilib olishimiz mumkin. Yusufning ishqi, hijron,
tuhmat, razolat, kibr, zalolat kabi giyinchiliklar oldidagi matonati va saboti uni
adabiyotda xususan she’riyatda oshiq timsoliga aylantirdi.

Necha Shirinu Layli kokiling ag‘loliga mag‘lul

Zanaxdoning zahi ichra base Yusuf erur masjun [2.: 62.].
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Layli-yu Shirinlar husning oldida sochin halqgasi bilan mashg‘uldir, go‘zallik
timsoli bo‘lgan Yusuf ham dudog‘i husningga bog‘langan ya’ni tobedir deya
mashuqga go‘zalligini haddi a’losiga qo‘yib tasvirlaydi.

Netong, giryon esa o‘z kulbasida Komil, ey Yusuf,

Hamisha sensiz ul Yaqub erur, baytul hazandur bu [2.: 75.].

Ushbu baytda esa shoir yorga to‘g‘ridan to‘g‘ri Yusuf deb murojaat qilib,
yorsiz o‘zining holi Yoqub singari g‘amgin bo‘lib golishini anglatmogda. Mumtoz
adabiyotimiz na’munalarida Yusuf payg‘ambar va uning otasi ko‘pincha yonma
yon qo‘llanib o°ziga xos ramziylikni ifoda etadi. Komil Xorazmiy ham ayni shu
kompozitsiyadan oqilona foydalana bilgan. Shoirning yana boshqa g‘azalida esa
Yaqubning hijroni Kanon ahlining mahzunligi shunday tasvirlanadi:

Ro‘z shab zindoni g‘amda yig‘laram Yoqubdek,

Bo‘lg‘ali man xastasidin ul mahi Kan’on malul [2.: 84.].

Bundan tashgari Komil Xorazmiy “Xamsa” dostonlari va ularga tegishli
bo‘lgan gahramonlar shaxsiyati, xarakteri va qobiliyatlaridan ham g‘azallarida
mahorat bilan foydalanib o‘zining nagadar bilimdon ekanini namoyish eta olgan.
Xususan, quyidagi g‘azalda “Farhod va Shirin” dostoni tarkibida uchrovchi
Ahriman dev timsolini keltirib o‘ziga xos talmeh yaratgan.

Erursan sen parizodu chu devi Ahrimandur bu.

Netong, giryon esa oz kulbasida Komil, ey Yusuf.

Komil Xorazmiy nafagat Navoiy balki qolgan xamsanavis ijodkorlar,
xususan Jomiy dostonlarining gahramonlaridan ham o‘z g‘azallarida badiiy obraz
sifatida foydalangan.

Komil Xorazmiy an’anaviy bilim, donishmandlik timsoli bo‘lib kelgan
Lugmon va

Aflotun obrazlarini ham o‘z g‘azallarida keltirib o‘tadi va o°‘ziga xos ohoriy
yor tavsifini yaratadi.

Hirad ishqgingda bo‘ldi ul sifat devonai Majnun

Ki, bilmaslar ilojin emdi yuz Lugmon , ming Aflotun. [2.: 176.]
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Xususan, yuqordagi bayt mazmuniga e’tibor qaratadigan bo‘lsak, “hirad”
so‘zi izohli lug‘atlarda “aql” ma’nosini anglatadi. Bayt esa quyidagicha ma’no
kasb etadi: agl sening ishgingda devonasifat bo‘lib qoldi, endi esa uni ilojini yuzta
Lugmon hakim ham, mingta Aflotun ham topa olmayapti. G‘azalda Komilning,
oshigning, agldan ozib Majnun holiga kelib qolgani e’tirof etiladi. Quyidagi
baytda ham Iskandar, Doro, Bahrom, Jamshid podshohlar keltirilib, talmeh san’ati
yaratilgan va o‘z navbatida birinchi misradagi dunyo o‘tkinchiligi va hech kim
unda abadiy gola olmasligi, xoh shoh, xoh gado bo‘lsin baribir bir kun bu
dunyodan ko‘z yumishini aytib misol tarigasida o‘z zamoning yuksak kuchga ega
bo‘lgan podshohlarini ham abadiy yashamaganing misol tarigasida keltirib o‘tadi
va 0°‘z navbatida tazod san’atidan ham foydalanadi.

Borurda dahri fonidin barobardir gadovu shoh,

Qani Iskandaru Doro gani Bahromu Jam, ahbob. [1.: 128.]

Bundan tashgari Komil Xorazmiy ijodida Sulaymon payg‘ambar obrazi ham
alohida ahamiyatga ega. Chunonchi, shoir g‘azallarida Sulaymon payg‘ambar
boshgara olish qobiliyatini yor go‘zalligiga o‘zgacha usulda bog‘lay olgan.

Xusn eli bo‘lsa sango borcha musaxxar, ne ajab,

Ul parivashlarga sendursan Sulaymon, ey pari. [1.: 172.]

Ya’nikim, yor go‘zallik borasida yagona, husn elining shohi bo‘lgani holda
barcha go‘zallar unga bo‘ysunadi, xuddi Sulaymonga jonzotllar bo‘ysungani kabi
deya ohoriy o‘xshatishlar yaratadi. Bayt tarkibida Sulaymoon Payg‘ambar nomini
keltirish orqali shoir talmeh san’atini “husn eli” birikmasini qo‘llash orqali
tashbeh san’atini yuzaga keltirgan. Shoirning yana bir g‘azalida esa Sulaymon
payg‘ambar va chumoli obrazini o‘zgacha talginda ko rishimiz mumkin:

Mo‘rdek ojiz etdi hijroning

Holima rahm et, ey Sulaymonim. [1.: 129.]

Sulaymon va mo‘rcha hagidagi hikoyaga asosan, chumoli agli donishda
Sulaymondan ustun chigadi. Yugoridagi baytlarda esa chumolining aql qobiliyati
emas balki jismoniy tarafdan zaifligiga urg‘u berilib shoir o‘zini chumoliga

o‘xshatib, go‘zal yorini qudratli Sulaymonga mengzaydi.
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Xulosa. Yuqoridagi mulohazalardan quyidagi xulosalarga kelish mumkin:
badiiy san’atlar har tomonlama mukammal, o‘zining badiiy nafosati bilan, xilma-
xil ifoda usullari bilan berilgani o‘zbek tilimizning g‘oyatda boyligi va
go‘zalligini, shuningdek, nozik va teranligini yorgin hamda jonli lavhalarda
ifodalashini ko‘rsatib turibdi. She’riyatda talmeh san’atining qo‘llanilishi unga
yashirin ma’nolardan mohirona foydalanish orgali chuqur g oya va tuyg‘ularni
yetkazish imkonini berdi, she’riyatini ham jozibali, ham agliy jozibador qildi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
Yunusov M. Komil Xorazmiy. — Toshkent. 1960.
Komil. Devon. — Toshkent: “Adabiyot va san’at”, 1975.
ttps://saviya.uz/ijod/adabiyotshunoslik/talmeh/
Adabiy tur va janrlar. Uch jildlik. 2-jild. Lirika. — Toshkent: “Fan”, 1992.
Boltaboyev H. Sharg mumtoz poetikasi. — Toshkent: O‘zbekiston milliy
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Annotasiya. Ushbu magolada Alisher Navoiy ijodida ma’rifat, ta’lim, tarbiya
masalasi hamda ushbu mavzularning an’anaviy ravishda xorazmlik shoirlar
she’riyatida davom etgan namunalari tahlil gilinadi.
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Abstract. This article analyzes the issues of enlightenment, education, and
upbringing in the work of Alisher Navoi, as well as examples of the continuation
of these themes in the poetry of Khorezm poets.
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Alisher Navoiy ijodiyoti shunday ulkan meroski, undagi har bir g‘oya va
mavzu asrlar osha o‘zining umrbogiyligi va ahamiyatini yo‘gotmagan. Ko‘plab
ijodkorlar Navoiy asarlaridan, uning g‘oyalaridan ilhomlanib, uning ijodini
an’anaviy tarzda davom ettirganlar. Sharq adabiyotida, umuman olganda, sharq
xalglarida ustoz-shogird an’anasi juda katta ahamiyatga ega. An’anaviylik esa, bir
xil mavzu, qolip va usulni saglab golgan holda davom ettirishdir. Ko‘pincha,
shogirdlar ustozlari yo‘lidan borib ularning ishlarini davom ettiradi va
an’anaviylikni saglab qoladi. Alisher Navoiy ham o°‘ziga ustoz deb bilgan
Nizomiy Ganjaviy, Xusrav Dehlaviy, Abdurahmon Jomiy ijodini mukammal
o‘rganib, ular yaratgan xamsachilik an’anasini davom ettiradi. Ustozlariga ulkan
ehtirom ko‘rsatib o0°‘z asarlarida, xususan, “Majolis un-nafois” asarida eslab
hurmat ko‘rsatadi. Oz davrining malik ul-kalomi hisoblangan Mavlono Lutfiy
Navoiy she’rlariga yuksak baho berib, unga o‘zini ustoz magomida ko‘rgan.
“Farhod va Shirin” dostonida ustozlariga bag‘ishlab quyidagi misralarni ham
yozadi:

Emas oson bu maydon ichra turmoq,

Nizomiy panjasiga panja urmodg.

Kerak sher ollida ham sheri janaqi,

Agar sher o‘lmasa, bore palanqi.

Hagigatan ham, Nizomiy kabi buyuk ijodkorlar bilan bir safda turmoq, ular
singari asarlar yozmog uchun Navoiyda yuksak mas’uliyat va ustozlarga
munosiblik hissi bo‘ladi. Ushbu baytlar orqali Navoiy “Xamsa” asarini
yaratishdagi ustozlarning yo‘lini davom etayotgani hagida fikr yuritiladi.

Alisher Navoiy ijodida turli-tuman mavzulardagi g azal, git’a, ruboiy, fard va
boshgalarni ko‘rishimiz mumkin. Bugun tahlilga olganimiz esa, Navoiy ijodida
pand-nasihat, ilm-ma’rifat masalasi hamda shu kabi mavzularning xorazmlik

shoirlar ijodida davom ettirilishini ko‘rib chigamiz.
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Avvalo, Alisher Navoiy ilm-ma’rifat homiysi edi. U davlat lavozimlarida
ishlagan paytlarida mamlakatda ilm ahliga keng imkoniyatlar yaratib beradi.
Aynigsa, “Farhod va Shirin” dostonining bosh obrazi, komil inson sifatida
tasvirlangan Farhod juda zehnli, ilmli bo‘ladi. U shunday qobiliyat egasi ediki, bir
kitobni bir marta o°gib chigsa, yodlab olardi. Uning shiori “O‘qub o‘tmak, uqub
o‘tmak”, — deb yozadi Navoiy. Farhodning shunday darajaga yetishishida uning
ustozlari Moniy, Boniy, Qoran va Mulkorolarning xizmatlari begiyos edi. Shu
o‘rinda Navoiy quyidagi hozirgi kunga gadar hikmat darajasiga aylangan baytlarni
keltiradi:

Haqg yo‘linda kim senga bir harf o‘gitmish ranj ila,

Aylamak bo‘lmas ado, oning hagin yuz ganj ila.

Ushbu baytlardagi asosiy g‘oya shundaki, inson hayoti davomida ustoz
shunchalik ulug® zotki, kishiga birgina harf o‘rgatgan bo‘lsa-da, uning haqqini
dunyoning eng gimmat boyliklari bilan ham ado qilib bo‘Imaydi. Shu o‘rinda,
Navoiy ustozning gadri, uning mehnati buyukligi, golaversa, har bir
muvaffaqiyatga erishgan inson ortida unga ta’lim bergan ganchadan-gancha
ustozlari borligi, ularning o‘rni hamisha muhim ekanligini ta’kidlaydi. Ammo
zamonlar o‘tishi bilan mashhur xorazmlik shoir Komil Xorazmiyning “Yutubon
bu zamonda qon fuzalo” deb boshlanuvchi g‘azalida ilm ahliga e’tibor yo‘qligi,
ularning faoliyati hamisha ta’qiq ostiga olinayotgani, jamiyatda olimlar giynalib
o‘zlarining ilmlarini yosh avlodlarga o‘rgatolmay kulfat o‘tiga tushib golayotgani
hagida yozadi..

Yutubon bu zamonda gon fuzalo,

Kulfat o‘gig‘adur nishon fuzalo.

Bu bilan Komil Xorazmiy Navoiy kabi ilm-m’rifatni yoyish, ustozga, olim-
ulamolarga hurmat ko‘rsatish kerakligini g‘azal mazmunida aks ettiradi.
Shuningdek, Komil Xorazmiy Navoiyning “Bo‘lsangiz” radifli g‘azaliga
quyidagi Muhammasni yozadi.
Zinhor el ixtiloti birla xurram bo‘Imangiz,

Mehnati har dam fuzunu rohati kam bo‘Imangiz,
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Men kabi bori nadomatdin gadi xam bo‘Imangiz,

Do‘stlar, olam elig‘a yoru hamdam bo‘Ilmangiz,

Yor ila hamdam demaykim, oshino ham bo‘lmangiz.

Olam ahlidin vafo osorini gilmang gumon,

Nagd umrim sarf etib gildim alarni imtihon,

Uzlat istab ahli olamdin goching boricha jon,

Oshnolig* aylabon, 0°z joningizg‘a har zamon,

Boisi yuz ming balo-yu mehnat-u g‘am bo‘lmangiz.

Alisher Navoiyning ko‘plab ruboiy, fard va boshga asarlaridan olingan
parchalar hikmat darajasiga ko‘tarilgan.Masalan, quyidagi baytda:

Bo‘lsa kerak fikr ila shohi zamon,

Yaxshiga yaxshiyu, yomonga yomon.

Ushbu baytda Navoiy insonlar orasidagi, jamiyatdagi asosiy fikr yaxshiga
yaxshilik bilan, yomonga esa yomonlik bilan javob gaytarish kerak deb
o‘ylashadi, deydi. Ammo aslida haqgigiy komil inson yaxshiga ham yomonga ham
yaxshilik bilan javob gaytaradi.

XIX asrda Xorazm adabiy muhitida ijod gilgan Avaz O‘tar 0‘zining
ruboiylaridan birida yaxshilikning fazilati va uning ahamiyati hagida yozadi.

Naf’ing agar xalgqga beshakdurur

Bilki, bu naf” o‘zungga ko‘prakdurur.

Ushbu misralar orgali ijodkor agar insonning xalgiga nisbatan foydasi ko‘p
bo‘lsa, bu naf' xalgga ham, o‘ziga ham manfaatli bo‘lishi, ya’ni inson bu dunyoda
gancha ko‘p yaxshiliklar qgilsa, hayoti davomida o°ziga ortig‘i bilan gaytishi
hagida fikr yuritadi.

Xulosa qilib aytganda, Alisher Navoiy va uning izdoshlari yaratgan
jamiyatda insonlar fikri va dunyogarashini o‘zgartirishga, ularni yaxshilikka
chorlovchi, qolaversa, barcha ijtimoiy ruhdagi asarlar umrboqiydir. Ular davrlar

osha o‘giladi va muhim tarbiya vositasi sifatida xizmat giladi.
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2- SHO‘BA: FERUZ DAVRI XORAZM ADABIY
MUHITI: AN’ANA, MAHORAT, O‘ZIGA XOSLIK

OGAHIY ADABIY AN’ ANALARINING FERUZ 1JODIGA TA’SIRI
XUSUSIDA BA’ZI MULOHAZALAR

G‘ayipov Dilshod Qadambayevich,
filologiya fanlari doktori, professor,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada Muhammad Rizo Ogahiy adabiy
an’analarining Muhammad Rahimxon Feruz i1jodiga ta’sir1 xususida qisqacha fikr
yuritiladi. Feruz badiiy mahoratining rivojlanishidagi Ogahiyning o‘rni tadqiq va
tahlil etiladi. Shuningdek, har ikkala shoir o‘rtasidagi ustoz-shogirdlik
munosabatlarining natijasi borasida so‘z boradi.

AHHOTauMs. B pJaHHOW cTaTbe paccMaTpuBaeTCs BONPOC O BIUSHUU
auTepaTypHbIX Tpaauiui Myxammana Puza Araxu Ha TBopuecTBO Myxammasna
Paxumxana ®@epy3a. MHccaenyercs ponb Araxu B COBEPUICHCTBOBAHUU
XyaoKecTBeHHOro macrtepctBa depys3a. BHuMmaHue TakkKe akUEHTUPYETCS Ha
OTHOHICHHUAX HACTABHUYCCTBA-YUYCHUUCCTBA MCXKIY ABYMS IIOOTaMU.

Annotation. This article briefly discusses the influence of Muhammad Riza
Agahi’'s literary traditions on the work of Muhammad Rahimkhan Feruz. The role
of Agahi in the development of Feruz's artistic skill is studied and analyzed. The
results of the mentor-disciple relationship between the two poets are also
discussed.

Kalit so‘zlar: Ogahiy, Feruz, an’ana, o‘ziga xoslik, badiiy mahorat, janr,
g‘azal, muxammas

KiawuyeBble  ciaoBa:  Araxu, @Depy3, Tpaauuus, cBoeoOpasue,
XYHOKECTBCHHOC MAaCTCPCTBO, JKaHp, I'a3Cjib, MyXaMmMac.

Keywords: Agahi, Feruz, tradition, originality, artistic skill, genre, ghazal,
mukhammas.
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Muhammad Rizo Erniyozbek o‘g‘li Ogahiy (1809-1874) ijodi o‘zidan keyin
yashagan shoirlar uchun ilhom manbayi vazifasini bajargan. Bu borada
adabiyotshunosligimizda bir gancha fikr-mulohazalar bildirilgan. Jumladan,
Ogahiy va Feruzning ustoz-shogirdlik munosabatlari borasida ham kichik-kichik
tadgigotlar olib borilgan. Aynigsa, bu xususda adabiyotshunos Nusratulla
Jumaxo‘janing izlanishlari e’tiborli. U “Feruz-madaniyat va san’at homiysi”
kitobida “Ogahiy — ustodim mening”, “ljodiy hamkorlik jarayonlari” maqolalarida
to‘xtalib o°‘tgan [1.]. Shuningdek, adabiyotshunos G.Ismoilova [2]. Y.
Muhammadiyevalar [3.] ham bu borada gisman to‘xtalganlar. Darhagiqat,
Muhammad Rahimxon Feruzning iste’dodli shoir bo‘lib yetishishida Ogahiyning
o‘rni katta edi. Bu holatni Feruzning o‘zi ham e’tirof etgandi:

Komil ersam nazm aro Feruzdek, ermas ajab,

Ogahiydur she’r mashq aylarda ustodim mening [4.].

Ta’kidlash o‘rinliki, Feruzning she’riyatda yetuklikka erishishida, “Ishqiy
g‘azallar pir1” sifatida e’tirof qozonishida Ogahiyning ustoz sifatidagi mavqeyi
baland edi.

Ma’lumki, Feruzning bizga ma’lum bo‘lgan ijodiy merosi u gadar ko‘p emas.
98 g‘azal, 7 muxammas, 2 musaddas, 4 masnaviy, 7 ruboiydan iborat. Jami 2534
misrani tashkil qiladi. Biroq hali Feruz she’rlari kiritilgan bayozlar to‘liq
o‘rganilgan emas. Mazkur bayozlardagi asarlar to‘la tabdil etilsa, shoir she’riy
merosining hajmi yana oshgan bo‘lardi, albatta. To‘g‘ri, Feruzning ko‘pgina vagti
davlat ishlari bilan o‘tgan. U ma’rifatparvar xon sifatida oz ijodi ravnagidan ham
ko‘ra o°zi rahnamolik gilgan adabiy muhitning rivojini istagan va bunga erishgan
ham.

Feruz she’riyatida ishq-muhabbat mavzusi yetakchilik giladi. Shu bois ham
oshig-ma’shuqa-raqib uchligi shoir she’riyatida asosiy obrazlardir. Ushbu mavzu
ifodasida ham Feruz Ogahiyga izdoshlik qiladi. Ogahiy g‘azallariga bir gancha
payrav  g‘azallar  bitgan. Muhammad Rizo Ogahiyning “Ta’vizu-I-
oshigin”devonida “Sizmusiz?” radifli g‘azal bor. Ushbu g‘azal shoirning yuksak

iqtidori mahsuli bo‘lib, badiiyat jihatdan ancha mukammaldir. Xorazm adabiy
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muhitida Ogahiyning ushbu g‘azaliga bir nechta shoir o‘xshatma g‘azal bitganlar.
Feruz Ogahiyning shogirdi sifatida uztoziga hamohang misralar bita olgan.
Ogahiy yozadi:

Noz-u karashma bog‘ining sarvi ravoni sizmusiz?

Oshiqi xasta jismining rohati joni sizmusiz?

Qullug‘ingizga faxr etar ko‘yingiz ichra xo‘blar,

Kishvari husn taxtining shohi zamoni sizmusiz? [5.].

Yuqgoridagi misralardan ko‘rinadiki, ma’shuga shoir tomonidan ulug‘lanadi.
G‘azalda noz-u karashma bog‘ining sarvi ravoni, xasta jismining rohati joni
sizmusiz, deya so‘rash bilan shoir tajohuli orifona san’atidan foydalanadi. Ya’ni
bilib-bilmaslikka oladi. Keyingi baytda esa ma’shuqaga xo‘blar, go‘zallar qullug
gilishdan faxr etishini lirik gahramon olgishlaydi va uni husn taxtining shohi
zamoni, deya ataydi. Feruz esa quyidagicha o‘xshatma giladi:

Aylagan holim xarob, ey sarvinozim, sizmusiz?

Ko‘rubon qilg‘on sitam ajz-u niyozim, sizmusiz?

Ko‘rguzub noz-u ado dilbarlik oyini bila,

Jon qushini sayd qilg‘on shohbozim sizmusiz? [4.].

Ogahiy va Feruzning tahlilga tortilayotgan g‘azallari mavzu jihatdan
o‘xshash. Bandlar soni ham turlicha. Ogahiy g‘azali 9 bayt, Feruzning
“Sizmusiz?” radifli g‘azali 7 bayt. Har ikkala shoir qo‘llagan qofiyalar ham
turlicha. Ogahiy qofiyalari uchinchi shaxsdagi so‘zlar: sarvi ravoni, rohati joni,
shohi zamoni, necha yaroni, noz-u adoni, dardi nihoni, javr-u jafoni, lutf-u atoni,
dard-u baloni, o‘rtagan oni; Feruz qo‘llagan qofiyalar birinchi shaxsdagi
so‘zlardan iborat: sarvinozim, niyozim, shohbozim, sham’i tirozim, sarfarozim,
lutfi ozim, rozim, Ayozim. Ko‘rinadiki, Feruz Ogahiy qo‘llagan qofiyalarni
qo‘llamaydi, ustozi fikrlarini deyarli takrorlamaydi, yor sifatlarining yangi
qirralarini topadi, yangi tasvirlar yaratadi. Har ikkala g‘azalning radifi bir xil,

ohangdorlikda oxshashlik yagqol ko‘zga tashlanadi.
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Ogahiyning “Sallamno” radifli g‘azali bilan Feruzning shunday radifli g‘azali
ham nihoyatda o‘xshash. To‘g‘ri, “Sallamno” radifli g‘azal ko‘pchilik shoirlar
she’riyatida uchraydi. Biz “Sallamno” radifli g‘azal: an’ana va o‘ziga xoslik”
nomli magolamizda Umarxon Amiriy va Muhammad Rizo Ogahiy she’riyatidagi
shu radifli g‘azallarni qiyoslaganmiz. Ogahiy qisman Amirity g‘azalidan
ta’sirlangani haqida yozganmiz. Shuningdek, Ogahiyning Amiriy g‘azalidan farqli
jihatlariga to‘xtalganmiz. Biroq Feruz ham Amiriyga o‘xshatma qgilgan, deyish
unchalik ham to‘g‘ri emas. Sababi, “Sallamno” radifli g‘azalda Amiriydan ham
ko‘ra Ogahiy g‘azaliga hamohanglik juda kuchli. Ogahiy yozadi:

Olur har lahza yuz jon chashmi fattoningg‘a sallamno,

To‘kar har damda ming qon tig‘i mujgoningg‘a sallamno.

Jahon bozorida sindurdi yoqut-u guhar gadrin,

Durafshon nukta birla 1a’li xandoningg*‘a sallamno [5.: 50.].

Ogahiy ushbu g‘azalida yorning ko‘zlari, Kipriklari, lablari, sochi, yuzi, gaddi
gomati, jamoli, so‘zlari ta’rif-u tavsifini shu qadar go‘zal tasvirlaydiki, beixtiyor
shoir mahoratiga ham tasanno aytasiz. G*‘azalning begona baytlarida riyokor zohid
obraziga ham murojaat giladi. Feruz esa nigoroning tarzi raftori, mehri ruxsori,
chashmi xunxori, jonbaxsh guftori, zulfi - zunnori, javr-u ozori, atvorini o‘ziga xos
tarzda galamga oladi. Shoir begona bayt imkoniyatidan foydalanmaydi.
G‘azalning oxirida esa 0‘z-0°ziga tahsin aytadi, ash’origa sallamno o‘qiydi:

Nigoro, oldi hushim, tarzi raftoringg‘a sallamno,

Yorutti tiyra kulbam, mehri ruxsoringg‘a sallamno.

Ishim qotil ko‘zung bedodidin bo‘Imish base mushkul,

Ichib gonimni to‘ymas, chashmi xunxoringg‘a sallamno...

Feruz o‘lub baxt, etding, ul oy gaddi, zulfin vasf,

Bu yanglig® tab’i nozik birla ash’oringg‘a sallamno [4.: 20.].

Yana shuni alohida ta’kidlash o‘rinliki, Feruz g‘azalning maqta’sida ham
Ogahiyga ergashgan. Ogahiy g‘azal nihoyasida tun-u kun ul oy jabr-u jafosini

chekib, gattig mehnat ichida o°zining chigmagan joniga olqgish aytadi. Feruz esa
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bu o‘z-o‘ziga tahsin aytishni boshgacharoq yo‘sinda keltiradi. U ham “Ul oy”
ifodasidan foydalanadi. Ma’shuqaning qaddi, zulfini vasf etishni, maqtashni
baxtiyorlik sanaydi. Nozik tab’ bilan bitilgan ash’orlariga maqtov aytadi. Garchi
Ogahiy o‘zining chigmagan joniga, Feruz o‘zining ash’origa sallamno aytsa-da
baribir yaqginlik bor. To‘g‘rirog‘i, Feruz ustozining an’anasini munosib davom
ettirgan.

Feruzning “Ohista-ohista” radifli g‘azalida ham Ogahiy she’rlariga
o‘xshashlik seziladi. Garchi baytlar sonida farq bo‘lsa-da, ba’zi fikrlar ifodasida
yaqginlik bor. Bir so‘z bilan aytganda, Feruzning “Ohista-ohista” radifli g‘azali
ham Ogahiyning shu radifli she’ri asosida bitilgan, desak xato bo‘lmaydi. Ogahiy
yozadi:

Manga zulm aylar, ul gotil ayon ohista-ohista,

Chekib tig‘ini aylar qasdi jon ohista-ohista [5.: 266.].

Feruz g‘azalining ilk bayti quyidagicha:

Manga rahm aylab ul shirinzabon ohista-ohista,

Yetushti boshim uzra nogahon ohista-ohista [4.: 17.].

O‘z navbatida Feruzning bu g‘azaliga Ogahiy muxammas bog‘lagan. Mazkur
muxammasni tahlilga tortgan N.Jumaxo‘ja quyidagi fikrlarni yozgan: “Feruzning
Ogahiy muxammasiga asos bo‘lgan eng yetuk asarlaridan biri “Ohista-ohista”
radifli g‘azalidir. Ushbu g‘azal ham mazmunan, ham shaklan yangi badiiy
mazmun-mundarijasi, badiiy timsollar tizimi, hajm e’tibori bilan go‘zaldir. G‘azal,
badiiy qurilishiga ko‘ra, vogeaband g‘azallar turkumiga mansub... G‘azal o°ziga
xos nafosati bilan ulug‘ ustoz Ogahiy lutfiga sazovor bo‘lgan, natijada mumtoz
muxammas yuzaga kelgan” [1.].Ko‘rinadiki, Ogahiy dastlab ilhombaxsh g‘azal
yozdi. O‘z she’rining ta’sirida bitilgan g‘azalni e’tirof etgan holda unga
muxammas ham bog‘lagan. Bu, bizningcha, ustozning shogirdi iqtidorini tan
olishining, unga rag‘bat berishning namunasidir.

Yuqoridagi  kabi ijodiy izdoshlik, ta’sirlanish Feruzning ‘“Ustina”,
“Bilmadim”, “Hadis”, “Muborak” kabi o‘nlagan g‘azallarida, boshqa janrdagi

asarlarida ko‘rinadi. Feruz Ogahiyning she’riyatdagi an’analarini payrav g‘azallar
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bitish, bir-biriga yaqin obrazlardan foydalanish orgali davom ettirdi. Shuningdek,
mavzu va g‘oya o‘xshashligida ham ustozi qarashlarining uzviyligini ta’minladi.
Biroq an’ana ta’sirida qolib ketmadi. O‘ziga xoslikka ham erishdi. “Ishqiy
g‘azallar piri” e’tiroziga sazovor bo‘ldi. Eng muhimi shuki, Ogahiyning Feruzga
bevosita bergan saboglari, o‘gitlari ta’sirida u ma’rifatparvar xon darajasiga
ko‘tarildi, Xorazm adabiy muhitini yangi yuksalish bosqgichiga olib chiqdi.

Xalgning turmush darajasi oshdi, yangicha taragqiyparvarlik harakatlari boshlandi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati
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nomz...dissertatsiyasi, 1995. Ismoilova G.Chagmoqli orzular ijodkorlari. —
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ko‘rsatgan).

5. Ogahiy. Ta’vizu-l-oshigin. —Toshkent: “Mumtoz so‘z”. (Ogahiy galamiga
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MAQOM SAN’ATIDA UNUTILGAN CHOLG*‘U KUYLARI

Boltayev Rustam Kurbonboyevich,
Sanatshunoslik fanlari bo ‘yicha falsafa doktori, dotsenti,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqola o‘zbek xalgining gadimdan ma’lum bo‘lgan
maqgom ijrochiligida unitilgan cholg‘u kuylari haqida yozilgan. Xorazm “Tanbur
chizg‘ilari” asosida yozilgan Xorazm olti yarim magomlaridan Rost magomi
chertim yo‘li ayrim kuylari ustoz-shogird an’anasida unitilganligi va ular
qo‘lyozmada ya’ni “Tanbur chizg‘ilari” nusxalarida saglanib qolganligi to‘g‘risida
ma’lumotlar keltirilgan.

Abstract. This article is dedicated to the forgotten instrumental melodies in
the Uzbek tradition of magom performance, known since ancient times. It focuses
on specific pieces from the performance path of the Rost magom in the Khorezm
school of "six and a half maqoms”, based on the “Tanbur diagrams” It is noted
that some of these melodies were forgotten in the master-apprentice tradition but
have been preserved in manuscript form, particularly in the "Tanbur diagrams”.

AOcTpakTHbId. /[aHHas cTaThsl MOCBSIIEHA 3a0BITHIM HHCTPYMEHTAIbHBIM
MEJIOJIUAM B Y30€KCKOM MY3BIKQJIBHOM HACIEANM, CBSI3aHHBIM C JIPEBHUM
HUCKYCCTBOM HCIOJIHEHMSI MakaMmMOB. B Hell paccMaTpuBarOTCS OTIEIbHBIE
NIPOU3BEACHUS W3 HCHOJHEHHs MakamMa Poct B XOpe3MCKOM  IIKOJE
«IIECTUTIONYTHBIX» MaKaMOB, OCHOBaHHOW Ha «TaHOypHBIX uYepTexax».
VYKka3bIBaeTCs, YTO HEKOTOPBhIE M3 ATUX MEJOJUM ObUIM 3a0BITHI B TpaJaUIUU
YUYUTEIb-YUYCHUK, HO COXPAHWIHCh B PYKOIMCSX, B YACTHOCTH B MaHYCKPUIITE
“TanOypHbie yepTexu’ .

Kalit so‘zlar: mansur, peshravi rost va peshravi gardun, murabb’a,
musaddas, musabb’a, saqil, iyfor.

Keywords: mansur, peshrawi rost and peshrawi gardun, murabba, musaddas,
musabba, saqil, iyfor.

KiroueBble cjioBa: MaHCYp, MELIPaBH POCT U MELIPaBH rapiyH, Mypadoa,
Mycajaac, Mmycabba, cakbii, udop.
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O‘zbek xalqi gadimdan o‘zining boy milliy-madaniy gadriyatlari, urf-odatlari,
jahon madaniyatiga qo‘shgan ulkan xissasi bilan alohida o‘rin egallaydi. Jahon
madaniyati va san’ati rivojida o‘zbek xalqi tomonidan yaratilgan boy
musigiy merosni butun dunyo tan olishining o‘zi ham xalgimizning uzoq
o‘tmish tarixi, buguniga berilgan munosib bahodir. So‘nggi yillarda yurtimizda
musiqiy qadriyatlarimizning tarixiy va nazariy asoslarini o‘rganish, ularni saqlab
qolish borasida gator farmon va qgarorlar gabul gilindi [1].

Mamlakatimiz Prezidenti Shavkat Mirziyayevning “Ayni vaqgtda biz
Xorazmning mana shunday bebaho madaniy merosini, aynigsa, Xorazm
maqomlarini yanada chuqur o‘rganish va targ‘ib qilish, ularni kelgusi avlodlarga
bezavol yetkazish, katta bilim va fidoyilikni talab giladigan bu sohaga yosh
san’atshunoslarni jalb etish, buning uchun tashkiliy, moddiy va ma’naviy
tomonidan tegishli sharoitlarni yaratib berish bo‘yicha hali ko‘p ish qilishimiz
zarur[2.: 245.].

Magom ijrochiligi borasidi musigashunos olimlar olib borgan izlanishlari va
tadgiqotlari diggatga sazovordir. Otanazar Matyokubov o‘zining “Maqomot”,
Is’hoq Rajabov Maqgomlar kitobida o‘zbek maqomlarining ilmiy-nazariy tomonlari
keng yoritilgan. O.Matyakubov, R.Boltayev, X.Aminov hamkorlikda Xorazm olti
yarim maqomlari bitilgan qo‘lyozmalar nusxalari asosida tadgigot ishlarini olib
borganlar.

Ushbu maqgolada Xorazm olti yarim maqomlaridan Rost magomi cholg‘u
yo‘llarini tahlili nazariy tomonlariga e’tibor qaratdik. Ijrochilik masalalari aynan
xalg orasida ustoz-shogird an’anaviy uslubi bilan bog‘liq va farqli tomonlarini
ko‘rib chiqdik va tikladik. Buning uchun musiqashunos olimlar va ustoz ijrochilar
fikrlarini o‘rganib tahlil qildiq. Ma’lumotlarni asoslashda bir qancha manbalarga
asoslandik va tayandik. Mavzuni ochib berishda ilmiy, nazariy va amaliy
tomonlarga e’tibor berdik. Ustoz ijrochilardan Olanazar Xasanov hamda Ozod
Ibragimov ijro yo‘llarini ko‘rib chiqdik va tiklashga harakat qildik.

Xorazm “Tanbur chizg‘ilari” asosida yozilgan Tanbur va Dutor magomlari

0‘z davrining olamshumul kashfiyoti bo‘lib, hozirgi musigashunoslikda ham
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ahamiyati yuksakdir. Uning ijrolari gisman xalq orasida ustoz-shogird an’anaviy
uslubida hozirgacha saqlanib kelmoqda. Xorazm “Tanbur chizg‘ilari” nusxalari
mukammal o‘rganilib, ular to‘liq ilmiy muomalaga kiritilsa, Xorazm magomlarini
o‘rganish ishida ishonchli manba bo‘lib xizmat giladi[5.: 129.].

XIX asrning ikkinchi yarmida Muhammad Rahimxon Soniy (Feruz)
rahnamoligida yaratilgan Xorazm tanbur chizg‘ilari kitobotiga muhrlangan Olti
yarim maqom cholg‘u kuylaridan ayrimlari XX asr tazyiqlari, mustabit sho‘ro
davrida unutilganligi hech kimga sir emas.

Muhammad Rahimxon Soniyning davrida Niyozjon xo‘ja tartibga solib
ketgan Xorazm magomlari yanada tartiblashdi, jamlandi. Muhammad Rahimxon
Soniyning o‘zi Xorazm maqomlari asosida 13 ta yirik kuy yaratgan va bular:
Muhammasi jadidi Feruzi Rost, Musaddasi jadidi Feruzi Rost, Sakili Feruzshoxi
Navo, Sakili Feruzshoxi Segoh, Sa usuli Feruzshoxi, Chor usuli Feruz, Sakili
Feruzshoxi Dugoh, Muhammasi Feruzi Buzruk, Birinchi Muhammasi Feruzshoxi
Irok;, Ikkinchi Muhammasi Feruzshoxi Iroq, Se usuli Feruzi Iroq, Sakili
Feruzshoxi Panjgoh, Muhammasi Feruzshoxi Panjgoh kabi cholg‘u yullarini
magomlar turkumiga kiritgan[3.].

O‘sha davr tarixchilari yozadilar: “...Burundan xalq orasinda ozroq
Istanulgan musiqiy ishlari ortigmoch bir suratda tarqoladur va milliy nag ‘malarni
vujuda chigmogina imkoniyat chigodur. Xususiy mutaxassis musigiyshunoslar
durab, Shashmagqom nag ‘malarining mushkulot, tasnif qismlari ayrucha ahamiyat
kasb etub, mushkulot bila tasnif gismlarina mutaallug Shashmagom nag ‘malari
burung ‘i holidan hiylicha o ‘zgarub, necha qo ‘shimchalar go ‘shulib, yamaladur”
[4.].

Madaniyat va san’at gullab yashnagan Feruz davrida ancha ahamiyatga ega
ilmiy, amaliyotga ancha yaginroq risolalar barpo etish zaruriyati tug‘ildi. Bunday
risola yaratish fikri eng avval madaniyat homiysining xayoliga keldi: “Xonning
ishtiyoq va orzusi shul darajaga yetadurkim, o‘rta yerda oylanub, butun

Shashmaqom va olarg‘a bog‘long‘on qo‘shumchalar va milliy nag‘malarni qulay
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va yengil bir holda har kimlar tarafindan tushunulub chertmoq va o‘granulmak
yo‘llarini oxtarmoq va tofmoq chorasini o‘ylaydur”.

“Xorazm musiqiy tarixchasi” mualliflari guvohlik berishiga qaraganda, ushbu
zaruriyatni erta anglagan xon Pahlavonniyoz Mirzoboshi — Komil Xorazmiyga qay
tariqa bo‘lmasin “...tanburning iste’'moli va nag ‘malarini har kimlar tarafidan
cherta bilurlik bir tadbir topilsin” deb amr giladi[4.: 12].

Olim va musiqgiyni chuqur tushungan Komil Xorazmiy yetakchiligida
Xorazm musigashunos xonanda va sozandalari hozirda Xorazm “Tanbur
chizg‘ilari” deb ataladigan tabulatura shaklidagi notani kashf etadilar va kuchli
say-harakatlar tufayli Xorazm maqomlari to‘liqg va mukammal ravishda ana shu
o‘ziga xos notaga ko‘chiriladi. Eng avval Komil Xorazmiy: “Muhammad
Rahimxonning buyruqini o‘rnina gatirmak uchun bu yo‘l bila ixtiro etkan chizigni
isbot etmoqga boshlab, ilk “Rost” maqomini supurdisiniki, muning birla “Rost”
maqomi tamom bo‘lib, peshravi boshlanadur” [4.:13.].

Xorazm “Tanbur chizg ‘ilari "ning rivojlanishi, uning taraqqiyoti uchun uning
boshida Feruz va Komil Xorazmiylar turgan bo ‘Isalar, “Tanbur chizg ‘ilari”’ning
yuzaga kelishida ikkita yirik guruh — maktab faoliyat yuritgan.[5.: 121]

1. Muhammad Rasul Mirzo 2. Xudoybergan Muhrkan

Muhammad Yusuf Bayoniy Ismoil Devon
Muhammad Yusuf Chokar Komil Devoniy

Ushbu ikkita guruh a’zolari tanbur chizg ‘ilarini taxminan X1X asrning 30-
yillari boshigacha ishlagan bo ‘lib, u shu davr oralig ‘ida amalda ham bo ‘Igan|5.:
1221].

Sho‘rolar davri 70 yil davomida ushbu tanbur chizg‘ilarida muhirlangan
Xorazm olti yarim maqomi to‘la-to‘kis o‘rganilmaganligi natijasida ba’zi kuylar
nomi ham unutilganligining guvohi bo‘lmoqdamiz.

Ustozdan shogirdga og‘zaki an’anada o‘tib kelayotgan maqom cholg‘ulariga

nazar tashlasak quyidagilar saglanganligini ko‘ramiz:
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Rost (Chertim)

Xorazm olti yarim magomi M.Yusupov “Xorazm
maqomlari” VI tom
1 Magomi Rost 1 Magomi Rost
2. Tarje’ Rost 2. Tarje’ Rost
3. Peshravi Rost va Peshravi Gardun 3. Peshravi Gardun
4. Murabb’ai Komil 4. Muxammasi |
5. Muxammasi Rost 5. Muxammasi Il
6. Muxammasi jadidi Feruzi Rost 6. Muxammasi Ushshoq
7. Musaddasi Feruz shoxiy 7. Saqili Vazmin
8. Musabb’ai Rost 8. Ufor
9. Saqili Rost
10. Saqili Xudaybergan devon Muhrkon
11. lyfori Rost

Ushbu tartibda kelgan ba’zi kuylarning usulini sharxlab o‘tsak. Murabb’a
usulning nomi Komil muallifi ya’ni Murabb’a uslubida yaratilgan kuy. To‘rtlik
ma’nosida ya’ni A,B,B,B jumlalardan tashkil topganligini ko‘ramiz.

Musaddas oltilik; A,B,S,D,E,E usulida yaratilgan kuy.

Musabb’a yettilik; A,B,B,S,S,D,D usulida yaratilan kuy.

Tadgigotimiz natijasida nomlari tilga olingan ushbu ohanglar bugungi kunda
zamonaviy nota tizimida ijro qilinib uning beg‘ubor ohanglari sadolanishini
xalgimiz tomonidan ilig kutib olinganidan benihoyat mamnunmiz.

Muhtaram Prezidentimiz Shavkat Mirziyayev “Milliy maqom san’atini
yanada rivojlantirish chora-tadbirlari to‘g‘risidagi qarori”’da - mumtoz musiga
merosimiz namunalarini notaga olish, mavjud yozuvlarni takomillashtirish va
amaliyotga joriy etish, magom san’atining ijtimoiy-tarixiy ildizlari, ilmiy-nazariy
negizlari, milliy va umumbashariy qadriyatlar bilan bog ‘lig jihatlarini yurtimiz
olimlari va chet ellik mutaxassislar ishtirokida chuqur o ‘rganib, yangi ilmiy

tadqgiqotlar yaratish;[1.: 2.] degan bandiga bizning javobimiz deb bilaman.
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Xulosa. Tadgiqot natijalariga ko‘ra, Xorazm olti yarim magomining Rost
maqomi, uning cholg‘u yo‘llari, kuy va usullari hagida to‘liq ma’lumotga ega
bo‘lindi. Magomlar ilmiy-nazariy jihatdan musigashunoslar asarlarida ko‘rsatilgan
qoidalar bilan uyg‘un ekani isbotlandi. Biroq ayrim manbalarda, xususan,
M.Yusupovning VI jildida ba’zi kuylarning Rost magomiga noto‘g‘ri kiritilgani
aniglandi. Xudaybergan Muhirkon go‘lyozmasi asosida Rost magomi chertim
yo‘li 10 ta kuydan iborat ekani belgilandi. Hozirda maqom san’atini o‘rganish va
rivojlantirish yo‘lida katta ishlar gilinmogda. Xorazm magomlari hozirgi
globallashuv davrida ham san’atkorlarimiz ijrosida saqlanib qolayotgan an’anaviy

meros sifatida dolzarbligini saglab qolmoqda.
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XORAZM OLTI YARIM MAQOMI CHERTIM YO‘LLARI

Baltayeva Gulbahor Igamovna,
“San’at” kafedrasi o ‘qituvchisi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotasiya: Ushbu magolada XIX asr ikkinchi yarmida K. Xorazmiy
tomonidan kashf qilingan Xorazm tanbur chizg‘ilari yozuviga asoslanib,
Xudaybergan Muhirkon tomonidan qog‘ozga tushirilgan Xorazm olti yarim
magom cholg‘u kuylari, musigashunos E.E.Romanovskaya muallifligida 1939-
yilda chop qilingan “Xorazm klassik musigasi” monografiyasida zamonaviy nota
tizimida yozilgan Xorazm olti yarim magomi chertim yo‘llarining musigiy -
giyosiy tahlili hagida ma'lumotlar keltirilgan.

Abstract: This article tells about how in the second half of the 19th century
with unique open created musicologist K. Khorezmiy, Khorezm tambour tablature
and in it was written according to the manuscript of Khudaybergan Mukhirkan
instrumental melodies of Khorezm six and a half magoms, provides a musical
comparative analysis of the instrumental melodies of the Khorezm six and a half
magoms published in 1939 by the author E.E. Romanovsky in the monograph
“Classical music of Khorezm”.

AOcTpakTHbIii. B 53TOl crathe pacckas3biBaeTCs O TOM, Kak BO BTOpOM
nosoBuHe XIX Beka ¢ YHUKalIbHBIMM OTKPBITBIMH co3Aall My3bikoBen K.
Xope3muii, Xope3MCcKoro TamMmOypHoro TabynaTypy ¥ BHEM ObUIO HAIlMCAHO TIO
pykonucu Xyaaitbeprana MyxupkaHa HHCTPYMEHTAJIbHbIE METIOAUHU XOPE3MCKUX
MECTHU MOJOBUHBI MAaKOMOB, IIPUBOJATCSA MYSI)IKaHBHBIﬁ CpaBHI/ITCHBHHﬁ adHaJIn3
HHCTPYMCHTAJIBHBIX MCJIOJAUAX XOpGSMHﬁCKOFO IIECTH C IIOJIOBUHOM MAaKOMOB
onyOnukoBanHo 1939 romy aBtopa E.E. PomaHoBckoro B MoHOrpadu
“Knaccuyeckoil My3bike Xope3ma’.

Kalit so‘zlar: Magomi Buzruk, san’atshunoslik, Xorazm klassik musiqasi,
gramafon, qo‘lyozma, ekspedisiya, Xorazm olti yarim magomi, “Mansur” chertim
yo‘li, , Se usuli Buzruk, Muxammas, Nim Saqil, Zarafshon (Durafshon),vazn,

o‘lchov.
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Key words: Makami Buzruk, art criticism, Khorezm classical music,
gramophone, manuscript, expedition, Khorezm six half magqom, "Mansur"
instrumental part, Se wusuli Buzruk, Mukhammas, nim Sakil, Zarafshan
(Durafshan), rhythm, size.

KiawueBbie ciaoBa: Makamu bBy3pyk, HCKYCCTBOBEICHHE, XOpe3MCKas
KJIaCCHUYICCKasA MY3bIKa, I‘paMMO(I)OH, PYKOIIUCH, SKCIICOUIINA, XOpCSMCKHfI meCTn
MOJIOBUHBI MakoM, “MaHcyp” HHCTpyMeHTalbHbI 4acTh, Ce ycymu bBy3pyk,

Myxammac, num Caxkudn, 3apadman (dypadmian), putM, pazmep.

Yurtimizda milliy magom san’atining tarixiy an’analari, o‘ziga xos uslublari,
gadriyatlarini gayta tiklash, yanada rivojlantirish, innovasion g‘oyalar tizimini
shakllantirish va ularni amalga oshirish borasida bir gancha muvoffagiyatli ishlar
amalga oshirilmogda. “Agar biz asl, haqgigiy san’atni bilmogchi, o‘rganmoqchi
bo‘lsak, avvalo mumtoz magom san’atini bilishimiz, o‘rganishimiz kerak. Agar
biz san’atni, madaniyatni ko‘tarmogchi bo‘lsak, avvalo, mumtoz magom san‘atini
ko“tarishimiz kerak.[1.: 1.].

Magom ohanglari, magom ruhi va falsafasi har bir inson galbidan, avvalo,
unib-o°sib kelayotgan yosh avlodimizning ongi va yuragidan chuqur joy olishi
uchun bor imkoniyatlarimizni safarbar etishimiz zarur”. Xorazm magomoti
o‘rganishda asosiy manba bo‘lgan “Xorazm tanbur chizg‘ilari” uslubida yaratilgan
musigiy namunalarni tahlil gilish, parda va usul xususiyatlarini tadgiq etish hamda
zamonaviy musiga amaliyotiga tatbiq etish bugunki kunda o0°‘zbek
musigshunosligining dolzarb masalalaridan biri bo‘lib kelmoqda.

Tarixdan ma’lum XIX asrning 70- yillarida Xorazm xoni Muhammad
Rahimxon soniy (Feruz) davrida Xorazm olti yarim magomi aytim va chertim
yo‘llari Xorazm tanbur chizg‘ilariga yozilib, kitobat gilingan. Sho‘rolar davrida
eskilik sargiti deb bu manba amaliyotdan olib tashlangan.

1934-yilda O‘zbekiston BAning San’atshunoslik ilmiy tadqiqot instituti
xodimlari Xorazm zaminiga xalq qo‘shiglari va mumtoz musiqgasini yozib olish

magsadida E.E. Romanovskaya rahbarligi musigashunos I.Akbarov bilan tashrif
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buyurishgan. Ekspedisiya jarayonida magomdon ustoz Matyaqub Xarratovdan
Xorazm olti yarim magomining cholg‘u gismlari gramafonga yozib olingan. Bu
yozuvlar 1939-yilda E.E. Romanovskaya tomonidan “Xorazm klassik musiqasi”
monografiyasida chop gilingan. [12.:40.]. Monografiyaga kiritilgan katta hajmdagi
musiga materiallari hozirgi davrda Xorazm olti yarim magomi cholg‘u gismlarini
o‘rganish uchun gimmatli manba hisoblanadi. Monografiyani o‘rganish jarayonida
uning 40-betida keltirilgan “Sa usuli Buzruk” kuyining usul tizilmasi yozuvlari
meni qizigtirdi. Monografiyada ushbu kuy C (4/4) o‘lchovida yozilgan. Qizig‘i
shundaki, ushbu “Sa usuli Buzruk” usuli, uchta bo‘lakdan tashkil topadi. 1-
Muxammas, 2-Nim Saqil, 3-Zarafshon (Durafshon).

Ustozlar ta’rifiga ko‘ra maqom ta’lmotida 1-Parda, 2- Usul yetakchi
xisoblanadi. Professor O. Matyakubov tadqoqotlarida “Maqomni otasi usul, onasi
parda” degan iborani ishlatganlar. Xudaybergan Muhirkonning Xorazm tanbur
chizg‘ilari qo‘lyozmasida “Se usuli Buzruk” quyidagi tartibda berilgan:

1. Muxammas usuli C (4/4) o‘Ichovida 8 takt

2. Nim Saqil usuli 6 takt,

3. Zarafshon(Durafshon) usuli esa 5 taktni tashkil giladi.

Jami: 19 takt bo‘ladi. A. Fitratning “O‘zbek klassik musiqasi tarixi”
risolasida ham bu usul xuddi shunday tuzilgan.[5.-14]

E.E.Romanovskayaning “Xorazmning klassik musiqasi” keltirilgan nota
matnlarida berilgan vazn o‘Ichovlari, notalarining guruhlanishlarini tanbur cholg‘u
asbobi registri va lad tuzilishlari bilan giyoslab tahlil giladigan bo‘lsak, bir gancha
bahs talab savollar paydo bo‘ladi. Bu jumboqli savollarga javob berishga harakat
gilamiz.

Magomot tizimida kuy ohanglari 0°z usuliga bo‘ysunib shu asosda yangraydi.
Ushbu jarayon “Navbati murattab”, ya’ni qonunlashtirilgan tizim deb nomlanadi.
E. Romanovskayaning “Xorazmning klassik musiqasi” monografiyasida
keltirilgan “Sa usuli Buzruk” “Navbati murattab” tuzilmasiga javob bermaydi. Bu
erda keltirilgan “Sa usul Buzruk” ohanglari C (4/4) o‘lchovida, shunda bitta
usulning davomiyligi 19 taktni o‘z ichiga oladi. 20-taktda 2/4 o‘Ichovi keladi, 21-
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taktdan yana C (4/4) o‘lchoviga o‘tiladi. 8 taktdan keyin yana bir takt 2/4
o‘lchoviga o‘tilgan. 5 takt C (4/4) o‘lchovida, bir takt 2/4 o‘lchovida. 62 takt C
(4/4) o°Ichovida va oxirgi takt 2/4 o‘Ichovida kelgan.

Bu tizilmani xonalarga bo‘ladigan bo‘lsak, 1-xonasi to‘lig keladi. 2-xonasi
14,5 takt, 3 xonasi esa 62 taktni hosil giladi. Jami hisoblaganda 19x3= 57, 5Stakt
goldiq bo‘lib goladi. Ushbu manbada keltirilgan magom ohanglarini amaliyotda
ijrochi sozandalar go‘llay olmaganlar.

“Xorazmning klassik musiqasi’dagi “Sa usuli Buzruk™ deya tushunarsiz
ma’nodagi ibora berilgan. Aslida bu manbalarda “Se usul” deb yuritilgan bo‘lib,

uning ko‘rinishi quyidagicha:
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E. Romanovskayaning “Xorazmning klassik musiqasi” asarida nota
matnlaridagi kuylarning usuli yozib ko‘rsatilmaganligi uchun, kuy simmetriyasini

aniglash giyin.
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O‘zFAShI inv Ne7406 saglanayotgan Xiva xoni Muhammad Rahimxon
soniy (Feruz) ga tuhfa gilingan Xudaybergan Muhirkon nusxasi asosida gayta
tiklab Buzruk maqomidan “Se usuli Buzruk” ohanglarini zamonaviy nota
yozuviga o°‘tkazdim. Tahlil jarayonida shu narsa ma’lum bo‘ldiki, go‘lyozmada va
E.E. Romanovskayaning “Xorazmning klassik musiqasi’da keltirilgan
ohanglarning bir-biriga yaginligi ma’lum bo‘ldi.

E. Romanovskayaning monografiyasida Xorazm olti yarim magomlarining
“Mansur” (Chertim) yo‘lidan 58 ta kuy kiritilgan. Bular “Rost”dan 7ta,
“Buzruk”dan 10ta, “Dugoh” dan 14ta, “Segoh” dan 8ta, “Navo” dan 8ta,
“Iroq”dan 9ta, “Panjgoh”dan magomidan 4ta. Ushbu mundarija asosida shunday
xulosaga keldikki, XIX asrning ikkinchi yarmida yaratilgan “Xorazm tanbur
chizg‘ilari” chertim yo‘liga yozilgan Xorazm xoni Muhammad Rahimxon soniy
(Feruz), Komil Xorazmiy va boshga musigashunoslar yaratgan ayrim cholg‘u
kuylari davr mafkurasiga ko‘ra monografiyaga kiritilmagan bo‘lishi mumkin.

Yuqorida Kkeltirilgan bu ikkala manba asosida Xorazm olti yarim
magomining xozirda amaliyotda yo‘qolgan cholg‘u gismlari ohanglarini gayta
tiklay olsak, ustozlardan meros bo‘lib golgan ishlarni o‘rganib gayta, amaliyotga
joriy gilsak, bu boradagi o0z vazifamizni ado gilgan bo‘lar edik.
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SHOH VA SHOIR FERUZ 1JODIDA SAVOL-U JAVOB SAN’ATINING
QO‘LLANILISHI XUSUSIDA
Atajanov Sarvar Samandarovich,
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori, dotsent,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti
Annotatsiya. Ushbu magolada savol-u javob san’ati asosiga qurilgan g*azal,
muxammas va masnaviylari tahlili misolida shoh va shoir Feruzning badiiy
san’atdan foydalanish mahorati hamda o‘ziga xos girralari ochib berilgan.
AHHOTauMs. B 1aHHON cTaThe HA MIPUMEPE aHAIN3A ra3elieid, MyXaMMacoB U
MCCHCBH, ITIOCTPOCHHLIX HAa OCHOBC MCKYCCTBA BOIIPOCOB K OTBCTOB, PACKPLIBACTCA
MAaCTCpCTBO U CBOGO6paBI/Ie HCIIOJIb30BAHUA XYIOKCCTBCHHOI'O NCKYCCTBA 1Iaxa U
nosta depysa.
Annotation: This article examines the poetic artistry of Feruz, both a king

and a poet, through a detailed analysis of his ghazals, mukhammas, and masnavis,
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which are structured around the art of question-and-answer. The study highlights
Feruz’s mastery in employing literary devices and unveils the distinctive features
of his artistic expression within classical poetic traditions.

Kalit so‘zlar: g‘azal, bayt, muxammas, masnaviy, savol-u javob san’ati,
mahorat oshiq, an’ana, Feruz.

KiroueBble ciioBa: ra3ciib, 6eﬁT, MyXaMMacC, MCCHCBH, HCKYCCTBO BOIIPOCOB
U OTBETOB, MACTEPCTBO, BIIOOICHHBIN, Tpaaulus, Oepys.

Keywords: ghazal, bayt, mukhammas, masnavi, the art of question-and-
answer, poetic mastery, tradition, Feruz.

XIX asr oxiri XX asr boshlarida Xorazm adabiy muhitida faoliyat ko‘rsatgan
sermahsul ijod sohiblari ancha. Ular an’anani davom ettirgan holda badiiy
adabiyotning deyarli barcha turlarida ijod qilib, betakror asarlar yaratishgan.
Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining zabardast vakillaridan biri yuksak
iste’dod sohibi, shoh va shoir Sayyid Muhammad Rahimxon soniy — Feruzdir.
Xorazm san’atining sayqal topishida, abadiylikka yuz tutishida, bugungi
avlodlarga boy va tuganmas xazina sifatida yetib kelishida bevosita Muhammad
Rahimxon Feruzning xizmatlari taxsinga sazovordir. Feruz shoir, tarixnavis,
tarjimon, xattot, sozanda, zamonasining madaniyat arboblarini o‘zining atrofiga
to‘pladi va fan-madaniyat rivojiga katta xissa qo‘shdi. “San’atni sevgan, uning
sirlaridan xabardor bo‘lgan kishigina adabiyot va san’atga homiylik qilishi
mumkin. Feruz xuddi shunday san’atsevar hukmdor edi. Uning saroyida adabiy
munozaralar, mushoiralar, haftaning maxsus kunlari kitobxonlik ogshomlari
o‘tkazilardi. Xonning shaxsan o‘zi katta-kichik mansabdorlar — hammasini
kitobxon bo‘lishga da’vat etardi” [1.: 75.].

Adabiyot ixlosmandi bo‘lgan Feruz Alisher Navoiy, Fuzuliy, Munis, Ogahiy
va Komil Xorazmiy singari shoirlarning ijodini qunt bilan o‘rganib, ularga
ergashib she’rlar yozdi. Yozgan she’rlariga “Feruz” taxallusini qo‘yib, go‘zal
misralar bitdi. Adibning ijodiga nazar tashlar ekanmiz, g‘azal janri shoir

she’rlarining asosiy qismini tashkil etadi. Biz bilamizki, g‘azallar turli xil
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mavzularda bo‘ladi. Feruz g‘azaliyotining juda ko‘p gismi ishg-muhabbat
mavzusiga bag‘ishlanganligining guvohi bo‘lamiz.

Ishq elin shohiman, vale oshigining gatorida

Ushbu hazining ul pari ko‘ziga ilmadi, netay.

Shoir insonning insonga bo‘lgan muhabbatini ulug‘laydi. Inson va hayotni,
sevgi va sadogatni o‘z ijodining asosi gilib olgan Feruz sevgini sadogatsiz, mehrni
oqibatsiz tasavvur qilaolmaydi. Bular shoir lirikasining yetakchi g‘oyaviy asosini
tashkil giladi. “Feruz nazmida sevgidan zavqlanish, olijanob insoniy g‘urur,
Jo‘shqinli ruhiy g‘alayon, e’tiqod, iymon, kamtarlik, ilm, kamolotga intilish va
kishilarga yaxshilik gilish kabi muhim hayotiy-ijtmoiy muammolarning badiiy
yechimini topish mumkin” [2.: 64.]. Feruzning o‘zi she’riyatining bosh qahramon
hisoblanadi. Shoir she’rlarini hayot, muhabbat va go‘zallik madhi desak
mubolag‘a bo‘Imaydi.

Mohir so‘z san’atkori sifatida Feruz she’rlarining jozibadorligi va
ta’sirchanligini ta’minlash magsadida ko‘plab badiiy san’atlardan mahorat bilan
foydalangan. Tazod, tashbeh, talmeh, istiora, husni ta’lil, savol-u javob san’atlarini
shoir ijodida kuzatamiz. “Savol-u javob san’ati she’r misralaida ikki shaxs,
ko‘pincha oshiq bilan mahbuba o‘rtasidagi savol va javobni aks ettirish usuli” [4.:
61]. She’riy san’atning qimmati baytda yaratilgan badiiy lavhalar, timsollarning
yangiligi, o‘ziga xosligi va betakrorligi bilan ham belgilanadi. “Buyuk ijodkorlar
qo‘llagan har gaysi she’riy san’at g‘oyani badiiy ifodalash, lirik va epik
timsollarni yorqin gavdalantirish asarga joziba, jilo, ta’sirchanlik bag‘ishlash
vazifasini bajaradi” [3.: 5.].

Shoir she’rlarida an’anaviy tasvirlarni mutlaqo yangi badiiy timsol va
lavhalar vositasida mujassamlashtirish yo‘lidan borgan. Masalan, Sharq
she’riyatida yor labining shirinligini tasvirlash orqgali uning go‘zalligi-yu
nazokatini ta’kidlash an’ana bo‘lib kelgan. Ammo ana shu badiiy o*‘xshatishni har
gaysi ijodkor yangicha ifodalash yo‘lidan boradi. Feruz o‘zining bir g‘azalida
savol-u javob san’atiga asoslanib, mahbubaga (uning la’liga) garata murojaat qilib,

quyidagi misralarni keltiradi.
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Ul parivashga dedim: “La’ling mayidin boda tut”.

Noz ila derkim: “Sanga yetkaymu la’limdin sharob”.

Man dedim yorimg‘a: “La’lingdin ato qil bo‘saye!”
Dedi: “Ey Feruz, sabr et, muncha ko‘rguzma shitob!”

Savol-u javob goh bayt goh misra doirasida boradi. Oshiq go‘zal parivash
la’lining mayidan boda ichishni istaydi, ammo ul go‘zal la’limdagi ul sharob
senga yetarmu, deb noz etadi. Shunda ham oshiq yordan umidini uzmaydi, unga
rahm qilishini aytadi. Yor unga sabr qilishni va shoshmaslikka da’vat etadi.
Shoirning mahorati shundaki, mahbubaning labiga o‘xshatish gilmay, savolu
javob orgali uning go‘zalligini, latofatini va muhabbatini ushbu misralarda
tarannum qiladi.

Mumtoz adabiyotda lirik va liro-epik she’riyatda savol-u javob usuliga keng
murojaat qgilingan. Barchamizga ma’lum bo‘lgan Alisher Navoiy asarlarining
gultoji hisoblangan ‘“Xamsa” asarini aytish mumkin. Sevgi-muhabbat ruhida
bitilgan, komil inson g‘oyasi bilan sug‘orilgan “Farhod va Shirin” dostonidagi
Farhod va Hisrav munozarasi bunga yaggol misol bo‘la oladi. Ko‘plagan
ijodkorlar ijodida bu usuldan unumli foydalanib go‘zal misralar bitganlar. “Biror
magsad-muammoni ikki tomonning savolu javobi tarzida ifodalsh she’riyatdagi
badily san’atlar sirasiga kiradi. Bu san’atning amaliyot doirasi ancha keng: bir
bayt doirasidan tortib, yaxlit g‘azal va ruboiyning boshidan oxiriga qadar [4.: 65.].

Ikki shaxsning o‘zaro muloqoti asosiga qurilgan bayt-u she’rlar o‘zining
tabiiyligi, hayotiyligi va qiziqarliligi bilan alohida ta’sirchanlikka ega bo‘ladi.
Savol-u javob san’atiga asoslangan she’rlar o°z tabiatiga ko‘ra hayotiy va xalqona
bo‘ladi. Bunda shoirning topqirligi, hozirjabligi va mahorati yorgin namoyon
bo‘ladi. Chunki oshiq va ma’shugning o‘zaro suhbati bir-biridan golishmaydigan
darajada go‘zal va ta’sirchan bo‘lishi talab qilinadi. Har bir savol ma’noli va har
bir javob ham unga munosib bo‘lishini tagozo giladi. Savol-u javobda oshiq

hamisha andisha bilan savol beradi, mahbuba esa doimo mardanovor va keskin
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javob gaytaradi. Feruz g‘azallarida savol-u javob san’ati bir bayt, ikki bayt yoki
g‘azalning boshidan oxirigacha qo‘llanganligini ko‘rishimiz mumekin.

Dedim: “Ko‘zumni ravshan et mehri jamoling ko‘rsatib!”

Dedi: “Uzorim o‘tig‘a joning netarsan o‘rtatib?!”

Dedim: “Tarahhum aylabon holimg*‘a qil nazzora”.

Dedi: “Ko‘zum joning figor etgusi noz o‘qin otib”.

Dedim: “Visol ichra labing shaxdi mening komim erur”.

Dedi: “Sanga bergum ani zahri firoq ichra qotib™.

Dedim: “Labingning sharbati shirinmu yo kavsar suyi1?”

Dedi: “Bo‘lurmu har suyi obi baqog‘a o‘xshatib?!”

Dedim: “Nedin erkan bugun olam muattar bo‘lmog‘1?”

Dedi: “Sochimni tong yeli yuz uzra solmish butratib™.

Dedim: “Ko‘zung bedor qil noz uyqusidin, ey pari”.

Dedi: “Bu lahza fitnayi noyimni netkung uyg‘otib?!”

Dedim: “Ko‘zungdin o‘rgilay, bir bo‘sa ber Feruzg‘a”

Dedi: “Yuzumni og‘ritur har yon xating nishi botib”.

Ushbu g‘azalda oshigning savollarida ta’rif-u tavsif va iltimosni ko‘rsak,
mahbuba javoblarida nazokat, nozkarashma bilan birgalikda gahr-u itobni
ko‘ramiz. Yuqorida ta’kidlaganimizdek, oshiq Feruzning o‘zidir. Oshiq yorning
ishgida kuyib, yomon ahvolga tushgani, savollari orqali ma’shuganing jamolini
ko‘rgach, ko‘zlari ravshanlanishini va uning holidan xabar olishini ma’shugadan
iltimos qiladi. Ma’shuqa javob tariqasida oshiqqa garata ruxsorimni ko‘rish uchun
joningi o‘rtab nima gilasan?, deya savolga savol gaytaradi va ko‘z garashlarim
joninga o°q bo‘lib tegishi mumkin deb oshigni ogohlantiradi. Savol-u javob san’ati
ko‘pincha tashbeh, tazod, mubolag‘a, tanosub, iyhom, tajohuli orifona kabi boshqa
san’atlar bilan birga keladi. Oshiq o‘zini bilib turib bilmaslikka olib,
ma’shuganing jamoliga, labiga, sochi va ko‘zlariga garata savollari bilan murojaat
qiladi va mashugadan goh qayg‘uli, goh sevinchli javoblar oladi.

Shoir ushbu g‘azalda tajohuli orif san’atini qo‘llab, mashuganing labi

sharbatinig shirinligini kavsar suyiga o‘xshatish giladi.
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Dedim: “Labingning sharbati shirinmu yo kavsar suyi?”
Dedi: “Bo‘lurmu har suyi obi baqog‘a o‘xshatib?!”

Kavsar suvi “diniy ishonchga ko‘ra jannatdagi suvi tinigq, oppoq, asalday
shirin bo‘lgan buloq” hisoblanadi [5.: 196.]. Kavsar suyi hagida Imom Termiziy
shunday deydi: “Kavsar jannatdagi daryo bo‘lib, uning ikki qirg‘og‘i oltindan,
o‘zani dur-u yoqutdan; tuprog‘i miskdan xushbo‘y, suvi asaldan shirin, gordan
oqdir. Kim undan bir ichsa, keyin abadiy changamaydi”. O‘qirman g‘azalni
mutolaa qgilar ekan shoir fikricha, yorning beqiyos go‘zalligi oldida jamiki yaratiq
borki, hammasi xijolatda bo‘lgandek tuyuladi.

Feruz mahoratli ijodkor. Uning yuqgorida Kkeltirib o‘tilgan yetti baytli
g‘azalning har bir baytini yetti banddan iborat muxammasining har bir bandida
savolu javob tarzda mahorat bilan qo‘llagan. Har bir band uchun mos misralarni
keltirib, badiiylikni yana-da yuksaltirgan.

Ta’m ichra la’lidin emas jannatfizo kavsar suyi,
Yetkurmas elga nutqidek fayz-u safo kavsar suni,

Bir kun bo‘lub mazkur ul on bazmi aro kavsar suyi,
Dedim: — Labingning sharbati shirinmuyo kavsar suni?
Dedi: — Bo‘lurmu har suyi obi bagqog‘a o*‘xshotib?!

Ishq tuyg‘usi o‘zgacha olam. Barcha shoirlar ijodida ham u go‘zal tuyg‘u
sifatida tasvirlangan. Uning suhbatigina oshiq dardiga taskin beradi. Haqiqiy
oshiggina yorning barcha iztiroblariga va noz-u karashmalariga sabrlik bilan
chidaydi va o‘zining sof muhabbatiga erishadi. Feruz ana shunday oshiglardan.
Oshigda ishg o‘ti shunchalik kuchliki, hattoki Jannatdagi kavsar suyi ham
mashuqaning labi sharbati shirinligining ta’miga yetaolmasligini aytib qalblarni
larzaga keltiradi. “Feruzning lirik gahramoni oddiylardan-da oddiy, kamtarin bir
oshig. Bu oshigning siyratida shoh-shoirning darveshona xokisorligi mujassam.
Ishq ko‘yiga tushgan shoh muhabbat bandasiga, parilar sarvarining quliga
aylanadi” [6.: 189.].

Feruz ijodida savol-u javob san’atining turli ko‘rinishlariga duch kelamiz.

Matladan maqtagacha savol-u javob san’ati asosiga qurilgan g‘azallar, savol-u
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javob mazmuni qatiga singdirilgan bayt-u misralar, bir tomonning sovoli-yu
ikkinchi tomonning sukuti yoki savol yo‘sinidagi gapning mazmunidan kelib
chigadigan javobni o‘zi ham uchraydi.

Shoirning “Soqiyo, tut manga karam jomin...” misralari bilan boshlanadigan
masnaviysi savol-u javob san’atining beqiyos durdonalari sirasiga kiradi.
Masnaviyda yorning go‘zalligi-yu nafosatini, o‘zining his-tug‘yonlarini va dardli
muhabbatini ifodalash uchun savol-u javob san’atidan unumli foydalangan. Ishqiy
mavzudagi bu masnaviy oshigning sog‘inch iztiroblari va shikoyati bilan
boshlanib, so‘ng ularning o‘zaro savol hamda javobi bilan davom etadi va oxirida
bu suhbatga yakun yasaydi. Bu jihatdan masnaviy vogeabandlik kasb etib, hayotiy
hikoyaga o‘xshab ketadi.

Der edim:—Paykaring erur siymin!

Der edi: —Bu so‘zung emastur chin!
Der edim:—Bordurur labing chun gand!
Der edi: — Kilma gandg‘a momand!
Der edim: — Orazingmu yoki quyosh?
Der edi: — Kunda bormudur ko‘zu gosh?
Der edim:—Ko‘zlaringmu ohuni Chin?
Der edi:—Onda bormu zulm ila kin.
Der edim: — Qomatingmu sarvi ravon?
Der edi: — Sendadurmu jilva ayon?
Der edim: — Kokilingmudur pechon?
Der edi: —Ganji husnum uzra ilon!

Der edim:—Yuz uzra tushubmu nugat?
Der edi:—Xaol erur so‘z etma g-alat!
Der edim:—Qoshlaring erurmu hilol?
Der edi:—UI bo‘lurmu zebi jamol?

Der edim:—Tishlaringmudur inju?

Der edi: — Oncha sof emas lo‘lu!

Der edim:—Lablaring erur kavsar!
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Der edi:—Onda yo‘q safodin asar!

Der edim:—San parimusan, ey jon?

Der edi:—Man parisifat inson!

Der edim:—Hurdek erursan xo‘b!

Der edi:—Mancha ul emas margub!

Aylar erdim man ondin oncha savol,
Berur erdi javobin ul filhol.

Der edi:—Sansan oshigi zorim,

Dahr aro sandin o‘zga yo‘q yorim.

Shoir oshig tomonidan yorning sifatlarini aytish orgali go‘zal tashbehlarni
yuzaga keltirgan. Jumladan, labini gandga, yuzini quyoshga, ko‘zlarini ohu
ko‘zlariga, qoshlarini hilolga, tishlarini injuga, qomatini sarv daraxtiga va
yakunida jannatdagi hur gizga o‘xshatadi. Bunday o‘xshatishlarni o‘quvchi oldingi
shoirlar ijodida ham uchratishi mumkin. Ammo Feruz ushbu masnaviysida
savollari orgali mashugadagi chiroyni birma bir sanab, uning go‘zalligini
ta’riflaydi. Oshiq o‘z otashin muhabbati sehri bilan yor galbini zabt etishga
ishonada. Yana masnaviyda unga ancha savol berar edim, u ham darhol javob
berar edi deydi. Yorning so‘zga chechan ekanligi, zukkoligi, savollarga mos
javoblar yo‘llashi oshigni iztirobga go‘yadi va unga bo‘lgan muhabbatini yana-da
olovlantiradi. Savolu javob yakunida mashuga ham oshigga garata sansan oshiqi
zorim, dunyoda sandan o‘zga yorim yo‘q degan quvonchli javobni aytib, oshigni
sabr-togatli bo‘lishga chaqiradi. “Feruz oshiq va ma’shuqaning turli holatlarini,
oshigning sadogati-yu mashuganing zulmkorligini, hijron mashaqgati-yu visol
xursandchiligini badiiyat qonunlari darajasida tasvirlashga harakat qildi” [6.:
204.].

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, Feruz ushbu she’riy namunalarida
savol-u javob san’atini mahorat bilan istifoda etish orqali bir tomondan oshigning
his-tug‘yonlari, sog‘inch iztiroblari va yorga bo‘lgan sof muhabbatini ko‘rsatib
bergan bo‘lsa, ikkinchi tomondan o‘zining topqirlik, hozirjavoblik va diolog

yaratish san’atini ham namoyon etgan.
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FERUZ DAVRI XORAZM ADABIY MUHITIDA
MUSADDAS JANRI
(umumiy mulohazalar)
Yusupov Hikmat Sultonovich,
filologiya va san’at fakulteti o ‘qituvchisi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada Feruz davri Xorazm adabiy muhitida muxammasdan
keyin faol janrga aylangan musaddas janriga xos bo‘lgan asosiy xususiyatlar
tadqiq gilingan.

Astract. The article examines the main features of the musaddas genre,
which became an active genre after muhammas in the literary environment of

Khorezm during the Feruz era
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AOcTpakTHbIii. B crare paccMarpuBarolsi OCHOBHHE 4YEpPTH JKaHpa
Mycaaaac, KOTOPUM CTaJl aKTUBHO Pa3BUBALlA IIOCIIE MyXaMMaca B JINTEPATYPHON
cpene XopesMma B anoxy depysa.

Kalit so‘zlar: muxammas, musaddas, bayoz, gofiya, tasdis, tazmin.

Keywords: muhammas, musaddas, bayaz, rhyfme, tasdis, tazmin.

KiaroueBble ciioBa: muxammas, musaddas, bayaz, rifm, tasdis, tazmin.

Musaddas janri Feruz davri (1864-1910) Xorazm adabiy muhitida salmoqli
o‘rin egallaydi. Bu davr she’riyatida musaddas musammatning muxammasdan
keyingi faol turiga aylandi. Feruzning maxsus topshiriglari asosida
musaddaslardan tuzilgan bayozlar yuzaga keldi. Bundan tashqgari Tabibiy
tomonidan nashrga tayyorlangan “Muxammasoti majmuat ush-shuroyi
Feruzshohiy” to‘plamidan ham 60 ta musaddas o‘rin oldi [1.: 29.].

Dastlab bu davrda yaratilgan musaddaslarning qofiyalanish tarzini ko‘rib
chigsak. Ma’lumki, musaddaslar qofiyalanishiga ko‘ra 2 xil bo‘ladi:

1. Birinchi band o‘zaro, qolgan bandlarning besh misrasi bir-biri bilan va
oltinchi misralari birinchi bandga qofiyadosh bo‘lib keladi: a-a-a-a-a-a, b-b-b-b-
b-a, d-d-d-d-d-a kabi. Komilning «Manga bo‘lding ul vaqtkim oshno» [2.: 211-
212.], Feruzning “Subhkim, ul sarvi gulrux sayri gulzor ayladi” [5.: 145-146.],
Said G‘ozi to‘raning “Ko‘rmagay erdim yuzin ko‘rgach giriftor ayladi” [3.: 389.],
misralari bilan boshlanuvchi musaddaslari shu tarzda qofiyalanadi. Musaddasning
mana shunday gofiyalanish sistemasiga ega bo‘lgan turi kam uchraydi.

2. Birinchi band o‘zaro, golgan bandlarning to‘rt misrasi bir xil gofiyalanadi,
oxirgi ikki misra esa birinchi bandga qofiyadosh bo‘lib keladi: a-a-a-a-a-a, b-b-b-
b-a-a, d-d-d-d-a-a kabi. Mazkur qofiyalanish shakliga mansub musaddaslar
0‘zbek mumtoz adabiyotida faol o‘rin egallaydi. Xorazm adabiy muhiti
vakillarining aksar musaddaslari ham shu tarzda qofiyalangan. Xususan,
Feruzning “Ul pari egnida gulrang libosini ko‘rung” [5.: 147-148.], Komil
Xorazmiyning “Toki bir sho‘xg‘a men oshiqgi diydor o‘ldum” [2.: 209-210.],
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Tabibiyning “Zor-u rasvoyi jahon etgali jonona mani” [12.: 14.], musaddaslari
shunday qofiyalanish tizimiga ega.

Biz So‘fi devonida musaddasning an’anaviy qofiyalanish tizimidan biroz
chekinilgan ko‘rinishini uchratdik. Shoirning “Nokom g‘arib-u zoram asru”
misrasi bilan boshlanuvchi musaddasida birinchi bandning to‘rt misrasi alohida,
qolgan ikki misrasi alohida qofiyalanadi, ya’ni: a-a-a-a-b-b, d-d-d-d-b-b, e-e-e-e-
b-b kabi. O‘zaro gofiyalangan ikki misra har band oxirida nagarot bo‘lib keladi
[4.: 46-47.].

Feruz davri Xorazm adabiy muhitida musaddaslarning ganday yaratilishiga
ko‘ra, asosan, 3 xil turi farglanadi:

1. Mustagil musaddaslar.

2. Tasdislar.

3. Tazmin musaddaslar.

Mustaqil musaddaslar shoirning 0‘z ijod mahsuli sifatida yuzaga keladi, ya’ni
ular biror g azal, misra yoki bayt asosida yaratilmasligi bilan farglanadi. Bunday
musaddaslar tashqi jihatdan janrning boshga turlaridan deyarli farglanmaydi.
Feruzning “Subhkim, ul sarvi gulrux sayri gulzor ayladi”, “Ul pari egnida gulrang
libosini ko‘rung” [5.: 145-148.] Komil Xorazmiyning “Toki bir sho‘xg‘a men
oshigi diydor o‘ldum”, Mango bo‘ldung ul vaqt kim oshno” [2.: 209-212.]
misralari bilan boshlanuvchi musaddaslarini bunga misol qgilib keltirish mumkin.

Musaddasning biror g‘azal asosida yaratiladigan tasdis turi o‘zbek adabiyoti
tarixida kam miqdorda uchraydi. Alisher Navoiyning Husayn Boyqaro va Lutfiy
g‘azallari asosida yuzaga kelgan tasdislari bunga misol bo‘la oladi. Musaddasning
bu turida Tabibiy 11 ta she’r yaratgan bo‘lib, ulardan 4 tasi o‘z g‘azallari, 7 tasi
0°‘zga shoirlar (Navoiy, Munis, Ogahiy, Rojiy, Feruz, G‘ulomiy) g‘azallariga
bog‘langan tasdislardir [11.: 209.]. Garchi bu davrda tasdislar ham vyaratilgan
bo‘lsa-da, ular taxmislar darajasida ko‘p emas. Musaddasning mazkur turi adabiy
hayotda u darajada ommalashmaganiga sabab shoirlarning g‘azallar asosida

muxammaslar yaratishga ixtisoslashib golishgani bilan izohlanadi.
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Tazmin musaddaslar misra yoki bayt asosida yaratiladi. Feruz davri Xorazm
adabiy muhitida musaddasning tazmin asosida yaratiladigan xili yetakchi darajaga
ko“tarildi. Bu bevosita Feruzning shoirlarga bergan adabiy topshiriglari hamda
shoirlarning xonga bo‘lgan hurmat-ehtiromlari bilan chambarchas bog‘ligdir.

Tazmin musaddaslarning asosiy gismi Feruz musaddaslaridagi nagarot misra
va baytlar zaminida yuzaga keldi. Ularda tazmin sifatida olingan misra yoki
baytning vazni, qofiyasi va radifiga, shuningdek, mazmuniga amal gilinadi.

Feruzning mavjud ikki musaddasidagi nagarot misra va baytni ushbu o‘rinda
keltiramiz.

Do¢stlar, ul dilrabo ishgi mani zor ayladi

Vahki, ul mehrliqo noz-u adosini ko‘rung,

Jonima har nafas ozor-u jafosini ko‘rung [5.: 147.].

Said G‘ozi to‘raning bir musaddasida yugoridagi misrani tazmin bo‘lib
kelganligiga guvoh bo‘lamiz. Musaddasning boshlama bandi:

Ko‘rmagay erdim yuzin ko‘rgach giriftor ayladi,

Chun giriftor aylagach ko‘nglumga ozor ayladi,

Muncha ozor aylabon aqlimni bekor ayladi,

Chunki bekor ayladi hushum to bakor ayladi,

Hijronda muncha baliyatlarg‘a duchor ayladi,

Doc¢stlar, ul dilrabo ishgi mani zor ayladi [3.: 389.].

Chokar Feruzning “Do‘stlar, ul dilrabo ishqi mani zor ayladi” naqarotli
musaddasining birinchi bandidagi oxirgi ikki misrani tazmin sifatida olgan.
Chokar musaddasidan bir band keltiramiz:

Bazmima kelmakdin ushbu kecha to or ayladi,

Yog“du olamni ko‘zumga tiyra-vu tor ayladi,

Intizor aylab base jonimni bemor ayladi,

Bilkull o¢ziga jafo-vu javrni kor ayladi,

Do‘stlar, ul dilrabo ishqgi mani zor ayladi.

Rashk tig¢i jon ila ko‘nglumni afgor ayladi [6.: 74.].
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Feruz musaddasidagi birinchi bandning oxirgi misralari Chokar tazminida
o‘rin almashib kelgan.

Feruz musaddasidagi yuqoridagi nagarot bayt Komil Devoniyning bir
musaddasida tazmin sifatida olingan. Boshlama band:

Avval ul sho‘x yuzi nur-u ziyosini ko‘rung,

So‘ngra el gatli uchun goshlari yosini ko‘rung,

Jonig‘a etgan g‘amida dard-u balosini ko‘rung,

Javrig‘a oshiqgini sabr-u vafosini ko‘rung,

Vahki, ul mehrligo noz-u adosini ko‘rung,

Jonima har nafas ozor-u jafosini ko‘rung [7.: 77.].

Keltirilgan dalillardan ko‘rinadiki, tazmin musaddaslarda asos sifatida
olingan misra yoki bayt har bandning oxirida refren vazifasini bajaradi.

Shoir tazmin sifatida o‘zini to‘lginlantirgan va hayajonga solgan istagan bir
misra yoki baytni asos qgilib olishi mumkin. Masalan, Komil Xorazmiyning bir
musaddasida Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asarining 3-gismi 54-tanbehidagi
quyidagi bayt tazmin sifatida tanlangan:

Har kimsaki aylamas oshugmoqgni xayol,

Yafrog‘ni ipak qilur, chechak bargini bol [8.: 105.].

Mazkur baytda ipak qurti va asalari faoliyati natijasini namuna sifatida
ko‘rsatish orgali insonlarni sabr-ganoatli bo‘lishga da’vat etiladi. Endi Komil
musaddasidan bir band keltirsak:

Ham qasring asosin aylagil gar fo‘lod,

V-ar kohingga nasib qil sutun shamshod,

Qistog* ila bo‘lg‘on ish bo‘lur sust nihod,

Oshugma bu gasringni gilurda obod,

Har kimsaki aylamas oshugmoqgni xayol,

Yafrog*ni yifak qilur, chechak bargini bol [9.: 24.].

Shoirning e’tirof etishicha, qurilajak qasringning poydevorini po‘latdan,
uning ustunlarini shamshod daraxti og‘ochidan gilsang ham, agar u shoshma-

shosharlik asosida barpo gilingan bo‘lsa, tez orada vayron bo‘lish ehtimolidan
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emin bo‘la olmaydi. Shuning uchun ham biror faoliyat bilan shug‘ullanganda
oshigmasdan chuqur mulohaza asosida ish olib borish zarurligi ta’kidlanadi.

Faqiriyning “Xomushlig‘ zikrida” deb sarlavhalangan musaddasida tazmin
sifatida “Qulul xayra va illo faskut ahbob”, ya’ni “Gapirsang yaxshi gapir,
bo‘lmasa indama” mazmunidagi qadimgi arab podsholaridan bo‘lgan Nu’monning
muhriga o°yib yozilgan mashhur hikmat olingan [10.: 78.]. Didaktik mazmundagi
mazkur misra musaddasning har bandida naqarot tarzida keladi.

Xorazm adabiy mubhitida yaratilgan musaddaslarda an’anaviy ishq mavzusi
talgini yetakchi o‘rinda turadi. Bunday musaddaslarda oshiqona she’riyatga xos

motivlar, obrazlar va badiiy tasvir usullari asosiy o‘rin egallaydi.

Subhkim, ul sarvi gulrux sayri gulzor ayladi,

Sarv-u gulga gadd-u ruxsorin namudor ayladi,

Sarv gaddig‘a egib bosh qulluq izhor ayladi,

Gul yuzun surtub oyogiga o‘zin xor ayladi,

Rashk tig¢i jon ila ko‘ngilni afgor ayladi,

Doc¢stlar, ul dilrabo ishgi mani zor ayladi [5.: 145.].

Feruz galamiga mansub mazkur bandda muayyan lirik vogelik galamga
olingan. Tong chog‘i gul yuzli sarv, ya’ni mahbuba gulzor sayriga chigadi. Uning
gomatini ko‘rgan sarv daraxti bosh egib qullug giladi, gul esa yuzini uning
oyog‘iga surtib poyandoz bo‘ladi. Bu bandda shoir mahbubaning gomati va
jamolini sarv daraxti va guldan ustun go‘yish orqali betakror jozibaga ega yorni
vasf etadi. Oshigni esa mahbubasini hatto daraxt va gullardan ham rashk gilishi
orgali nozik ko‘ngil egasi ekanligiga ishora giladi.

Bandda tashxis, istiora, tavze’, tanosub kabi badily san’atlar estetik
ta’sirchanlikni yuzaga keltirishga xizmat qildirilgan. Sarvning bosh egib qulluq
gilishi, gulning mahbuba oyog‘iga poyandoz bo‘lishi tashxis, “sarvi gulrux”,
“rashk tig‘i” birikmalari istiora, birinchi misrada «s» tovushining uyg‘unlashib
kelishi tavze’, “gulzor”, “sarv”, “gul” so‘zlari esa tanosub san’atini Yyuzaga

keltirgan.
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Mehrdek yuzlarining nur-u ziyosini ko‘rung,

Jabhasi uzra boqib turgan lutf-u safosini ko‘rung,

Jonfizo 12’li aro obi baqosini ko‘rung,

Kirpigi o‘glari ham qoshlari yosini ko‘rung,

Oraz-u xoli bila ko‘zi garosini ko‘rung,

Joniga ahbob oning jabr-u jafosini ko‘rung [3.: 382.].

Sultoniy musaddasidan olingan mazkur bandda mahbubaning jamoli, labi,
Kiprigi, goshlari, yuzidagi xoli va ko‘zlari an’anaviy tasvir asosida tavsiflanadi.
Mahbubaning porlab turgan yuzini quyoshga, labini tiriklik suviga, qoshlarini
kamonga, Kipriklarini o‘qqa qiyoslash asrlar davomida she’riyatda an’anaga
aylangan tashbehlar sirasiga kiradi. Garchi bu bandda shoir takroriylikka yo‘l
go‘yganday tuyulsa ham, aslida betakror lavha yarata olgan.

Said G‘ozi to‘ra musaddasidan olingan quyidagi bandda ishq dostonlaridagi
qahramonlarning nomlarini keltirish orqali talmeh san’ati yuzaga kelgan:

Chu eshitdim bu jahonda Layli, Majnun bor ekan,

Ham ki Farhod ila Shirin oshiqgi diydor ekan,

Vomiq Uzro ishgida mehnatga ko‘p duchor ekan,

Chun Dilorom o‘Imasa, Bahromga olam tor ekan,

Tong ermas, gar ayg‘osiz bu ham alarga yor ekan,

Doc¢stlar, ul dilrabo ishgi meni zor ayladi [3.: 389.].

Shoir Majnun, Farhod, Vomiqg va Bahrom kabi tarixiy-adabiy gahramonlarga
gismatdosh lirik gahramon timsoli orgali mahbubasiz umr kechira olmaydigan
haqgigiy oshig holatini juda yorqgin ifodalaydi va uning ishq yo‘lidagi
o‘rtanishlarini galamga oladi.

Xullas, Feruz davri Xorazm adabiy muhitida musaddas janri an’ana va
novatorlik asosida taraqqiy gildirildi va uning o°ziga xos namunalari yaratildi. Bu
maqolada XIX asr oxiri va XX asr boshlarida yuzaga kelgan musaddaslarning
asosiy xususiyatlariga e’tibor qaratdik. Ularni batafsil tahlil va talgin gilish galdagi

izlanishlarga chorlab goladi.
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MUHAMMAD RAHIMXON FERUZ OBRAZINING QISSALARDAGI
TALQINI BO‘YICHA BA’ZI MULOHAZALAR

Jumaniyazova Ro‘zagul Saparbayevna,
tayanch doktorant,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Erkin Zohidovning “Xorazm fojiasi” va
Sotim Avazning “Temurg‘ozi to‘ra” qissalarida tasvirlangan shoh va shoir
Muhammad Rahimxon Feruz obrazining badiiy talginlari, mualliflarning ushbu
obrazni yaratishdagi mahoratining o‘ziga xosliklari tahlilga tortiladi.

Abstract. This article discusses the socio-political situation of the Khiva

Khanate, the place of Muhammad Rahimkhan Feruz in its literary environment.
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Also, the image of Feruz in the stories “Xorazm fojiasi” and “Temurg‘ozi to‘ra” is
artistically interpreted, and the peculiarities of the authors' skill in using this image
are analyzed.

AOcTpakTHbIi. B cratee paccmaTpuBaeTcsi 0OIIECTBEHHO-TIOJIUTHYECKOE
oJIOKeHHe XHUBUHCKOTO XaHCTBAa U MECTO MyxaMMazL Paxumxana CDCpYBa B €TI0
auTepaTypHo cpene. Takke XyJI0XKECTBEHHO OCMBICIeH oOpaz depysza B
noBectsix  “Xorazm fojiasi” wm  “Temurg‘ozi to‘ra”, mpoaHATU3UPOBAHBI
0COOEHHOCTH MaCTCPCTBA aBTOPOB B UCIIOJIb30BAHUU 3TOT'O 06p8,33,.

Kalit so‘zlar: badiiy talqin, gissa, tarixiy obraz, tarixiy hagiqat, sujet, badiiy
to‘gqima, Xiva adabiy muhiti.

Keywords: literary interpretation, essay, historical obscurity, historical fact,
sujet, artistic texture, literary environment of Khiva.

KiroueBble cJioBa: XyI[O)KCCTBCHHaH HHTCPIIPpCTALHA, CHOXKCT,
HUCTOpPUYECKHIM 00pa3, UCTOpUYECKas IpaB/a, CIOXKET, XyI0KECTBeHHas (pakTypa,
XUBUHCKas JIMTEpaTypHas cpeaa.

Muhammad Rahimxon Feruz — yetuk davlat arbobi, san’at va madaniyat
homiysi, mohir g‘azalnavis shoir, tarix zarvaraglarida o°ziga x0s o‘rniga ega
bo‘lgan, ilm-fan, san’at, adabiyotni rivojlantirishga rahnamolik gilgan tarixiy
shaxslardan biri.

Muhammad Rahimxon Il (1864-1910) — Feruz juda murakkab tarixiy
vaziyatda taxtga ko‘tariladi. U ba’zi xonlar kabi saltanat uchun talashib, xunrezlik
yo‘li bilan taxtga ko‘tarilgani yo‘q. Uning xon mansabiga ko‘tarilishi manzarasi
nihoyatda qizigarli va ibratli bo‘lgan. Ya’ni u demokratik asosda saylangan
xonlardan [1.]. Hagigatan ham Feruz aynan o‘sha davr siyosiy vaziyatda kamdan
kam uchraydigan holatda davlat arboblari ovozi bilan taxtga o“tiradi.

Xiva xonligidagi amir-u amaldorlar, mashhur kishilar, shoirlar hagida muhim
ma’lumotlar mavjud bo‘lgan tarixiy asarlardan biri bo‘lgan Muhammad Yusuf
Bayoniyning “Shajarayi Xorazmshohiy” asarida Feruz haqida juda ko‘plab
ma’lumotlarni uchratishimiz mumkin. Ushbu asarda uning shoh, shoir va o‘ta

murakkab inson sifatidagi qiyofasini tasavvur qila olamiz. “Xon hazratlari
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bag‘oyat mushfiq fugaro va bag‘oyat hayrdo‘st kishi erdilar. Ko‘p madrasalar-u
masjidlar bino qildilar” [2.] — deb yozadi Bayoniy xonning fazilatlarini tasvirlar
ekan. Chindan ham uning ilm-fan taraqqiyoti borasidagi ishlari, aynigsa, madrasa-
masjidlar, kutubxonalar barpo qgilish ishlari tahsinga loyigdir. Umuman olganda,
xonlikning rivoji uchun arxitektura borasida qilgan say’i-harakatlari, jadid
maktablariga asos solgani, barkamol shoirlar davrasini kengaytirish magsadida
ularga rahnamolik qilib, go‘llab quvvatlagani Feruzning tarixiy sharoitda muhim
dastak vazifasini bajarganini ko‘rsatadi.

Feruz tarixiy shaxs sifatida bir gancha badiiy asarlarda gavdalangan bo‘lib,
Erkin Zohidovning “Xorazm fojiasi” va Sotim Avazning “Temurg‘ozi to‘ra”
gissalarida shoh va shoir Muhammad Rahimxon Feruzning hayoti, uning xonlik
davridagi ayrim vogealar galamga olingan. “Xorazm fojiasi” qissasi o‘ziga X0S
kompozitsion qurilishga ega bo‘lib, alohida gismlarga ajratilgan, har bir gismga
sarlavhalar qo‘yilib, vogealar bayon gilingan.

Qissaning “Ustoz” sarlavhali gismida Feruzning sozanda va ashulachilarni
bevosita o‘zi imtihon qilishi va ularga marosimlar uchun ruxsat pattasini berishi
tasvirlangan bo‘lib, muallif Feruzning Ismoilboyning o‘g‘li Boyjon, Yusup
misgarning o‘g‘li Solay va Komil Xorazmiy kabi epizodik obrazlar bilan suhbati
orqgali uning nihoyatda yetuk san’atkor ekanligini ochib beradi. “Xon Boyjonga
qarata shunday deydi: “O°zing ayt, sozandalik pattasiga loyigmisan? Shoir yoki
san’atkor tug‘ma bo‘ladi, keyin bu kasblar fidoyilikni, kecha-yu kunduz tinmasdan
gilingan mehnatni talab giladi. Bir yoki ikki kuyni giyomiga yetkazib ijro gilgan
bilan odam sozanda bo‘lavermaydi.” Solayni esa olqishlab, sozandalarning piri
Komil Xorazmiyga topshiradi. O‘sha kuni yetti kishidan faqat bir kishi ya’ni
Solaygina pattani qo‘lga kiritadi. Shu imtihonda Komil Xorazmiyning “...Biz
san’atga kirib kelayotgan yoshlarga qattiqgqo‘llik gilmayotibmizmi?” degan
murojaatiga nisbatan Feruz quyidagicha javob beradi.” Sizningcha, qo‘lida tayoq
ushlaganlarning hammasiga yoki “avjiga chiq”,— desangiz ho‘kizdek
bo‘kirganlargayam patta beraveraylikmi? Unda san’atkorning, san’atning pokligi

nima bo‘ladi? Xorazmning yo‘golib ketgan o‘n ikki magomidan zo‘rg‘a olti
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yarmini topdinglar...Axir bu maqomlar bizga ota-bobolarimizdan qolgan gaytarib
bo‘lmas bebaho meros-ku! Bu masalada ko‘ngil bo‘shlikka yo‘l qo‘yib
bo‘lmaydi!” [3.]

Bundan tashqari ushbu gism davomida Ovrupo va O‘rusiyaga borib kelgan
Yusuf savdogardan musigani ham xat yozgandek qog*ozga tushirish mumkinligini
eshitgan xon rus tilini yaxshi biluvchi Komil Xorazmiyga ushbu yozuvni Xorazm
diyoriga keltirishini buyuradi. Ushbu yuqorida keltirilgan tasvirlardan ko‘rinadiki,
muallif Feruzning haqiqiy jonkuyar san’atkor ekanligini yaqqol badily
to‘gimalarsiz ochib bera olgan.

Ushbu fikrlarning tarixiy isboti sifatida Begali Qosimov va.b.larning “Milliy
uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti” darsligida Feruzga to‘xtalgan o‘rinda uning
yetuk musigashunos, bastakorligi va yosh sozandalarga homiyligiga quyidagicha
to‘xtalib o‘tiladi:...Muhammad Rahimxon Feruz o°‘z davrining nihoyatda
peshgadam ziyolisi edi. U musigashunos, bastakor, musiga sirlaridan xabardor
san’atkordir. U Xorazm maqomlarini asrab avaylash, kelgusi avlodlarga
to‘laligicha yetkazishda buyuk mutafakkir Komil Xorazmiy va uning o‘g‘li
bastakor, musigashunos Muhammad Rasul bilan Kkatta ishlarni amalga
oshirdi....san’atkorlarga sozandalik, go‘yandalik shahodatnomasini shaxsan o‘zi
topshirgan. Xalg magomlarini buzib ijro etganlarni hatto jazolagan ham. Bu haqgda
hijriy 1299-yilning jumod ul —avval oyida maxsus farmon ham qabul qilgan” [4.]

Asarning “Ovda”, “Qul bozori”, “Rus elchisi”, “Arzxonada”, “Maxfiy
kengash™ kabi qismlarida Feruzning xonlikni boshqarishdagi donoligi, aql va
igtidor sohibi ekanligi badiiy talgin etiladi. Qissaning so‘nggi gismlarida esa Sovet
davri siyosati uchqunlari ko‘rinib turadi. Rus bosginchilarga garshi biron garshilik
gilolmagan xon sifatida tasvirlanadi. Birog, xonlik kuchlarga nisbatan teng emas,
harbiy jihatdan qoloq edi. Buni tarixiy faktlardan ham anglashimiz mumkin. Feruz
aynan shunday tarixiy vaziyatda og‘ir ahvolda qolgan edi.

Sotim Avazning “Temurg‘ozi to‘ra” qissasida esa Feruz obrazi muallif
tomondan o‘zgacha yo‘sinda talgin qilinadi. Ushbu asar Feruzning nabirasi

Temurg‘ozi to‘raning hayoti hagida hikoya qiluvchi gissa bo‘lib, XIX asr
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boshlarida Xiva xonligida yuz bergan vogealar aks etgan. Qissada Feruzning
so‘nggi kunlari bayon etilgan, obraz ko‘pincha o‘ylar girdobida tasvirlanadi.
“So‘nggi ilinj” qismida og‘ir kasalga chalingan xon ichikib yig‘laydi, ruhiyatidagi
besaranjomlik yaqginlashib kelayotgan o‘limidan darak beradi. “...Xudo uni
farzanddan ham gismagan. Arslondek olti o°gli bor. Asqar to‘ra, Mehdiyor to‘ra,
Sayyid Abdullo to‘ra, Sayyid Isfandiyorxon to‘ra, Ubaydullo to‘ra, Muhammad
Yusuf to‘ra... Har birida bir qusur, bir nokomillik nugsi bor. Eng yomoni adolat
bilan ish ko‘rish to‘ralarning hech biriga xos emas”[5]. Ko‘rinadiki, Feruz
o‘g‘illarning hech birini taxtga ravo ko‘rmagan. Uning so‘nggi ilinji Temurg‘ozi
to‘ra edi. Nabirasining zakosi, tarbiyasi uni lol goldirardi. Feruzning adolati
ganchalik yugori ekanligi, so‘nggi lahzalarida ham yurtni qayg‘urib oh chekishi
kitobxon ko‘z ongida adolatparvar xonni gavdalantiradi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, muallif “Xorazm fojiasi” gissasida ba’zi
o‘rinlarda Feruz obraziga sotsialistik ruhda yondashgan bo‘lsa, “Temurg‘ozi to‘ra”
gissasida esa obraz badiiylikka yo‘g‘rilgan tarzda, adolatli xon sifatida talqin
qilingan. Ma’lumki, adabiyotshunosligimizda muallif obrazning hayotida ro‘y
bergan vogealar o‘zining real tasviri bilan birga badiiylik nafosati bilan
yo‘g‘riladi, goho muallifning o‘z fikr-mulohazalari ustunlik gilsa, goho tarixiy
asarlardagi ma’lumotlar e’tiborni tortadi. Bularning barchasi hagigatdan iboratligi
bilan o‘quvchi tahsiniga sazovor bo‘ladi. Feruz qiyofasi mualliflar izlanishlari
o‘laro q sayqal topib, o‘quvchi ko‘z o‘ngida ma’rifatparvar va adolatli xon, san’at
va adabiyot homiysi, ulkan galb egasi sifatida gavdalana boradi.
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XIX asr oxiri XX asr boshlariga tegishli adabiy manbalar tilini lingvistik
tahlil qgilish, oldingi va keyingi davr til xususiyatlari bilan solishtirish, o‘ziga xos
belgilarni aniglash tilning takomillashishi hamda soha rivoji uchun ahamiyatli.
Eski o‘zbek adabiy tilini o‘zida aks ettiruvchi manbalar tilini lingvistik tadqiq
qilish dolzarb vazifalardandir. Shu gatorda, Mutrib Xonaxarobiy ijodi o‘zbek tili
taraqgiyotini belgilashda muhim ahamiyat kasb etadi.

Xorazm adabiy muhiti, bu muhitning yorqgin vakillari hayoti va ijodini
yoritishda, asarlari tiliga xos xususiyatlarni belgilashda xonliklar davridagi

ijjtimoiy vaziyat ham alohida ahamiyatga ega. “Hozirgi zamon o°zbek tili o‘z
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taragqgiyoti protsessida uzoq va murakkab yo‘Ini bosib o‘tdi. O‘zbek adabiy
tilining gaysi bir rivojlanish etapi hagida fikr yuritmaylik, uni tilning egasi bo‘lgan
o‘zbek xalqi tarixi bilan bog‘liq holdagina o‘rganishimiz mumkin”. [1.: 13.].
Shunday ekan, Mutrib Xonaxarobiy ijodidan anglashiladigan mavzu va g‘oya,
badily poetik tasvirlar, shoir she’riyati tiliga xos lingvistik xususiyatlarni
yoritishda Mutrib Xonaxarobiy yashagan davr va muhitning tarixiy hamda
ijtimoiy ahvolini ko‘zdan kechirish dastlabki vazifalardan biri hisoblanadi.

Xiva xonlari ichida uzog davr hukmronlik gilgan Muhammad Rahimxon
soniy — Feruz (1844 — 1910) davrida xalq hayoti yangi giyofa kasb etganligi
tarixiy manbalar orqali ma’lum. Bu xon o‘zbek xalqgi tarixida, o‘zbek adabiyotida
muhim o‘rin tutgan yetuk shaxs, davlat arbobi, sermahsul shoir, madaniyat
homiysi sifatida tarixda qayd etiladi. Muhammad Rahimxon soniy 20 yoshida
1864-yili taxtga chiqggan va 47 yil hukmronlik gilgan. Ko‘pchilik tadgigotchilar
fikricha, Markaziy Osiyo xonlari orasida aql-u tafakkuri boy, hamda ziyrak
bo‘lganligi e’tirof qilinadi. U hukmronlik qilgan paytda davlatning iqtisodiy
ahvoli yomonlashgan, xalgning turmush tarzi qiyinlashgan davr bo‘lishiga
qaramay, adabiyot va san’atning rivojlanishiga, Xiva adabiy muhitining gullab
yashnashiga alohida e’tibor qaratdi. XIX asr oxiri XX asr boshlaridagi Xorazm
ijtimoiy-siyosiy, madaniy hayotining taragiyotida Muhammad Rahimxon soniy —
Feruzning xizmatlari nihoyatda ko‘pligi, bu xon davriga va shaxsiyatiga Xo0s
tarixiy lavhalar adabiyot o‘qituvchisi va tarix muzeyi xodimi Davlatyor Rahim va
Shixnazar Matrasul galamiga mansub “Feruz (Shoh va shoir qismati)” nomli
kitobda o‘z aksini topgan. Fikrimizni mualliflarning quyidagi qaydlari orqali
izohlashimiz mumkin: “U Xeva xonlari tarixida eng uzoq davr, qirq yetti yil
mamlakatni idora etib, elining obodonchiligi va mustaqilligi uchun kurashdi,
mamlakat ichidagi o‘zaro urushlarning oldini olishga harakat gildi. U o‘z saroyida
girgga yaqin shoir, sozanda, tarixchi, xattot va tarjimonlarni to‘plab, ularga
homiylik qildi”. [2.: 6.]. Muhammad Hasan Hoji tabib o‘g‘li Mutrib Xonaxarobiy
yashagan davr Muhammad Rahimxon soniy va uning 1918-yilda Xiva taxtiga

o‘tkazilgan o‘g‘li Sayid Abdullaxon davriga to‘g‘ri keladi. Xorazm vohasida
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yashab ijod gilgan, boy meros qoldirgan buyuk ajdodlar ruhini e’zozlash va
goldirilgan ijod namunalarini tahlil gilish, o‘rganish zaruriyatini his gilgan holda,
Shermuhammad Munis, Ogahiy, Feruz, Komil Xorazmiy, Bayoniy, Laffasiy va
Mutrib Xonaxarobiylar ijodi o‘zbek adabiyoti, shuningdek, o‘zbek tili rivojida
alohida ahamiyat kasb etadi, deb o‘ylaymiz. XIX asr oxiri va XX asr boshlari
Xorazmda yashab ijod gilgan shoir Muhammad Hasan Hoji Tabib o‘g‘li el orasida
Mutrib Xonaxarobiy nomi bilan shuhrat topgan. Bu jihatdan uning ijodiy faoliyati
H.Niyoziy va S.Ayniy, A.Avloniy va So‘fizoda, Faqgiriy va Bayoniy, shuningdek,
M.Ordubodiy va H.Jovid, A.Shirvonzoda va S.Sayfullin singari o‘tmish adabiyot
bilan yangi tipdagi adabiyotni tutashtirgan adiblar faoliyatiga hamohang ekanligi
va 1860-yillarning birinchi yarmida Xiva shahrining Eski Bolhovuz bo‘yida
“Mahramlar” ko‘chasi yaqinida tug‘ilganligi adabiyotshunos M.Pirnazarov
tadgiqotlarida aytib o‘tilgan. [3.: 1.] .Laffasiy esa o‘z tazkirasida “Muhammad
Hasan Mutrib 1853-yili Xiva shahrining tashqari gal’asida, ya’ni Qalli Ogsoqol
qavmida tug‘ilgan deb ma’lumot beradi”.[4.: 73.]. Ko‘pchilik manbalarda
Mutribning 70 yosh yashagani gayd qilinadi. “Mutrib Xonaxarobiy” risola-
majmuasida hamda havolalarda berilgan tazkiralarda shoir 1923-yilda vafot etgani
hagida ma’lumot keltirilgan. Tazkiralarda berilgan tarixiy ma’lumotlarga
asoslangan holda Mutrib Xonaxarobiy 1853 — 1923-yillar oralig‘ida yashab ijod
etgani ma’lum bo‘ladi. Demak, Feruz davri Xorazm adabiy muhitining Mutrib
Xonaxarobiy hayoti va ijodiga bevosita ta’siri ko‘zga yaqqol tashlanadi.
Muhammad Hasan Hoji Tabib o‘g‘lining “Mutrib” taxallusi bevosita uning
sozandaligi, musiga ohanglariga oshuftaligi bilan bog‘liq. “Xonaxarob” yoki
“Xonaxarobiy” taxallusi esa biroz munozarali. M.Pirnazarov Xiva Xxoni
Muhammmad Rahim II Feruz Mutribning g‘aribona kulbasi oldidan o‘tayotib,
undan: “Sening uying mana shu bo ‘ladimi?”” — deb so‘rab, shoirdan tasdiqg javobini
olgach: “Xonang xarob ekan-ku”, — deya o‘tib ketganligi, shu-shu adibning
“Mutrib” deyilgan taxallusi yoniga ‘“Xonaxarobiy” atamasi ham qo‘shilib
qolganligi haqida xalq orasidagi ma’lumotlarga tayanib izoh beradi. Yuqoridagi

Mutrib taxallusi bilan bog‘liq ma’lumot Muhammmad Rahim II Feruzning shoir
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hayoti va ijodiga bo‘lgan e’tiborni ko‘rsatib bera oladi. Bundan tashqari, Laffasiy
va Bobojon Tarroh Xodim shoirning xushchaqchaq tabiati, barchaning dilini
ravshan qilishi, hamda hajviy she’rlari sabab “Mutrib Xonaxarobiy” taxallusini
olganligini gayd giladilar. Bizning nazarimizda, Muhammad Hasan Hoji Tabib
o‘g‘lining “Xonaxarobiy” taxallusi ilohiy tuyg ‘u — ishgda telba bo ‘lgan oshig-
shoir ahvoliga ishora. Mutrib Xonaxarobiy she’riyati tilini lingvopoetik o‘rganish
jarayonida ushbu xulosa anglashildi. Shoir she’rlarida hijron sabab ko ‘ngil uyi —
galbini xona, uy, juda ko‘p o‘rinda o‘z uyini kulba, bu kulbasi va holini xarob yoki
vayron deb ataydi:

Yig‘larman har dam holima topmay dilimga shodlig®,

G‘am tig‘idin ko ‘nglum uyi har lahza vayrondur mango.

Quyidagi bayt ham “Xonaxarobiy” taxallusi aynan oshiq-shoir ahvoliga
ishora ekanligini anglatadi:

Sham’i vaslingdin ko‘zumning tiyrasini ravshan et,

Partavi husningga aylay kulbayi xarobim fido.

Bayt mazmunidan oshiq yorning yorug‘ va nurli (partav — yog‘du, nur,
shu’la; yorug ‘lik) husniga kulbayi xarob — xona xarobini fido (qurbon, nisor; fido
qilish, bag‘ishlash) qiladi. Nazarimizda, shoir yor husniga o°‘zining ko‘ngil uyi,
ya’ni ishqda xarob, junun bo‘lgan galbini fido gilmogchi. Chunki xarob kulba
birikmasini 0z ma’nosida tushunsak, biroz mazmuniy g‘alizlik yuzaga chiqadi.

Feruz saroy ijodkorlariga, adabiy muhit vakillarining iqgtidoriga katta
ahamiyat garatgan. [jod va ilmni yuksak qadrlagan. Ayni mana shu ilmga e’tibor
shu mubhit vakili Mutrib ijodini ham chetlab o‘tmagan. Shoirning she’riy satrlarida
Mutrib shaxsiyati borasidagi tasavvurlarimiz ham shakllana boradi. U she’rlarida
nafsi — donolik ekanini, kimki ilm ahlida bo‘lsa, ozi kabi rohat topishini yozadi:

Topar ilm ahlida bo‘lsa har kim Mutrib kabi rohat,

Oning nafsidurur donolig * ondin gofil o‘Imanglar. [5.: Ne 31.].

Ushbu she’rida ham o°z tabiatiga ishora seziladi:

Qiling johillik etmay Mutriboso e’tiqod emdi,
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Bihamdillah, hama ahli musulmon, ey xaloyiglar. [5.: Ne26]. Mutrib
Xonaxarobiy oz davrida o‘zining o‘tkir zehni, ijodga bo‘lgan gizigishi bilan
ijodiy davralarda faol bo‘lgan. Ma’lumki, Avaz O‘tarning otasi Polvonniyoz O‘tar
Gadoyniyoz o‘g‘li o‘z davrining ma’rifatparvar kishilaridan hisoblangan. U so‘zga
boy, gizigarli, askiyaboz, shuningdek, adabiyotga giziquvchi, ijodiy davralarga
yagin inson bo‘lganligi va Polvonniyoz O‘tar uyida tez-tez adabiy suhbatlar
o‘tkazilishi, bu davralarda Mutribning ham o‘ziga xos o‘ringa egaligi hagida
ma’lumotlar bor: “Usta Oc‘tar adabiyotga bo‘lgan katta qizigishi bilan davr
peshgadam ijodkorlari davralariga yaqin edi. Uning uyida Ogahiy, Komil, Mutrib
Xonaxarobiy kabi shoirlar to‘planib, adabiy temalarda qizg‘in suhbatlar o‘tkazar
edilar. Tez-tez bo‘lib turadigan bunday suhbatlarda zavq bilan gatnashgan yosh
Avazda adabiyotga bo‘lgan havas kundan-kunga jo‘sh uradi”. [6.: 6.]. Saylanmada
yosh Avaz maktabda Navoiy, Fuzuliy, Hofiz va Bedil kabi sharq allomalari merosi
bilan yaqindan tanishgani haqida ma’lumot beriladi. Unga zamondosh Mutib
ijjodida ham Navoiy, Fuzuliy ohanglari seziladi. Muhammad Rahimxon Il
Avazning aql-idroki va gobiliyatidan xabar topib saroyga chagiradi. Avaz O‘tar
ijodkorlar bilan yagin aloga o‘rnata boshlaydi. Bular orasida Mutrib Xonaxarobiy
nomi ham bor: “Hunarmand Qalandar Qurbonov, Matyoqub Otajonov, Matfano
Xudayberganov, shoir Chokar, Mutribi Xonaxarobiy, temirchi Abdurahim, usta
Rahmonberganlar Avazning samimiy do ‘stlari edi”. [6.: 6.]. Yuqgorida nomlari
keltirilgan ijodkorlar o‘z ijodlarida xalqchillik va ma’rifatparvarlik g‘oyalarini
ilgari surganlar. Shu bilan birga, bu ijodkorlar ijodi va uslubi orasidagi yaqinlikni
M.Pirnazarov turli to‘plam va bayozlarda ijod namunalarining yonma-yon kelishi
bilan ham izohlaydi: “G‘azal bayozlariga Mutrib va unga zamondosh shoirlarning,
asosan, 7 baytli she’rlari kiritilgan. Bunday g‘azallar formati 15,5 x 18 yoki 12 x
18 sm bo‘lgan, bejirim, ixcham va chiroyli gilib tayyorlangan Xiva bayozlari
uchun juda mosdir. Mutrib she’rlari aksariyat hollarda qo‘lyozma bayozlarning
o‘rta qismlaridan joy olgan. Xarakterli tomoni shundaki, shoir g‘azal va
muxammaslari, asosan, Avaz O‘tar o‘g‘li, Rog‘ib, Xayoliy, Devoniy, Tabibiy

she’rlari bilan yonma-yon keladi”. [3.: 14.]. Binobarin, Mutrib Xonaxarobiy ijodi
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turkiy she’riyatda yuksak gimmatga ega bo‘lib, shoir galamiga mansub lirika
namunalari voqeiylik asosida galblarga to‘lqinli tuyg‘ular bag‘ishlash bilan ajralib
turadi. Bu adabiy muhitda Mutrib va unga zamondosh Xorazm shoirlari olg‘a
surgan chuqur insonparvar g‘oyalar, rang-barang mavzu va mazmun Xxilma-xil
janrlarda ifodalandi. Sergirra va sermashaqgat hayot va ijod yo‘lini bosib o‘tgan
yetuk san’atkor sifatida Muhammad Hasan Mutribning ijodiy yo‘li va adabiy
merosi avlodlar uchun boylik bo‘lib golgan.
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XIVA XONLIGI DAVRIDA MUSIQA SAN’ATINING YUKSALISHI
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Annotasiya. Ushbu magolada Xiva xonligi davrida Xorazm musiga
madaniyatining rivojlanishi, shuningdek, Muhammad Rahimxon Feruz va boshqa
xonlarning maqom san’atini taraqqiy ettirishdagi o‘rni yoritilgan.

Abstract. This article explores the development of musical culture in
Khorezm during the Khiva Khanate period, as well as the role of Muhammad

Rahimkhan Feruz and other khans in advancing the art of magom.
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Xorazm xalgining gadimiy va boy musiga madaniyati asrlar davomida
qudratli ma’naviyat manbai bo‘lib kelgani tarix sahifalaridan ma’lum. Milliy
gadriyatlar va betakror an’analarni o‘zida mujassam etgan an’anaviy musiqamiz
Xazinasi esa hanuzgacha oz badiiy — estetik giymatini saglab kelmoqda.

XVI asrda Xorazm davlati gayta tiklanganidan so‘ng, 328 yil davomida Xiva
taxtida 49 xon hukmronlik gilgan. Ular orasida fagat bir hafta, uch kun, hatto bir
kun hukmronlik gilganlari ham bo‘lgan. Xonlarning aksariyati ilm — fan, adabiyot
va musigaga katta gizigish bildirgan. Shu boisdan hukmdorlar, beklar hamda
ruhoniy tabaga vakillari orasida cholg‘u asboblarni mohirlik bilan ijro etadigan,
musigaga chin dildan mehr qo‘ygan shaxslar ko‘p bo‘lgan. Aynigsa, Muhammad
Aminxon, Said Muhammadxon va Muhammad Rahimxon davrlarida magom
san’ati yuksak rivojlanib, musiqiy taraqqiyotning mislsiz qayta uyg‘onishi yuzaga
kelgan.

Sayyid Muhammadxon 1856 — yilda Qutlimurodxon o‘rniga Xiva taxtiga
o‘tirib, sakkiz yil davomida xonlik giladi. Uning hukmronligi davrida Xorazm
viloyatida tinchlik va osoyishtalik hukmron bo‘lib, bu holat xalg va xon o‘rtasida

musigaga bo‘lgan alohida gizigishni kuchaytiradi.Sayyid Muhammadxonning o‘zi
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dutor cholg“u asboblarini chalishga gizigib, musigaga bo‘lgan e’tiborini namoyon
etgan. U shu bilan birga, o‘z davrining mashhur musigashunoslari bilan tez — tez
musigiy muloqgotlar o‘tkazgan, musiqiy ijro va san’at bo‘yicha suhbatlar tashkil
etgan. Xonning musigaga bo‘lgan qiziqishi va uni rag‘batlantirishi Xorazmda
musiqgiy an’analarni saglab golish va yangi musiqiy yo*‘nalishlarning rivojlanishiga
imkon yaratgan.

1864-yilda Sayyid Muhammadxon o‘rniga Xiva taxtiga o‘tirgan Muhammad
Rahimxon 1l musiqiy ilmlarga bo‘lgan katta gizigishi va muhabbati bilan elga
tanilgan. U musiqiy san’atni oldingi davrlarga nisbatan yuqori darajaga ko‘tarish
magsadida keng gamrovli islohotlarni amalga oshirgan. Muhammad Rahimxon |
zamonidan to Muhammad Rahimxon Il (soniy) zamonigacha o‘tgan oltmish vyil
Xorazm musigasining ikkinchi davrini tashkil giladi. Bu davrda gadimdan davom
etib kelgan umumiy turkiy sozlar qo‘llanilsa-da, yangidan davraga kirgan
musigashunoslar o‘z mahorat va iqtidorlari bilan Xorazm musigasiga yangi uslub
va yo‘llarni kiritganlar. Bu davrda Xorazmda mislsiz musiqiy qayta uyg‘onish
yuzaga kelgan. Muhammad Rahimxonning hukmronligi davrida Oltmi yarim
magomning rivojlanishi, saroy musigiy an’analarining yana bir bor gayta
tiklanishi, Xorazmning musiqiy yuksalishi uchun katta ahamiyat kasb etdi. Xon,
musigani davlat ahamiyatiga ega soha sifatida qo‘llab — quvvatlab, xalq orasida
mumtoz kuy va ashulalarni, shuningdek, dutor magomlarining rivojlanishiga
jiddiy e’tibor garatdi.

Muhammad Rahimxonning o‘zi ham musiqgaga qizigib, musiqiy ijro va ilmiy
ishlarni rag‘batlantirgan. Bu davrda dutor magomlari, doston yo‘llari va boshga
mumtoz musiqiy janrlar izchil rivojlanib, Xorazm nafagat ichki, balki tashqi
dunyoda ham musiga xazinasi bilan tanila boshladi. Natijada, Xorazm musiqasi
o‘zining ilgari o‘rnatilgan katta shuhratini gayta tiklab, dunyo musiqasi rivojiga
katta hissa go‘shgan. Muhammad Rahimxonning musigaga bo‘lgan gizigishi va
uni rivojlantirishdagi sa’y — harakatlari Xorazm musiqgasini yanada boyitib,

Xorazmni musiqiy markazga aylantirdi.
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Muhammad Rahimxon |l tarixda Feruz (Feruz — baxtli, saodatli) taxallusi
bilan Devon tuzgani, o‘nlab shoiru muarrix, bastakoru me’morlarga homiylik
gilgani, shuningdek Xorazm adabiy muhiti taragqiyotiga munosib hissa go‘shib,
unga rahbarlik gilgani tarixiy hagigatdur. Musiga va she’riyat kechalari o‘tkazish
Feruzning doimiy odatiga aylangan. Bu nafis bazmlar, sozanda va shoirlarning
nazmidan bahra olish butun Xorazm viloyatining o‘ziga xos manzarasiga aylanib,
xalgga ruhiy va madaniy gadriyatlar yetkazgan. Bunday tadbirlar nafagat yuqori
sinf vakillari, balki oddiy xalq orasida ham keng targalgan edi.

Bola Baxshining hikoya gilishicha, Xiva xonligi muzofotida 32 ta sozandalar
guruhi faoliyat ko‘rsatgan. Har bir guruh oz dasturi va mahoratini namoyish etib,
Xon tomonidan rasmiy imtihonlardan o‘tgach, to‘y-hashamlar va bazm
ziyofatlarda ishtirok etishga ruxsat olgan. Bunday imtihonlar har yili bir marta
muntazam o‘tkazilgan va bu musiqgiy guruhlar o‘z san’atlarini rivojlantirishda
katta ahamiyat kasb etgan.

Agar sozanda yoki ashulachi juda oddiy va soddalashgan kuylardan iborat
ashulalar aytsa, ularning faoliyati bunday nufuzli davralarda man etilgan. Bu esa
musiganing yugori ma’naviy va estetik talablariga javob bera oladigan ijrochi
bo‘lishga va mukammal asarlar yaratishga undagan.

She’riyat va musiga Xorazmda o‘sha davrda oshnolik, fozillik va
ziyolilikning alomati sifatida qgabul qilingan. Feruz 1l, hattoki, o‘ziga yaqin
bo‘lgan mansabdorlar va xizmatkorlardan ham bu sohalarda bilimdonlikni talab
gilgan. Nagshli va nafis san’atlarga moyil bo‘lgan shaxslarni esa saroy xizmatiga
jalb etish uchun alohida harakat gilgan.

Shuningdek, shoirlik yoki sozandalik bo‘yicha alohida igtidorga ega
bo‘lganlarni moddiy va ma’naviy jihatdan qo‘llab — quvvatlagan. Bobojon
Tarrohning “Xorazm navozandalari” nomli tazkirasida Feruz Il va uning atrofidagi
saroy shoirlari hagida so‘z yuritiladi. Tazkira o‘ziga xos shaklda tuzilgan bo‘lib,
unda Feruz boshchiligidagi har bir saroy shoirining musiga san’atiga bo‘lgan
munosabati alohida ajratib ko‘rsatilgan. Bu asarda 31ta shoirdan 11 tasi, eng

avvalo, xonning o‘zi musiga ilmini mukammal o‘rganganligi e’tirof etiladi.
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Buning natijasida, Feruzning saroyida musiqa va she’riyatning o‘zaro
uyg‘unlashgan rivojlanishi, Xorazmda badiiy va intellektual hayotning gullab-
yashnashiga olib keldi. Feruzning bu sohadagi faoliyati musigaga bo‘lgan yugori
e’tibor va gadriyatlar Xorazm madaniyatini boyitdi va uni nafagat davlat ichida,
balki tashqi dunyoda ham mashhur qildi.

Magom san’atining rivojini izchil yo‘lga go‘yish uchun Feruzning bevosita
nazorati ostida saroy sozandalari guruhi tashkil etilgan. Ushbu guruhga musiqiy
iste’dodga ega bo‘lgan, layoqati yetadigan hofizlar va cholg‘uchilar jalb qilingan.
Ularning har biri saroyda o‘zining mahoratini namoyish etib, maxsus maosh bilan
ta’minlangan. Shuningdek, bunday guruhlar magom san’atini yanada mukammal
va tizimli ravishda rivojlantirishga xizmat qildi, saroyda tashkil etilgan musiqiy
kechalar va bazmda ishtirok etib, ular Xorazmda musigasining yuqori darajada
saglanishi va yangi avlodlarga yetkazilishida muhim rol o‘ynadi.

“Saroy sozandasi” o‘z vaqgtida rasman tasdiglangan tushuncha sifatida
ishlatilgan. Fagat juda yuqori iste’dodga ega ashulachilar va cholg“uchilar ushbu
martabaga erishishi mumkin edi. Saroy sozandalarining kasb — hunariga va xizmat
doirasiga tegishli maxsus risolalar (odob va axloq gonun — qoidalari) ishlab
chigilgan bo‘lib, ularda o‘tirish — turish, to‘y va bazmlarda o‘zini tutish, xizmat
hagidagi tartiblar aniqg belgilangan.

Saroy sozandalarining odob dasturlariga gat’iy rioya qilish zarur edi.
Xonning ruxsatisiz ular saroydan tashqarida o‘z san’atlarini namoyish qilishlari
man etilgan. Bu goidaga amal gilmagan Feruzning eng yaxshi ko‘rgan ashulachisi
Matyoqub Pozachi ham xonning ruxsatisiz to‘yga borgani uchun 50 darra jazo
olgan. Bu holat saroy sozandalarining ustuvorligini, ular uchun belgilangan
tartibni va musiganing saroydagi muhim rolini ta’kidlaydi.Shu tarzda, saroy
sozandasi magomi nafagat san’atni yuksaltirish, balki uning jamiyatdagi
magomini va ahamiyatini oshirishga garatilgan edi. Bu tizim musiganing nafagat
estetik, balki axlogiy va ijtimoiy jihatlarini ham jiddiy nazorat gilgan.

XIX asrning 70 — vyillarida bevosita Feruz Il rahnamoligida Xorazm

magomlarini xatga tushirish uchun maxsus nota yozuvi ustida katta ijodiy
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izlanishlar olib borilgan. Bu muhim ishni amalga oshirishni Feruz Xivaning eng
yetakchi shoir, olim va musigashunoslaridan biri bo‘lgan Polvonniyoz
Mirzaboshiga (adabiy taxallusi Komil Xorazmiy) topshiradi. Komil Xorazmiy
(1825-1899) — Xorazmning mashhur shoir, bastakor va musigashunoslaridan biri
bo‘lib, XIX asr Xiva madaniy hayotida muhim o‘rin tutgan. U nafagat mumtoz
adabiyot va musiga sohasida katta meros goldirgan ijodkor, balki Muhammad
Rahimxon Feruz Il saroyida xizmat gilgan yirik madaniyat namoyandalaridan
biridir. Komil Xorazmiy 1825 — vyilda Xivada tug‘ilgan. Uning asl ismi
Muhammadniyoz bo‘lib, “Komil” taxallusi bilan she’rlar yozgan. Yoshligidan
she’riyat va san’atga qiziqib, o‘sha davrning mashhur olim va ijodkorlaridan tahsil
olgan. U Feruz Il saroyida xizmat gilib, shoir sifatida katta shuhrat gozongan.

Komil Xorazmiy o‘z davrining buyuk musigashunosi bo‘lgan, tanbur
chizg‘ilarining yuzaga kelishida uning xizmatlari katta. Mazkur nota yozuvining
o‘q ildizlari Sharq musiqashunoslik ilmiga borib taqaladi. Tanbur chizg ilari
tizimini ishlash va uning vositasida butun boshli Xorazm “Olti yarim maqomini”
xatga tushirish (bugungi ibora bilan aytilganda notalashtirish) ustida Muhammad
Rahimxon Feruzning o‘zi va peshgadam musigashunoslar Xudoybergan Muhrkan,
Komil Xorazmiyning o‘g‘li Muhammad Rasul Mirzo hamda shogirdi Muhammad
Yoqub Xarrotdek magom ustozlari faol gatnashgan. Bu nota yozuvi, Xorazm
musigasining o‘ziga xos xususiyatlarini saglab qolgan holda, yaratildi va
Xorazmning musiqiy an’analarini tizimli ravishda jamlashga imkon berdi. O‘sha
davrda ushbu yozuv “Tanbur chizig‘i”, ilmiy manbalarda esa “Xorazm tanbur
notasi” va “Xorazm tabulaturasi” nomlari bilan atalgan.

Xulosa qilib atsak, xiva xonligi tomonidan musigaga davlat miqyosida
e’tibor qaratilishi — musiga san’atining ijtimoiy magomini oshirdi. Bu esa
nafaqat ijodiy, balki ta’limiy tizimga ham ta’sir ko‘rsatib, kelajak avlodlar uchun
barqaror an’anaviy musiqa ta’limining shakllanishiga zamin yaratdi.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Muhammad Rahimxon Feruz she’riyatidagi
kosmonimlar — Oy, Qamar, Moh, Hilol, Badr, Quyosh, Shams, Mehr va boshga
osmon jismlarining stilistik xususiyatlari tahlil gilinadi. Feruz she’rlarida bu
obrazlar nafaqat tabiat hodisasi, balki ramziy va poetik ma’nolarni anglatadi.
Magolada ushbu obrazlarning sevgi, go‘zallik, ilohiylik va orzu timsoli sifatida
go‘llanilishi, ularning poetik vazifasi va estetik ahamiyati misollar orgali ochib
beriladi.

AHHOTanusi. B crarbe aHAIM3UPYIOTCS CTHJIMCTUYECKHE OCOOCHHOCTH
MCMOJIb30BaHUd KOCMOHMMOB — JlyHa, Mecsu, Ilomymecsu, Ilonnas Jlyna,
Connue, Hlamc, Mexp u 1pyrux HeOecHbIX Tel B 1033un Myxammana Paxumxona
®depy3a. Ot o0pa3bl B €ro CTHXax BBICTYNAIOT HE TOJHKO KakK MPUPOIHBIC
SABJICHHUA, HO U1 KaK CUMBOJIMYCCKHUEC U ITOOTHYCCKHUEC 3HAKH. B cratbe PACKPLIBACTCA
POJIb ATUX 00pPa30B KaK CHMBOJIOB JIOOBH, KPAacOThI, 00KECTBEHHOCTH W MEYUTHI,
UX MMOdTHUUYECKAasA (byHKLII/ISI N 3CTETUYCCKOC 3HAYCHUC C IIPUMEPAMHU U3 TCKCTOB.

Abstract. This article analyzes the stylistic features of the use of cosmonyms
— Moon, Crescent, Full Moon, Sun, Shams, Mehr, and other celestial bodies in the
poetry of Muhammad Rahimkhan Feruz. In his works, these images are not only

representations of natural phenomena but also carry symbolic and poetic
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meanings. The article explores how these images function as symbols of love,
beauty, divinity, and aspiration, highlighting their poetic role and aesthetic
significance with examples from the poems.

Kalit so‘zlar: Muhammad Rahimxon Feruz, kosmonim, stilistik xususiyat,
poetik obraz, Oy, Quyosh, Sharq poetikasi.
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Keywords: Muhammad Rahimkhan Feruz, cosmonym, stylistic features,
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Muhammad Rahimxon Feruz X1X asrning yirik adiblaridan biri bo‘lib, uning
she’riyatida Sharq poetikasining an’analari va o‘ziga xos badiiy ifoda vositalari
uyg‘unlashgan. Feruz she’rlarida tabiat hodisalari va osmon jismlari obrazlari
keng va ramziy ma’noda qo‘llanadi. Ushbu maqolada uning she’riy merosida
osmon jismlari nomlarining stilistik jihatlari tahlil gilinadi.

Feruz she’riyatida Oy, Moh, Qamar kosmonimlari vositasida ma’shuganing
go‘zalligini, oshigning tuyg‘ularini va ilohiy nur manbayini ifodalashda muhim
poetik vosita sifatida xizmat qiladi. Quyidagi she’riy parchalar bunga yorqin misol
bo‘la oladi:

Qilursan noz, agar man har necha arzi niyoz etsam,

Sitamkor mahvasho, bu nav atvoringg‘a sallamno!
Senga, Feruz, o‘lub baxt, etding ul oy gaddi, zulfin vasf,
Bu yanglig® tab’i nozik birla ash’oringg‘a sallamno. (12)!

Bu baytda ul oy birikmasi orqali ma’shuga nazarda tutiladi.

Quyidagi baytda esa o‘xshatish hosil gilingan:

Oy kibi farrux jamoling ko‘rgali yo‘lungda ko‘z

Intizor-u intizor-u intizor-u intizor. (38)

Myxammayn Paxumxon ®@epys. Dira moxy umkka Kyir. Jeson. — Tomkent: Fadpyp Fynom nomugaru HMUY,
1994. — 160 6. She’riy parchalar shu kitobdan olindi. Magola matnida ko‘chirma olingan sahifa ragami gavs ichida
ko‘rsatildi.
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Bu baytda Oy kibi farrux jamol birikmasi orqali ma’shuqganing chiroyi oyga
o‘xshatilgan. Oy timsoli bu yerda nafagat tashqi go‘zallik, balki yorug‘lik, shu’lali
nur sifatida tasavvur gilinadi. Oshiq esa bu go‘zallikni ko‘rish umidida, intizor
holatda, sabrsiz kutishda tasvirlangan. Intizor-u intizor-u intizor-u intizor takrori
oshigning chidab bo‘lmas sog‘inchini va ichki to‘lginlanishini yanada
kuchaytiradi.

Ayb gilmang gar parishonhol esam Feruzdek,

Ayladi ishqi ul oyning jon-u ko‘nglum begaror. (39)

Bu baytda ul oy birikmasi orqali oshigning ma’shugaga bo‘lgan muhabbati
tilga olinadi. Oy timsoli yana ma’shuqaning go‘zalligini, yuksak va yetib bo‘Imas
obrazini bildiradi. Shoir “beqaror” holatda ekanini, qalbi va joni o‘sha oyga
oshuftaligini ta’kidlaydi.

Quyidagi baytga e’tibor qaramiz:

Ul oy vasfini vird etsam zabonda,

Necha yillar ado bo ‘Imas bayonda. (13)

Bu baytda ul oy vasfi birikmasi ishlatilgan. “Ul oy” — ya’ni o‘sha oy —
sevgilining yuzi yoki go‘zalligi timsolidir. Shoirning fikricha, “oy” tasvirini tilga
olib, uni ta’riflashga kirishsa ham, “necha yillar ado bo‘lmas bayonda”, ya’ni
yillar o‘tsa ham, uni to‘lig bayon qilib bo‘Imaydi.

Oy, Moh, Qamar, Hilol, Badr nomlarining poetik go‘llanilishi Feruz
she’riyatida quyidagi asosiy stilistik xususiyatlarga ega: ushbu obrazlar bevosita
ma’shuqaning tashqi ko‘rinishi bilan bog‘liq bo‘lib, uning gaddi, yuzi, ko‘ksiga
giyos gilinadi; oy timsoli nafagat tashqi go‘zallik, balki poklik, ilohiylik va yetib
bo‘Imas orzu sifatida talgin gilinadi.

Feruz she’riyatida Quyosh (Shams, Kun, Oftob, Mehr) obraz sifatida
ko‘pincha ma’shuqganing go‘zalligini ta’riflashda qo‘llanadi. Masalan:

Shams-u gamar vasfida soz gilsam, galam ojizdur,

Mahbubim chehrasi har ikki olamga nurlar sochur.

Bu baytda Shams-u Qamar (Quyosh va Oy) o‘zaro birgalikda go‘llanib,

ma’shuqaning chehrasi yorqinlik va go‘zallikning mukammal timsoli sifatida
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tasvirlangan. Quyosh nuri shunchalik kuchli ekanki, uni so‘z bilan ifodalashning
iloji yo‘q degan g‘oya ilgari suriladi. Stilistik jihatdan quyosh yorug‘lik, hayot
manbayi, oliy go‘zallik va shon-shuhrat ramzi sifatida ko‘riladi.

Orazining mehrig ‘a xurshidi raxshon bandadur,

Qomati zebosig‘a sarvi xiromon bandadur. (40)

Bu baytda xurshid obrazi ma’shuganing yuzidan taralayotgan nur (orazining
mehri)ga osmondagi quyosh ham tan berishi tasvirlangan. Yoki boshga bir
she’rida:

Kun uyotdin ayladi o°zini shafaq ichra nihon,

Ko‘rdi gulgun to‘p aro to otashin ruxsoringiz. (43)

Bu baytda Quyoshning shafaq ortiga yashirinishi va ma’shuqganing otashin
yuzini ko‘rib uyalgani bilan bog‘liq tasvirlanadi.

Ravshan etgan furgatidin tiyra bo‘lg‘on ko‘zlarim,

Mehri ruxsorin ochib, sham’i tirozim sizmusiz? (47)

Bu misrada mehri ruxsor ma’shuqaning yuzidan taralayotgan issiglik va
mehr timsoli sifatida go‘llanadi, yani issiq yuz, chiroyli yuzdir. O‘tmishda Mehr
so‘zi asli Quyoshni ifodalagan. “Avesto”da Quyosh ma’nosini ifodalovchi Mitra
so‘zi nur va ravshanlik xudosining nomi ekanligi aytilgan. Mitra so‘zi «Avesto»da
Mitr va Mixr shaklida berilgan. Pahlaviy tilida Mehr shakliga ega. Mehr va
Xurshid so‘zlari hozirgi fors tilida Quyosh ma’nosini anglatadi. Mehr va Xurshidni
sinonim hisoblash keyingi davrda yuzaga kelgan. Barcha eroniy miflarda ular
boshga ilohlardir.

Hozirgi tilimizga Mitra so‘zi fonetik o‘zgarishlarga uchragan holda
(Mitra-Mitr-Mihr-Mehr) tarzida yetib kelgan bo‘lib, atoqli ot sifatida Quyoshni va
kishi ismlarini ifodalaydi. Mehr so‘zi orgali yasalgan bir gator o‘zakdosh so‘zlar
yuzaga kelgan: mehrli, mehrsiz, mehribon, mehribonlik, mehribonchilik. Bularning
barchasi ilig munosabatli, muhabbatli kabi ma’nolarni ifodalaydi.

Mehr so‘zi Navoiy, Munis, Ogahiy kabi shoirlar asarlarida ham Quyosh

yulduzi nomini ifodalagan [4.: 82.].
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Quyidagi parchada xurshid va mohi paykar obrazlari birga go‘llanib,
ma’shuqaning go‘zalligi va oshiq ruhiy holatiga ta’siri tasvirlanadi.

Ul parimu ravshan etgan tiyra bo‘lg‘on ko‘zlarim,

Ko‘kdin indimu va yo xurshidi anvor, ey rafiq.
Zohir aylab javr-u zulm-u gahr-u kin Feruzg-‘a,
Ayladi holin xarob ul mohi paykar, ey rafig. (48)

Tubandagi baytda ma’shuqaning yuzidan niqobini olib, xurshiddek ziyo
berishi uning go‘zalligini quyosh nuri bilan tenglashtirish vositasida ifodalangan.

Olding nigob yuzdin, ey dilrabo, muborak!

Xurshiddek jahong‘a berding ziyo, muborak! (51)

Shoirning boshga bir shu kabi tasvirlar bor:

Husn avjining xurshididur, ey mohsiymo, orazing,
Balkim, latofat ichradur ondin ham a’lo orazing.

Kun zohir aylab infiol o‘ldi shafaq ichra nihon,
Subhi saodatdin tulu etgach musaffo orazing. (53)

Bu she’riy parchada xurshid, mohsiymo va oraz so‘zlari uyg‘unlikda
go‘llanib, ma’shuqganing go‘zalligi, latofati va uning o‘ziga xos nurli tabiatini
ifodalashda xizmat gilmoqda.

Quyidagi parchada Oy (Qamar) va Quyosh oshigning maftunkor ko‘z bilan
qarashini va ma’shuqaning ilohiy go‘zalligini tasvirlash vositasi sifatida
go‘llanadi:

Oy-u Quyoshga gilmas nazora gar ko‘rsa ushshoq hayratlar aylab,

Jono, Qamardek ruxsoring ila xurshid, gavhar zarrin kulohing. (54)

Muhammad Rahimxon Feruz she’riyatida osmon jismlari obrazlari faqat
tabiat hodisasi emas, balki chuqur ramziy va lingvopoetik ma’nolarni o‘zida
mujassam etadi. Quyosh — go‘zallik, yorug‘lik, shon-shuhrat va hayot manbayi,
Oy - go‘zallik, sadogat va hijron timsoli sifatida ishlatilgan. Bu obrazlar
Feruzning badiiy mahoratini, uning poetik tafakkuri va Sharq mumtoz adabiyoti
an’analariga sadogatini ko‘rsatadi. Feruz she’riyatida Oy, Moh, Qamar, Xurshid

obrazlari Sharq mumtoz adabiyotidagi an’anaviy timsollar asosida rivojlanib,
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individual poetik dunyogarash bilan boyigan. Bu obrazlar oshigning ichki
kechinmalari, orzu-umidlari va ma’naviy intilishlarini ifodalashda muhim poetik
vosita bo‘lib xizmat qiladi. She’riy matnlardan olingan misollar uning tilidagi
poetik ifoda vositalarining boyligini, obrazlarning lingvistik va stilistik ko‘lamini
yoritishga xizmat qgiladi. Shu tarzda, Feruz she’riyatidagi osmon jismlari inson
ruhiy olami, sevgi, iztirob, orzu va ilohiylik kabi tushunchalar bilan uyg‘unlashgan
holda badiiy tasvirning muhim elementiga aylangan.
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XORAZM MUMTOZ ADABIYOTIDA QASIDANAVISLIK
Masharipova Sanamjon Muzaffar gizi,
“O zbek tili va adabiyoti "kafedrasi magistri,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Mazkur maqolada Xorazm adabiy muhitida mumtoz she’riyat
janrlaridan qasida yozish an’anasi haqida fikr yuritilgan, shuningdek, shoirlar
ijodiy merosidan bu janr ganchalik o°rin olgani tadqiq gilingan.

Abstract. This article discusses the tradition of writing gasida from the
classical poetry genres in Khorezm’s literary environment, as well as researches
the place of this genre in the creative heritage of poets.

AOcTpakTHbIid. B gaHHON cTaThe paccMaTpUBAETCs TpaaulUs HaMHUCAHUS
KachlIbl U3 JKaHPOB KJIACCHYECKOM MO33MM B JIUTEpaTypHOU cpene Xopesma, a

TAKIKC UCCIICAYCTCA MECTO 3TOI'O JKaHpa B TBOPYCCKOM HACJIICANHN ITO3TOB.
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Kalit so‘zlar: Xorazm adabiyoti, gasida, nasib, madh, gasd, gurizgoh, Feruz,
Ogahiy.
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Agabhi.

KiawueBble cioBa: Xope3Mckas JMUTeparypa, Kachljga, HacuO, Maax, Kaci,
rypusrox, ®epys, Araxu.

Xorazm. Bu so‘z necha ming yillik boy an’analarga ega tarixni ko‘z
oldimizda namoyon qiladi. Darhagigat, Xorazm dastlabki Kishilik jamiyati
o‘choglaridan biri bo‘lgan. Bu esa uning adabiyoti ham tarixi gadar gadimiy
ekanligini ko‘rsatib beradi.

“Xorazm adabiy mubhiti hozirgi o‘zbek adabiyotining shakllanishiga juda
barakali ta’sir ko‘rsatgan. Nosiriddin Rabg‘uziy, Haydar Xorazmiy, Hofiz
Xorazmiy kabi siymolar o‘zbek nazmi va nasrining kamol topishiga begiyos
xizmat gilishgan. Xorazm adabiy muhitisiz o‘zbek adabiyotining shakllanish
davrini tasavvur gilib bo‘lmaydi” [1.: 3-4.].

Shu o‘rinda, xorazmlik shoirlar mumtoz gasida janrida barakali ijod
qilishganini ta’kidlash joizdir. Bular sirasida Mahmud az-Zamaxshariy, Hofiz
Xorazmiy, Komil Xorazmiy, Munis Xorazmiy, Sayfi Saroyi, Ahmad Tabibiy,
Ogahiy, Avaz O‘tar, Muhammad Yusufbek Bayoniy, Rojiy kabi shoirlar gasida
janrining shakllanishi va takomiliga o‘zlarining munosib hissalarini go‘shishgan.

Buni quyidagi jadvalda yagqol ko‘rishimiz mumkin:

Muallif Soni Til Manba
Ogahiy 19 turkiy “Ta’viz ul-oshiqin”
Munis Xorazmiy 4 turkiy “Saylanma”(1980)
Sayfi Saroyi 1 (24 bayt) turkiy “She’rlar.Guliston” (1968)
Yusufbek Bayoniy 3 turkiy “Shajarayi Xorazmshohiy”

Hofiz Xorazmiy 9 (439 bayt) turkiy
Hofiz Xorazmiy devoni.

Navoiy muzeyi go‘lyozmalar
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fondi, inv. 4298[2;75]
Ahmadjon Tabibiy 13 turkiy | “Hayrat ul-oshiqin”, “Tuhfat
us-sulton”, “Munis ul-
ushshoq™[3;46]
Az-Zamaxshariy noma’lum arabily “Devoni az-Zamaxshariy”
Rashididdin Vatvot 223 forsiy
Rojiy Xorazmiy 3 turkiy “Jamoling gulshanining
bulbuliman”
Komil Xorazmiy 1 (50 bayt) turkiy “Devon” (1975)
Beruniy 1 (37 bayt) arabiy noma’lum

X-XI asrlar Xorazm adabiyotida asli xorazmlik bo‘lgan, ammo taqdir
tagozosi tufayli Irog-u Shom, Sheroz-u Isfahonda yashashga majbur bo‘lgan Abu
Bakr Xorazmiy ijodi alohida o‘rin egallaydi. Hamdam Abdullayevning “Xorazm
adiblari” kitobida keltirilishicha, “Abu Bakr Xorazmiy she’riyati o‘sha davr
poeziyasi uchun xarakterli sanalgan gasida, g‘azal, vasf va hajviyotdan iborat
bo‘lgan. Qasidalarda ko‘pincha yugori amaldorlar madh etilsa, vasfda turli
hodisalar (tabiat, yil fasllari, hunar, agl-zakovat va boshqalar) bayoni berilib, vasf
alohida janr hisoblangan[4.: 5.]. Bundan ko‘rinib turibdiki, Abu Bakr Xorazmiy
gasida janri shakllanishining ilk bosqichida, ya’ni uning tarkibiy gismlari — nasib,
vasf, madh, gasd to‘la shakllanmagan bir davrida ijod gilgan.  “Jorulloh”
(Allohning go‘shnisi), “Xorazm faxri” kabi sharafli nomlar bilan ulug‘langan
Abulgosim Mahmud az-Zamaxshariy devonidan g‘azal, noma, git’a janrlari
gatorida gasida ham o‘rin olgan. Uning gasidalari joy olgan she’rlar to‘plami
“Devoni az-Zamaxshariy” bo‘lib, uning nodir qo‘lyozma nusxasi hozirda Misr
kutubxonasida saglanmoqgda. Az-Zamaxshariy she’rlarining asosiy gismi yetti
hukmdorga bag‘ishlangan bo‘lib, ular ilm-u ma’rifatni gadrlashlari bilan ajralib
turar edi. Bular orasida saljugiylar davlati shohi Malikshoh, vaziri Nizom-ul Mulk,
xurosonlik davlat arbobi al-Ardistoniy, Ubaydulloh, Xorazm shohi Muhammad
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ibn Anushtegin va boshqgalar bor edi.[5.: 7.]. N.Qobulovning ko‘rsatishicha,
Zamaxshariy gasidalarida mamduh, ya’ni madh gilinuvchi, magtaluvchi shaxsning
ilm-u irfon, adolat va ma’rifat sohasidagi xizmatlari ulug‘lanadi, fazilatlari madh

etiladi.

Qasidago‘y shoirlardan yana biri Rashididdin Vatvot bo‘lib, manbalarda
uning forsiy tilda eng ko‘p va xo‘b qasida yozgan shoirlardan ekanligi
ta’kidlanadi. Zahiriddin Muhammad Boburga zamondosh bo‘lgan, ya’ni XV asr
oxiri — XVI1 asrning birinchi yarmida yashab ijod gilgan xorazmlik shoir Majlisiy
ham qasida borasida 0‘z mahoratini sinab ko‘rgan, ammo uning bu janrdagi
asarlari bizgacha to‘la yetib kelmaganligi bu hagda to‘lig tasavvur gilishimizga

to‘sqinlik qgiladi.

Qismlari (nasib, gurizgoh, madh, gasd) to‘la shakllangan qasida sifatida
iste’dodli shoir Sayfi Saroyi (Xorazmda tavallud topgan)ning “Muhabbatnoma”
muallifi Xorazmiy gasidasiga nazira tarigasida yozgan

Oltun ganotin ochti esa subh shungari,
Kok ko‘lga botti jumla kavokib kabutari

bayti bilan boshlanadigan gasidasini keltirishimiz mumkin.

Ba’zi adabiyotshunoslar (prof. N.Qobulov) bu borada g‘azalga yozilgan
nazira,degan fikrda to‘xtalishadi. Ammo bizning gasida deyishimizga sabab bor,
ya’ni Sayfi Saroyining qasidasini ko‘zdan kechirganimizda “Bu madhi ul
qasidag‘a qildim javobkim” misrasining mavjudligi buni to‘la tasdiglaydi.

Sayfi Saroyi qasidasi 24 baytdan iborat bo‘lib, quyosh chigishi tasviri bilan
boshlanadi. Qasida baytlari a-a, b-a, d-a tarzida gofiyalangan bo‘lib, unda 12 bayt
nasib gismini, 1 bayt gurizgoh, 6 bayt madh va 5 bayt gasd gismini tashkil giladi.

Ma’lumki, Xiva xonligida Feruz, ya’ni Muhammad Rahimxon II ( 1864-
1910) davrida madaniy faoliyat sohasi gurkirab rivojlandi : ko‘plab madrasalar
qurildi, matbaachilik yo‘lga qo‘yildi, kitobxonlik avj oldi, xonning o‘zi esa
bularning hammasiga homiylik gilgan, ularga bosh-gosh bo‘lgan. Adabiy harakat
0°‘zi ham she’rlar yozgan, devon tuzgan (“Elga shoh-u ishqqa qul”) xon atrofida

aynigsa, rivoj topdi. Bu davrda Avaz O‘tar, Komil Xorazmiy, Ahmadjon Tabibiy,
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Muhammad Yusufbek Bayoniy, Ilyos Mulla Muhammad o‘g‘li So‘fi, Muhammad
Rizo Ogahiy, Chokar kabi o°‘zbek adabiyotida o‘zining munosib o‘rniga ega
bo‘lgan shoirlar yashab ijod etdilar. Saroy mubhiti doirasida mumtoz she’riyat
janrlaridan ko‘proq qasida yozish an’anasi o‘zining takomiliga erishdi. Bunga
dalil sifatida birgina Ogahiyning o‘zi 19 ta gasida yozganligini keltirishimiz
mumkin. Uning Ayo, xisravi ma’dalat dastgoh

Najobat sipehrida raxshanda moh

bayti bilan boshlanadigan, adabiyotshunoslar tomonidan shartli ravishda
“Qasidai nasihat” deya nomlangan gasidasi Feruz taxtga chiqishi munosabati bilan
yozilgan. Ogahiy gasidalari orasida Olloqulixon (1825-1842) ga 3 ta,
Rahimqulixon (1842-1845) ga 4 ta, Muhammad Amin Inoqg (1845-1855) ga 1 ta,
Said Muhammadxon (1856-1864) ga 1 ta, Muhammad Rahimxon Soniy (1864-
1910) ga 5 ta gasidasi bag‘ishlangan.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Xorazm mumtoz adabiyotida gasida janri
saroy muhiti atrofida yashagan har shoir ijodida ko‘zga tashlanadi, aynigsa, Feruz
davrida gasida yozish tom ma’noda o°zining cho‘qqisiga erishdi.
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FERUZ HAQIDAGI BIR TA’RIX IZIDAN

Komiljonova Komila G¢ofur qizi,
“O zbek tili va adabiyoti "kafedrasi magistri,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Maqolada Ogahiyning “Shohidi igbol” asaridagi ta’rixlar,
xususan Feruzning taxtga chigishi bilan bog‘lig ta’rix tadgiqot obyekti sifatida
garalgan. Ta’rixning yozilish sababi, janr talablariga muvofigligi va poetikasi
tahlil gilingan. Ogahiyning ta’rix yozish mahoratiga gisman baho berilgan.

Abstract: The article examines the historical book “Shahidi Igbal” by
Ogakhi as an object of research, especially the tarihi associated with the accession
to the throne of Feruz. The reason for writing the tarihi, its compliance with the
requirements of the genre and poetics are analyzed. Ogakhi's ability to write tarihi
Is partially appreciated.

AﬁCTpaKTHLlﬁ. B CTaThbeC B Kadu€CTBEC 00BeKTa HCCIIECA0OBaAHUA
paccMmarpuBaercs uctopuueckass kHura “Illaxuau HMx6ana” Oraxu, ocoOE€HHO
TabpUXM, CBSI3aHHAs C BocHIeCTBUEM Ha npecton Depysa. AHamuU3upyeTcs
IIpUYrHA HAIIUCAHUA TabpHXa, €€ COOTBCTCTBHC TpC6OBaHI/I$IM JKaHpa " IMOSTHUKHU.
Cnocobnocts Oraxu nucath Tabpuxa YaCTUYHO OIIEHEHA M0 JOCTOMHCTBY.

Kalit so‘zlar: ta’rix, tarixiy sharoit, adabiy muhit, janr talablari, janr
xususiyatlari.

Keywords: history, historical conditions, literary environment, genre
requirements, genre features.

KuwueBble ciaoBa: ucmopus, ucmopuueckue YCao8Us, JAUmMepanmypHasl
cpeoa, Heanposvie mpebosaHusl, HeaHposvie 0COOEHHOCMU.

Xonliklar davri o‘zbek adabiyotida she’r ahli, asosan, uchta adabiy mubhit
atrofida jamlanib, ijod gildi. Aynigsa, XV asrdan keyin Xiva xonligi, Qo‘qon
xonligi va Buxoro amirligi hududida Xiva, Qo‘gon va Buxoro adabiy muhiti nomi
ostida ulkan iste’dod egalari mumtoz adabiyotning yuksak darajaga yetishida 0‘z
hissalarini qo‘shish uchun zahmat chekdilar. Xususan, Xiva adabiy mubhiti

Muhammad Rahimxon Soniy— Feruz davrida 0‘z kamolotiga yetdi. Feruz nafagat
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0°z ijodi bilan adabiyotdan munosib o°rin egalladi, balki xon sifatida ham shuaroni
go‘lladi, adabiy muhitning gullab-yashnashi uchun barcha imkoniyatlarni yaratdi.
Feruz boshchiligidagi adabiy guruhda Komil Xorazmiy, Rojiy, Bayoniy, Tabibiy
kabi shoirlar gatorida Ogahiy alohida ajralib turdi. U nafaqgat lirik she’rlari bilan,
balki tarjimalari va tarixiy asarlari bilan ham o‘zidan boy adabiy meros qoldirdi. U
0°z davrida Feruzning maslakdoshi, eng yaqin kishilaridan biri edi. Bu esa Ogahiy
ijodida iz qgoldirmasligi, unga ta’sir gilmasligi mumkin emasdi. Munisdan keyin
Xiva tarixini yozishni niyat qilgan Ogahiy “Riyoz ud davla”, “Zubdat ut tavorix”,
“Gulshani davlat”, “Jome’ ul voqgeoti sultoniy” tarixiy asarlari qatorida “Shohidi
igbol” asarini ham yozdiki, ushbu asarda Feruzning hukmronlik davri atroflicha
yoritilgan. Shuning uchun ham asarning “Igboli Feruziy”, “Shohidi igboli
Feruziy” deb ham atalishi hayratlanarli emas. “Shohidi igbol” asari Feruzning
taxtga chiqishi voqealari bilan boshlanadi. “...1863-yil Feruzning otasi Sayyid
Muhammadxon vafot etadi, 19 yoshli Muhammad Rahim Xiva xonligi taxtiga
ko‘tariladi... Yosh saltanat sohibini qutlash, bu voqeaga bag‘ishlab ta’rix hamda
gasida bitish Muhammad Rizo Ogahiy zimmasiga tushdi. Chunki o‘sha davrda
saroydagi eng martabali inson Ogahiy edi” [3.: 46.]. Ogahiyning bu ta’rixi ham
“Shohidi igbol” asariga kiritilgan. Ogahiy ta’rixlari soni jami 33 tani tashkil etadi
va ularning aksariyati forsiy tilda; biz tahlilga tortgan ta’rix “Ta’rixi julusi
Muhammad Rahimxon (doma igbolahu)” deb nomlangan bo‘lib, u ham forsiy tilda
yozilgan.

Ta’rix janrining shakllanishi forsiy adabiyotga borib taqaladi. “Ushbu
janrning Sharg mumtoz adabiyotida tutgan o°rni, uning spetsifikasi, paydo bo‘lish
va rivojlanish bosqichlari haqida adabiyotshunosligimizda bir necha e’tiborli
ishlar amalga oshirilgan. Ushbu janrning nazariy asoslari xususida fors tilida
yaratilgan adabiyotshunoslikka oid mumtoz asarlarda qimmatli ma’lumotlarni

uchratamiz?. Zabihullo Safo fors adabiyotida ushbu janr hijriy yettinchi asrdan

2 Aroymiox Xycaiiuuii. Banoitnby-c-canoiins. ®opc Tuimgan Anubex Pycramor Tapxkumach. — TOUIKEHT:
Anabuér Ba canpat, 1981. — B. 239; Pammmnnua BarBot. Xanoinkyc-cuxp. — Mocksa: M3aarenbcTBa BOCTOYHOM
nurteparypsl, 1981, — B. 244,
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boshlab nisbatan rivojlanganini ta’kidlaydi®. Mumtoz adabiyotimizda mazkur janr
0‘z tipidagi muammo, lug‘z kabi janrlar qatori, eng avvalo, shakliy o‘ziga
xoslikka ega emasligi bilan farglanadi. Shu sababli fors adabiyotida ham, o°zbek
adabiyotida g‘azal-ta’rixlar, qit’a-ta’rixlar, tarkibband-ta’rixlar, masnaviy-
ta’rixlar, marsiya-ta’rixlar uchraydi™*.O‘zbek adabiyotida XV-XVI asrlardan
boshlab keng yoyila boshlaydi. Ta’rix janr sifatida ham, usul yoki she’riy san’at
sifatida ham birday istifoda etilgan. Aksar hollarda biror vogea munosabati bilan
yil yoki sanani aytish niyat gilinsa, ammo sonlar gofiya va vazn talablariga to‘g‘ri
kelmasa, ta’rixdan foydalanilgan. Bunda alohida ta’rix janri ham, biror badiiy asar
ichidagi ta’rix usuli ham vyaratilgan. Xususan, Atoulloh Husayniy o0°zining
“Badoye us-sanoye” asarida ta’rixni she’riy san’at sifatida berib o‘tgan. Ogahiy
hazratlari, asosan, unga janr sifatida garashni ma’qul ko‘rgan deyish mumkin.
Ta’rix gilingan sana biror so‘z ostiga yashiringan, so‘zdagi harflar abjad hisobi
asosida ragamlarga aylantirilgan. Uning ko‘plab turlari rivojlangan, ba’zan ta’rix
moddasi to‘g‘ridan to‘g‘ri so‘z sifatida berilsa, ba’zan ishoralar gilingan. Shu
jihatdan muammo janriga ham o‘xshab ketadi. «Ta’rixi julusi Muhammad
Rahimxon (doma igbolahu)» ta’rixi oddiy usulda bo‘lib, ta’rix moddasi sifatida
“Shohi adolatsarir” izofasi ko‘rsatilgan. Bu izofa arab harflarida:
e allas ol

tarzida yoziladi. Abjad hisobida harflar quyidagicha hisoblanadi:

-1 s-10 2-200
-2 <20 w-300
z-3 J-30 <400
=4 ~40 <500
-5 o-50 z-600
56 =60 3700
>7 g-70 o=-800
-8 «s-80 +-900
L.9 w=-90 £-1000

3-100

3 Cado 3abuxymno. Tapuxu aga6buér nap Upon. XK. 4. — Texpon: @upnasc, 1371 x.m1. — C. 643.
4 Ismailov . Ogahiyning tarixiy-adabiy asarlari poetikasi: Filol. Fanlari dokt... diss. —Samargand, 2024. -188 b.
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300+1+5+70+4+1+30+400+60+200+10+200=1281 hijriy, bu 1864-milodiy
yilga teng keladi. Asar yaxshi o‘rganilmagani sababli Muhammad Rahimxon I
ning taxtga chiqish yili 1865, 1863 va hatto 1866 yil deb ham kelingan. Lekin
Ogahiyning o0°zi bu haqida “sichqon yili sunbulaning oxiri va ta’rixi hijriya ming
ikki yuz sakson birda, robe’ussoniy oyining yigirma birida, panjshanba kuni erdi”
[1.: 4.] deb yozgan va yuqorida zikr etilgan ta’rixini ilova gilgan. Sana esa 1864-
yil 10-sentabrga to‘g‘ri keladi. Feruzning taxtga chigishiga bag‘ishlab yana bir
ta’rix ham yozilgan bo‘lib, Ogahiy o‘sha ta’rixni ham “Shohidi igbol” asarida
o‘zinikidan oldin berib o‘tadi. Ta’rix muallifi Muhammad Nazar devon bo‘lib, 0‘z
ta’rixini forsiy tilda yozgan. O‘sha davrda ta’rixni forsiyda yozish odat tusiga
kirgan edi, shu tufayli ko‘plab ta’rixlar shu tilda. Ogahiy o‘zining ta’rixidan oldin
Muhammad Nazar devonnikini berar ekan, uning ta’bi nazmini va ta’rixning
uslubini ham alqaydi: “to‘qquz baytdur, har misra’ining hurufin hisob qililsa,
bekam va beziyod bir ta’rix bo‘lur. Va bu san’atga har shoirning qudrati
yetmagusidurkim, kamoli diggat bila qudrat va mahorat dodin beribdur.” [1.:34.].
Darhagigat, ko‘rishimiz mumkinki, Muhammad Nazar devonning ta’rixi oddiy
usulda yozilmagan, uning yechimini topish uchun misradagi harflarning har birini
hisoblash lozim. Shoirning ta’rix yozish iste’dodi kamoliga yetganini Ogahiy ham
e’tirof etadi.

Muhammad Rahimxon Soniy — Feruz o°z davri adabiy mubhitiga kuchli
ta’sir o‘tkazgan. Yugqorida ko‘rib o‘tganimiz Ogahiyning ta’rixi ham Feruzning
taxtga chigishi munosabati bilan yozilgan va nafaqat tili jihatidan, balki uslubi va
badiiyati jihatidan ham yuksak darajaga yetgan. Ushbu ta’rix taxtga chigishning
aniq yili va sanasi oydinlashtiribgina golmay, ta’rixiy asar o‘quvchisiga estetik
zavg ham beradi. Ogahiy o‘zining tarixiy asarlarida nazmiy parchalarni berar
ekan, har biridan biror badiiy magsadni ko‘zlaydi. Uning ta’rixlari ham batafsil
o‘rganilishga arziydi va adabiyotshunoslik va ta’rixshunoslik uchun nodir manba

sifatida xizmat giladi.
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3-SHO*BA: XORAZMLIK SHOIRLAR IJODIDA
NAVOIY AN’ANALARI

XORAZM ADABIY MUHITIDA CHISTON JANRI RIVOJIDA
ALISHER NAVOILY TA’SIRI

Matkarimova Salomat Qo‘ziyevna,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqgolada Xorazm shoirlari ijodida chiston janri rivojida
Alisher Navoiy ta’siri masalasi tahlilga tortilgan. Navoiy va Ogahiyning “tanga”
nomli chistonlari misolida mushtaraklik va o‘ziga xoslik ko‘rsatib beriligan.

AHHOTaIII/IH. B cratbe AHAJIM3UPYCTCA BIUAHHUC HaBou na Pa3BUTHUC KaHpPa
YUCTaH B TBOPUYCCTBC IIOOTOB XopeaMa. Ha IIpuUMCPC YUCTAH «TaHI'a» AHI/IIHep
Hasou 1 Araxu noka3zana 06HIHOCTB N MHAWBUAYAJIBbHOCTD.

Abstract. In this article analyzed the influence of Alisher Navoi on the
development of the chistan genre in the works of Khorezm poets. The example of
the chistans "tanga" of Navoi and Ogakhi shows the commonality and
individuality.

Kalit so‘zlar: Navoiy, Xorazm shoirlari, Ogahiy, chiston, o ziga xoslik.

KuawueBble caoBa: Haseou, nosmer Xopesma, Aeaxu, qucmad,
UHOUBUOYATLHOCHIb.

Keywords: Navoi, poets of Khorezm, Agakhi, chistan, individuality.

Alisher Navoiy ijodi mukammallikning yuksak namunasi, har jihatdan ibrat
maktabidir. Quyida biz Navoiy va Ogahiyning “tanga” nomli chistonlari misolida
Xorazm shoirlari jjodida chiston janri rivojida Alisher Navoiy ta’siri masalasi
tahlilga tortishga jazm qildik.

Alisher Navoiy nozik yumor hissi bilan yo‘g‘rilgan va asosiy g‘oya ana shu
yumor orgali ifodalangan chiston janrining gator namunalarini yaratdi. “Lirikaning
aslida og‘zaki xalq ijodida tug‘ilgan bu turi (chiston — S.M.) Navoiygacha ba’zi
fors shoirlari ijodiga kirgan...Navoiy ham bu lirika turining yozma adabiyotdagi

o‘rnini qonuniylashtirdi va “Badoye ul-vasat”ga o‘n chiston kiritdi” [1.: 58.].

138



Xorazm shoirlari ham Navoiyga ergashib, o‘zlari tanlagan mavzu, syujet va
obrazlar asosida ham Navoiyning g‘oyaviy-ijodiy prinsiplariga amal gilgan holda
gator chistonlar yaratganlar. Xususan, Ogahiy bu janr rivojiga katta hissa go‘shgan
[2.: 3-7.]. “Tanga” chistoni Navoiyning shu nomdagi she’riy topishmog*‘i ta’sirida
bitilgan” [3.: 25.]. Navoiy va Ogahiyning “tanga” chistoni giyoslanganda, qator
o‘xshash va o‘ziga xos jihatlar ko‘zga tashlanadi. Ogahiy va Navoiy chistonida
tanganing shakliy belgilari va insonlar hayotida tutgan o‘rniga digqat garatiladi.
Navoiy chistoni:

Ne sho‘x erurki, ulus ko‘ngli ichra savdosi

Aning yuzidagi xatlar kebi muharrardur.

Kumushdurur taniyu gimmati aning lekin

Un ikki o‘z tanidek vajh ila mugarrardur.

Ishida ul on ikki har birisidur dinor,

Ki, adl sikkasidin yuzlarida zevardur.

Magarki angladi xumsul muborak asrorin

Ki, soni bu adad o‘Imish, agarchi yuz mardur.

Gadog‘a xumsidin ar saltanatdurur, ne ajab,

Qachonki beklik aning rub’idin muyassardur [4.: 518.].

Navoiy va Ogahiyning tangani sho‘x, dilbarga giyoslashlarida, tani siymin,

99 (13

kumush tan, deya sifatlashlarida, tanga yozuvlarini “yuzlarida zevar”, “ziynat
afzoyi ruxi zebosi” tarzida talqin qilishlarida, “ulus ko‘ngli ichra savdosi”, “olam
ahli boshida savdosi” tinmasligidan bahs etilishlarida mushtaraklik ko‘zga
tashlanadi. Farqli jihat, avvalambor qit’a hajmida va unda qo‘yilgan masalalarga
munosabatdadir. Navoiy chistonida asosiy tasvir tanganing tashqi belgilariga
qaratilib, 5 baytlik lug‘zning 7 misrasi shu xususda. Ogahiyning 8 baytdan iborat
chistonining 5 misrasida tanganing materiali, tashqgi ko‘rinishi, hajmi, giymatini
bildiruvchi yozuvi hagida so‘z boradi. Navoiy chistonida:

Kumushdurur taniyu gimmati aning lekin

O‘n ikki oz tanidek vajh ila mugarrardur.

Ishida ul o‘n ikki har birisidur dinor,

139



Ki, adl sikkasidin yuzlarida zevardur, —

misralarida tanga bilan bog‘liq holat — “O*n ikki o‘z tanidek vajh ila muqgarrar, o‘n
ikki har birisidur dinor” alohida qayd qilinadi-ki, bu tanganing aynan Navoiy
davriga xos xususiyati ifodasidir. “Amir Temur davrida tilla tangalarning 12 turi
mavjud bo‘lib, ular 1379-1388-yillarda Xorazm to‘lig bosib olinganidan so‘ng
zarb etila boshlangan. Ayni vaqtda, Amir Temurning oltin tangalarida ilgari oltin
tangalarda zarb qilingan “dinor” so‘zi yo‘q edi. Dinor so‘zi tilla tangani emas,
balki undagi kumush miqdorini, ya’ni bu tangada o‘sha vaqgtda amal gilingan
tanga tizimidagi oltin-kumush nisbatiga binoan mavjud kumush migdoriga teng
edi” [5.: 120.]. Navoiy tilla tangalarning 12 turi mavjudligiga hamda “dinor”
kumushni anglatishiga diggatni garatadi.

Ogahiyning chistoni Navoiydan fargli o‘laroq, ramali musaddasi mahzuf
vaznida bitilgan bo‘lib, uning gofiyasi ham yangilangan:

Ul na dilbarkim, tani siymin o‘lub,
Badr yanglig* surati siymosidur.
Xat butub ikki yuzida sarbasar,
Ziynat afzoyi ruxi zebosidur.

Ogahiy tangani dilbarga qiyoslar ekan, “tani siymin” deyish bilan uning
materiali kumushdan ekanligiga, surati siymosini badr — oyga tashbeh etish orqali
ranggining ogligiga, ruxi zebosi sifatida talgin gilingan ikki yuzidagi xatlar
vositasida tanganing ikki tomoni — aversi (old)da va reversi (orga)da bitilgan
yozuvlarga, jussasini tirnoq yuziga tenglash bilan tanganing hajmi kichikligiga
ishora qiladi. Shoir chistonda yashiringan narsaning tashqi belgilarini obrazli
tarzda berar ekan, o‘quvchining ko‘z o‘nggida tanga tasvirini gavdalantiradi.
Tanganing tashqi belgilarini uning mol ayirboshlashga xizmat qilish vazifasi
(jahon bozori), insonlarga ta’siri masalasi jussasi Kichik va ulug‘lar ishqini tazod
san’ati vositasida uzviy bog‘lovchi bayt bilan davom qildiriladi:

Jussasi tirnog* yuzi yanglig‘ kichik,
Lek ulug‘lar ishqining rasvosidur.

Vaslini istab jahon bozorida
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Olam ahli boshida savdosidur.

Ham faqiru ham g‘ani devonasi,

Ham gariyu ham yigit shaydosidur.
Topsa har adno visolin nogahon,

E’tibor ichra ulus a’losidur.

Yetsa har a’loga gar hajri oning,

Jumla adno xalgining adnosidur.
Topmasa gar iltifotin har kishi,

Xordur, garchi jahon donosidur [6.: 527.].

Ogahiy davrida tanganing 12 turi bo‘lmagan. Shuning uchun uning
chistonida tangaga xos bu xususiyat tilga olinmagan. Agar salafi tanganing “ulus
ko‘ngli ichra savdosi’dan so‘zlab, fagat “gado” va “bek” obrazlarini she’rga olib
Kirgan bo‘lsa, Ogahiy boshiga tanga savdosi tushgan ulug‘lar, faqir, g‘ani, qari,
yosh yigit, adno, dono kabi obrazlar galareyasini tasvir maydoniga safarbar giladi.
Shoir ushbu obrazlarning tangaga munosabati va ularning hayotida tanganing
tutgan o‘rniga e’tiborni garatib, ijtimoily mazmunni yanada kuchaytiradi: tanga
adnoni e’tibor ichra ulus a’losi qilsa, uning yo‘qligi har a’loni adno xalgning
adnosiga aylantirishi, jahon donosini xorlikka mubtalo gilishini yozadi.

Xulosa qilib aytganda, Xorazm shoirlari Navoiy ijodidan mahorat
masalalarini, lirik janrlar imkoniyatidan to‘lagonli foydalanishni, nazmni ganday
qilib jamiyatda kurash quroli darajasiga ko‘tarishni, she’rda so‘zni ganday
ishlatish, o‘tkirlash yo‘llarini kamtarlik bilan o‘rgandilar. Ana shu saboglar

natijasi o‘laroq chistonlarning betakror namunalarini yaratdilar.
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TAZKIRANAVISLIK AN’ANASINING XORAZM ADABIY
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Annotatsiya. Xorazm adabiy muhitidagi tazkiranavislik hagida so‘z boradi.
Tazkiralar muhim manba sifatida ijtimoiy hayotning turli sohalarini gamrab olgan.
Adabiyotshunoslikka daxldor dastlabki tazkiralar adabiyot va yondosh sohalarga
bag‘ishlangan asarlar tarkibida, uning ma’lum bir gismi o‘laroq yozilgan. Xiva
adabiy mubhiti ijodkorlari xususidagi alohida tazkiralar ham bunyodga kelganligi
hagida ham fikr yuritamiz.

AHHOoTaumMsa. B craree paccMarpuBaercs CTWIb IIUCbMA Ta3Kupa B
auTepatypHoil cpene Xopesma. Taskumpa, SBISSACH BaXXHBIM HMCTOYHHUKOM,
OXBaThIBAaeT pa3znuHble chephl OOMECTBEHHON >XWM3HH. [lepBhie TpakTaThl TO
JUTEpaTypHOM KpUTHUKE OBUIM HaMMCaHbl Kak o0cobas 4YacTh TPYIOB,
MOCBAIICHHBIX JIMTCPATYPC U CMCIKHBIM C Her oOacTaM. MBI Takxke YUUTBIBACM
TOT (I)aKT, qTo 6BIJII/I CO3aaHbl M OTACIBHBIC TPAKTATBI O TBOPLAX XUBUHCKOU
JIATEPATYPHOU CPEJIBL.

Abstract. The article discusses the tazkiran writing in the literary
environment of Khorezm. Tazkiras, as an important source, covered various areas
of social life. The first tazkiras related to literary criticism were written as a

specific part of works dedicated to literature and related fields. We also consider

142


https://azkurs.org/amir-temur-va-temuriylar-tangalari.html

the fact that separate tazkiras about the creators of the Khiva literary environment
were also created.

Kalit se‘zlar: devon, manba, kotib, nusxa, fond, g ‘azal, masnaviy, asar, xat,
adabiyot, she r, varaq, muallif, adabiy muhit, meros, devon.

Knrwouesvie cnosa: oubnuomexa, ucmowHuk, nucey, xonus, )oHo, easze,
MACHABU, np0u3eeOeHue, nucemo, Jjaumepanmypd, CHUXOMEOPEHUEe, CmpaHuyd,
asmop, 1umepamypHas cpeoa, Hacieoue, OubIUoOmexa.

Keywords: library, source, scribe, copy, fund, ghazal, masnavi, work, letter,

literature, poem, page, author, literary environment, heritage, library.

Tazkira janrida yozilgan asarlar uzoq asrlarga borib tagaladi. Tazkira yozish
an’anasi dastlab arab va fors adabiyotlarida, keyinroq turkiy adabiyotda ham keng
ommalashgan.[28.:305.]. Tazkiralar muhim manba sifatida ijtimoiy hayotning turli
sohalarini gamrab olgan bo‘lishi mumkin. Adabiyot tarixida shoirlargina emas,
balki olimlar, avliyolar hagidagi tazkiralar ham yaratilgan.

O°zbek adabiyotidagi tazkirachilikning mumtoz namunalaridan biri
Navoiyning “Majolis un-nafois(1491, 1498) asaridir. Unda XV asrda Xurosonda
yashagan jami 450 dan ortiq ijodkorning bilim darajasi, dunyogarashi, xulg-atvori
va boshgalar to‘g‘risida ma’lumotlar berilgan, ularning ijodidan namunalar
keltirilgan. Alisher Navoiy tazkirasi tazkiranavislik uchun etalon vazifasini
o‘tagan. Zero, “o‘zbek tazkirachiligining to‘ng‘ich asari bo‘lgan “Majolis un-
nafois” o‘zbek tilida bir gator tazkira yoki majmua hamda bayozlarning vujudga
kelishiga yo‘l ochdi va bir namuna bo‘lib xizmat qildi” [13.: 515]. Keyinchalik
uning ta’sirida Hasanxoja Nisoriy, Mutribiy, Maliho Samarqandiy, Sodiqiy
Kitobdor, Faxriy Hirotiy, Som Mirzo Safaviy, Mir Alisher Qone’ Tattaviy, Vozeh
singari o‘nlab mualliflarning tazkiralari yaratilgan. Bular bilan birga XX asrning
birinchi yarmigacha bo‘lgan adabiyotlar tarixi, adabiy janr, ularning nazariy
jihatlari, adabiy maktablar, adabiy jarayon, uning namoyandalari hagidagi muhim

ma’lumotlar xam tazkiralar orqgali bizgacha yetib kelgan.
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O‘zbek adabiyoti tarixida tazkiranavislik an’analari Xiva xonligi davrida ham
0‘ziga xos tarzda davom ettirilgan. Jumladan, shoir va ijod ahli xususida alohida
tazkiralardan tashgari Munis, Ogahiy, Bayoniy, Komyob Kkabilarning tarixiy
asarlarida zamima tarzida qimmatli ma’lumotlar mavjud. Bu jihatdan
adabiyotshunos B.Valixo‘jayev fikrlari ¢’tiborga molik: “Munis Xorazmiyning bu
asarida (“Firdavs ul-igbol”) Xorazm diyoridagi tarixiy, madaniy, adabiy muhit,
uning ayrim namoyandalari haqida qimmatli ma’lumotlar keltirilgan. Xuddi shu
manba tufayli adabiyot tarixi uchun Mavlono Vafo, Pahlavonquli Ravnagq,
Muzaffarxoja Kiromiyga o‘xshash qalamkashlar kashf etildi” [7.: 117.].
Shuningdek, Ogahiyning “Riyoz ud-davla”, “Gulshani davlat”, “Shohidu-I- igbol”
va boshga tarixiy asarlarida ham o‘tmishda yashagan va o‘ziga zamondosh
bo‘lgan ijodkorlar to‘g‘risida muhim ma’lumotlarni gayd etadi. Masalan, u ‘Riyoz
ud-davla” asarida mashhur donishmand shoir va kurashchi Pahlavon Mahmud
(1247-1326) fazilatlarini shunday ta’riflaydi: “Firdavsbahr shahri Xivaqda qudvat
ul-avliyo, murshid ul-atqiyo maxsusi borgohi mulki vadud hazrati Pahlavon
Mahmud quddisa sirruhu” [17.: 375.%"]. Bundan tashgari “Riyoz ud-davlada
“Xorazm adabiy muhitining yana bir zabardast namoyandasi Dilovarxoja hagidagi
ma’lumotlar ham alohida qizigish uyg‘otadi. Ular Munisning o‘limiga yozilgan
marsiya munosabati bilan bayon etiladi. Dilovar Ogahiy talginicha, baland
martabali shaxs bo‘lib, davrning yirik ma’naviyat arbobi, mo‘’jizasi, shoirlar
podshosi, fuzalo-bilimdonlar fozili sifatida namoyon bo‘ladi”’[1.: 18.]. “Gulshani
davlat” asarida esa Xivadagi adabiy jarayon va uning vakillari Muhammad Nazar,
Pahlavon Niyozboy va Xolis haqida ma’lumotlar beradi: “Fazilat va ilm egasi
Muhammad Nazar munshiy va shoirdir, shirin so‘zli shoir Pahlavon Niyozboykim,
taxallusi Komildir va zarif shoir Xolisdir” [18.: 102.]. “Shohidu-I-igbol”da:
“Muhammad Nazar devonning juda mukammal, betakror tarixi muallif tomonidan
alohida e’tirof etilib asarga kiritilgan. Ular Xorazm adabiy muhitining darajasini
belgilashda ham ahamiyat kasb etadi” [26.: 54-55.]. Shu jihatlarga ko‘ra
tazkiralarni ikki guruhga bo‘lib o‘rganish magsadga muvofiq deb hisoblaymiz: 1)

tazkiralar; 2) zamima tazkiralar. Yuqoridagi zamima tazkiralar bilan birga Xiva
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adabiy mubhiti ijodkorlari xususidagi alohida tazkiralar ham bunyodga kelganligi
hagida ham fikr yuritamiz. “XIX asrning yirik madaniy adabiy markazlardan
biriga aylangan Xiva shahrida badiiy asarlar yaratish, to‘plamlar tuzish, mutolaa
qilish va targ‘ib etish ishlari kuchayib, o0°‘sha asr oxiridan XX asrning
boshlarigacha bo‘lgan Feruz davrida yanada keng gamrovlik kasb etdi. Zero,
mumtoz tazkirachilikning xuddi shu davrda yuzaga kelishi va gisga vaqgtda turli
xarakterdagi tazkiralarning tuzilishi ham ana shu omillar bilan dalillanadi.”
[24.:23.]. Jumladan, Ahmadjon Tabibiy, Bobojon Tarroh Xodim va Hasanmurod
Laffasiyning tazkiralari shunday asarlar gatoriga kiradi.

Tabibiyning “Majmuayi si shuaroyi payravi Feruzshohiy” [23.:29.] tazkirasi
Feruz tashabbusi bilan 1908-1909 vyillarda yaratilgan. 29 toshbosma nusxa 1640
betdan iborat, 11-betidan Feruzning “Zihi bordur zuhuringg‘a azal birla abad
paydo...” radifli g‘azali berilgan, so‘ng boshqga shoirlarning payrav g‘azallari bilan
asar davom etgan. “Tazkira debocha, g‘azallarni o‘z ichiga oluvchi asosiy gism va
xotimadan iborat. Asar debochasi, shoirlar haqidagi ma’lumotlar hamda asar
xotimasi she’riy tarzda berilgan bo‘lib, masnaviy yo‘lida gofiyalangan. Tazkirada
Feruzning 101 g‘azali va ularga bitilgan payravlar jamlangan bo‘lib, jami 3331
razalni tashkil etadi. Barcha namunalar to‘liq berilgan” [14.: 26.].

Bobojon Tarroh Xodimning “Xorazm shoir va navozandalari” asari 1965-
1967 vyillar oralig‘ida yozilgan bo‘lib, unda 31 nafar saroy shoirlari hagida
ma’lumotlar berilgan. Asarning birinchi go‘lyozma nusxasi shoirning nevarasi
Anbara Otamurodova qo‘lida saglanadi. Bu asar 2011-yil nashr gilindi va uning
so‘z boshisida Ismoil Bekjonov Bobojon Tarroh Xodimning “Xorazm shoir va
navozandalari” asari hagida, “muallifning giz nevarasi adabiyotshunos va keksa
jurnalist Anbara Otamurodovaning shaxsiy kutubxonasida saglanadi. Asarning
matni 20x30 o‘lchamdagi ikkita daftarga joylashgan bo‘lib, arab alifbosida goh
to‘taki va goh gora siyohda Xodimning o‘z qo‘li bilan yozilgan. Ayrim o‘rinlarda
Xodim tuzatishlari mavjud. Bu xususda: “...o‘z xotiralarini kelgusi avlodga yozib
koldirib, Feruzshoh wvujudga keltirgan adabiy muhitning asl qiyofasini

abadiylashtirish va shu bahonada o°‘z yuragidagi boshga gaplarni ham aytib
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golish»ni magsad qilgan” [6.: 4.], deb yozgan. Bu asarning yana bir nusxasini
Davlatyor Rahim 1994-yil «Xorazm navozandalari” [5.: 192.] nomi bilan nashr
gilgan.

Laffasiyning “Tazkirayi shuaro” tazkirasida 58 nafar shoir haqida ma’lumot,
ularning 1jodidan namuna she’rlar va har bir shoir uchun atab yozilgan
masnaviylar keltirilgan. Hasanmurod Laffasiyning «o‘zidan yodgor» qoldirgan,
“farzand hukmida” bo‘lgan “Tazkirayi shuaro”sida tazkira qoidalariga to‘la rioya
etib, adib oz oldiga qo‘ygan magsadiga erishgan.

Tazkirani o‘rganishimiz jarayonida Laffasiy tazkirasining ahamiyati, birinchi
navbatda shoirlarning yaxshi g‘azallari, muxammaslaridan olingan namunalar
jamlanmasini tagdim etgani bo‘lsa, ikkinchidan, unda shoirlarning tarjimayi
hollari va g‘azallaridan namunalar beribgina qolmasdan, balki ko‘plab adiblar va
ularning ijodi hagida o‘z fikrlarini ham ifodalagan hamda ularga atab masnaviylar
ham bitganligida ko‘rinadi. Shu bilan birga asarda bizga hozirgacha noma’lum
bo‘lgan, birog nazmda barakali ijod gilgan o‘nlab shoirlar bilan ham tanishtiradi,
bu esa, shubhasiz, tazkira qimmatini yanada oshiradi.

Shu jihatdan ta’kidlash lozimki, Ahmadjon Tabibiy, Bobojon Tarroh
Xodim va Hasanmurod Laffasiy tazkiralari davr adabiy muhitini yoritishda
gimmatli ahamiyatga ega. Laffasiy tazkirasi hagida G.lsmoilova, “shoirlar
hayotiga doir voqgealarga, ular fe’l-atvoriga xos bo‘lgan fazilat va nugsonlarga
ko‘proq to‘xtalgan. ljodkorlarning eng muhim qirralari, o‘z davrida ma’lum
darajada nom qozonishiga bois bo‘lgan alohida qobiliyatlari hagida gapirib
o‘tiladi” [10.: 30.], deb yozgan.

Keltirilgan bu ma’lumotlardan kelib chiqib shuni aytish mumkinki, uchala
asar ham tazkira qoidalarini o‘zida aks ettirgan. Xodim tazkirasi xotiralar asosida
tuzilgani va biografik ma’lumotlardan iborat bo‘lgani sababli unda namuna
she‘rlar keltirilmay, har bir shoirning adabiy jarayondagi o‘rni gayd etilgan.
Shuningdek, Tabibiy va Laffasiy tazkiralari ham “shoirlarning shaxs va ijodkor

sifatidagi giyofasini kengroq gavdalantirgan, ular hagidagi mavjud biografik

146



ma’lumotlarni to‘ldirish hamda yangi faktlar bilan boyitishga xizmat qiladi” [24.:
16.].

Har uchala asar ham dalil va ma’lumotlar xarakteriga ko‘ra muhim va o‘ziga
x0s hamda Xorazm adabiy muhitida yashab ijod etgan shoirlar hagida ma’lumot
va ularning she’rlaridan namunalar berishi bilan ahamiyatlidir. Shu jihatga ko‘ra
uchalasi ham tazkiradir. Zero, tazkira adabiyot tarixini, adabiy muhitni
o‘rganishda, shoirlar va ularning asarlarini tadqiq etishda adabiyotshunoslikda
katta o‘rniga ega bo‘lgan janrdir.

Hozirgi kunda XIX asr oxiri XX boshlari Xorazm adabiy mubhiti tarixi va
adabiyoti bo‘yicha gilinayotgan barcha ilmiy tadgiqotlarda bu tazkiralar tez-tez
tilga olinadi. Ayniqgsa, Laffasiy tazkirasining tilga olinishi bu asarning hagigatdan
ham ushbu muhit uchun zarur va ishonchli manba ekanligini isbotlaydi.

Ahmadjon Tabibiy, Bobojon Tarroh Xodim va Hasanmurod Laffasiy buyuk
shoir, tazkiranavis Alisher Navoiyni o‘zlariga ustoz deb bilgan va tazkiralaridan
ilhomlangan holda o°z asarlarini bitganlar. Zero, “ulug* shoirning ikkinchi shoirga
Ko‘rsatgan ta’siri u yaratgan poeziyaning boshqa shoirda ko‘rinishida emas, balki
uning boshga shoirda bo‘lgan, lekin harakatsiz yotgan kuchni uyg‘otishi va
harakatga keltirishidadir. Quyosh nuri yerga tushishi bilan quyoshdagi kuchini
yerga o‘zi bilan birga olib kelmaydi, balki yerdagi kuchni harakatga keltiradi.
Ulug® shoirlar ta’siri ham xuddi mana shu quyosh nuri singari mavjud, lekin
harakatsiz yotgan kuchlarni uyg‘otib yuboradilar” [2.: 264-165.].

“Tazkirachilik tarixi ma’lum ma’noda adabiyotshunoslik tarixi hamdirki, uni
o‘rganmay turib, milliy adabiyot tarixini keng ko‘lamda tasavvur etish va yoritish
mumkin emas” [3.: 3.]. “Tazkiralarda shoirlarning hayoti va ijodi hagida muxtasar
ma’lumotlar zikr etilib, ularning asarlaridan namunalar keltiriladi va umumiy baho
beriladi”. Ahmadjon Tabibiy, Bobojon Tarroh Xodim va Hasanmurod Laffasiy
tazkiralari adabiyotga tazkira ma’lumotlari orqali nazar solish, sulolaviy ijjodkorlar
hamda ularning asarlari borasida ma’lum darajada tasavvur paydo qilish,

adabiyotshunoslikda hali ma’lum bo‘lmagan ba’zi bir ijjodkorlarning nomlari bilan
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tanishtirishda muhim manba bo‘lib, davr adabiyotining muhim xususiyatlarini

o‘rganishga imkon yaratadi.
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Annotatsiya. Ushbu magolada Omon Matjon ijodida Alisher Navoiy
an’analarining davom ettirilishi, shoir she’riyatida mumtoz adabiyot ta’siri,
xususan, Navoiy g‘azallariga yozilgan muxammaslar tahlil gilingan. Shuningdek,
Omon Matjon ijodida Navoiy hikmatlarining o‘ziga xos talqini, an’anaviy obrazlar
va ramzlarning yangicha ifodasi yoritilgan.

AHHOTanMs. B 1aHHOW cTaThe aHAIU3UPYETCA NPOJOKECHUE TPATUIIHN
Amumepa HaBom B TBOpuecTBe OMOHa MatTkoHa, BIMSHHE KIIACCUYECKON
JUTEpaTyphl Ha O33UI0 aBTOPA, B YACTHOCTU MyXaMMachl, HallMCaHHbIE Ha Ta3ein
Hagou. Taxxe paccmaTpuBaeTcsi cBoeoOpa3Hasi MHTepIpeTaius Mmyapoctu HaBou
B TBopuecTBe OMoOHa MaT)KOHA, COBPEMEHHOE BBIPAKEHUE TPATUIIMOHHBIX
00pa3oB ¥ CUMBOJIOB.

Abstract. This article analyzes the continuation of Alisher Navoi’s traditions
in the works of Omon Matjon, the influence of classical literature on the poet’s
poetry, particularly the mukhammas written on Navoi’s ghazals. Additionally, it
explores Omon Matjon’s unique interpretation of Navoi’s wisdom, and the
modern expression of traditional images and symbols.
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O‘zbek adabiyotining yirik namoyandalaridan biri Omon Matjon ijodida
mumtoz adabiyot, xususan, hazrat Alisher Navoiy an’analarining o‘ziga Xxos
davom ettirilishi alohida ahamiyat kasb etadi. XX asrning 60-yillari oxiri va 70-
yillari boshida adabiyotga kirib kelgan Omon Matjon o‘z davrining Abdulla
Oripov, Erkin Vohidov, Rauf Parfi singari zabardast shoirlari gatorida ijod qildi.
Uning she’riyatida mumtoz adabiyot an’analari, xususan, Navoiy ijodining ta’siri
yaqgqol ko‘zga tashlanadi.

Omon Matjon she’riyatining muhim xususiyatlaridan biri shundaki, u Navoiy
an’analarini shunchaki davom ettirish bilan cheklanmaydi, balki ularni yangicha
talgin va mazmun bilan boyitadi. Shoir Navoiy g‘azallariga bog‘langan
muxammaslarida, an’anaviy obrazlar va ramzlarning zamonaviy talginida o‘ziga
X0s ijodiy yondashuvni namoyon etadi [2.: 45.].

O°zbek adabiyotshunos olimi Ozod Sharafiddinov ta’kidlaganidek, Omon
Matjon ijodining ikki asosiy manbasi mavjud: xalq og‘zaki ijodi va mumtoz
adabiyot. Shoir aynan shu ikki manba ta’sirida o‘zining betakror she’riy olamini
yaratishga muvaffaq bo‘ldi. Uning she’riyatida Navoiy hikmatlarining zamonaviy
talgini, mumtoz adabiyotga xos timsollar va ramzlarning yangicha ifodasi o‘ziga
X0s o‘rin egallaydi.

Omon Matjon ijodida Navoiy an’analarining davom ettirilishi quyidagi
yo‘nalishlarda namoyon bo‘lganligini tadgigot natijalarida ko‘rish mumkin:

Muxammasnavislik an’anasi tahlili shuni ko‘rsatdiki, Omon Matjon Navoiy
g‘azallariga bog‘lagan muxammaslarida ustoz shoir g‘oyalarini zamonaviy
talginda rivojlantirgan. Jumladan, shoirning “Dilimning rangini” nomli

muxammasida [4.:11.] Navoiy g‘azalidagi ma’naviy-axlogiy garashlar yangicha

151



talgin etilgan:

“Dilimning rangini gul bilsa bo ‘ldi,

Mening kimligimni el bilsa bo ‘Idi.

Olis yulduzlara sirrim aytmiram,

Nolishimni tongi yel bilsa bo ‘Idi... ”
Ushbu muxammasda shoir Navoiy g‘azalidagi tasavvufiy g‘oyalarni zamonaviy
ijtimoiy-falsafiy masalalar bilan uzviy bog‘lagan [1.:156.]. Aynigsa, insonning
o‘zligini anglash, ma’naviy kamolot masalalari yangicha poetik talqin etilgan.

Omon Matjon she’riyatida Navoiy asarlaridagi ramziy obrazlar yangicha
mazmun kasb etgan. Masalan, gul, bulbul, may kabi an’anaviy ramzlar zamonaviy
Ijtimoiy-siyosiy va ma’naviy-axlogiy masalalarni yoritishda badiiy vosita sifatida
go‘llanilgan [3.: 78.].

Shoir “Haqqush qichqirig‘i” dostonida Navoiy hikmatlarini zamonaviy
mavzularga mohirona tatbiq etgan. Bu asarda xalq og‘zaki 1jodi an’analari bilan
Navoiy falsafasi uyg‘unlashtirilgan [9.: 145.]. Dostonda go‘llanilgan afsonalar
syujeti orgali Navoiy ilgari surgan ezgulik, adolat, insonparvarlik g‘oyalari
zamonaviy talginda ifodalangan.

Janrlar sintezi masalasiga kelsak, Omon Matjon an’anaviy janrlarni
zamonaviy she’riy shakllar bilan uyg‘unlashtirish orgali o‘ziga xos uslubni
yaratgan [7.: 123.]. Masalan, uning “Ming bir yog‘du” to‘plamidagi she’rlarda
mumtoz she’riy shakllar zamonaviy erkin she’r unsurlari bilan omuxta qilingan.

Omon Matjon ijodida Navoiy an’analarining qo‘llanilishi quyidagi
Xususiyatlarga ega:

» Ramziy-majoziy ma’nolar yangicha talqin etilgan;

» Mumtoz obrazlar zamonaviy g‘oyalarni ifodalashga xizmat qilgan;
* An’anaviy janrlar yangi mazmun bilan boyitilgan;

= Navoiy hikmatlarining zamonaviy talgini yaratilgan.

Omon Matjon she’riyatida Navoiy an’analarining davom ettirilishi masalasi
adabiyotshunoslikda turlicha baholangan. Ayrim tadgiqotchilar [8.: 87.] shoirning

muxammasnavislik mahoratini alohida ta’kidlagan bo‘lsa, boshqgalar [2.: 45.]

152



uning an’anaviy obrazlarni yangilash mahoratiga e’tibor qaratgan.

Omon Matjon ijodida Navoiy an’analari shunchaki taqlid emas, balki ijodiy
rivojlantirish xarakteriga ega. Shoir mumtoz adabiyot an’analarini zamonaviy
she’riyat talablari asosida gayta ishlagan va yangicha poetik tafakkur bilan
boyitgan.

Shoirning “Ardaxiva” to‘plamidagi she’rlarida Navoiy hikmatlarining
zamonaviy talgini yagqgol ko‘zga tashlanadi. Bu to‘plamdagi she’rlarda insonning
ma’naviy kamoloti, axloqiy poklanish, ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi kurash kabi
mavzular Navoiy falsafasi asosida yangicha talgin etilgan. Aynigsa, shoir ijtimoiy-
falsafiy mavzudagi she’rlarida Navoiy g‘oyalarini zamonaviy muammolar
kontekstida mohirona talgin eta olgan. [6.: 504.]

Ey ko ‘ngil rozi dil aytmag ‘il,
Qaydaki so ‘zingning gadri yo ‘g, gadri yo Q.
Bemagqsud kimsalar misli el,
Shosharlar mazgilsiz, sabri yo ‘q, sabri yo ‘q.
Sabr asl jon topdi iymondan,

Farq etdi odamni hayvondan.

Kimda til, lafzu vajh begaror,
Mehrobu, giblavu dardi yo ‘q, dardi yo ‘q.

Bilamizki, Omon Matjonning o‘zbek adabiyotida muhim o‘rin tutadigan
asarlaridan biri “Qush yo‘li” dostonidir. Shoir bu asar orqgali Alisher Navoiy
ijodiga va tasavvufiy an’analariga nisbatan o°‘z ehtiromini ko‘rsatgan. Shu bilan
birga, u Navoiy uslubida zamonaviy ruhni go‘shib, insonning ichki olami, uning
ma’naviy sayohati va yuqori magsadlarga intilishi haqida chuqur mulohazalar
keltiradi. [6.: 360-416.]

...Derlar, har odamga yulduzi yordir,
Deyman, uning o‘z xos qushi ham bordir.
...Inson! 0‘z bo‘yningda — Taqdir shodasi,

O‘z Tole qushingning sha’n ifodasi!

Bundan tashqari, adibning “Tun afsonasi”, “Ishq va Rashk”, “Muallaq
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to‘rg‘ay” kabi asarlarida Navoiy dostonlariga xos syujet elementlari, obrazlar
tizimi va badiiy tasvir vositalari yangicha mazmun bilan boyitilgan. Bu asarlarda
shoir Navoiy dostonlaridagi an’anaviy motivlarni zamonaviy mavzular bilan
ustalik bilan uyg‘unlashtirgan.

Shoirning badiiy mahorati, aynigsa, ramziy obrazlarni gayta ishlashda yaqgqol
namoyon bo‘ladi. Masalan, Navoiy ijodida keng qo‘llanilgan bulbul obrazi Omon
Matjon she’riyatida yangicha ma’no-mazmun kasb etadi. Bulbul endi nafagat
oshig ramzi, balki erkinlik, ozodlik va ma’naviy poklanish timsoli sifatida ham
talqin etiladi.

[jodkor she’riyatida tasavvufiy motivlar ham o‘ziga xos talgin etilgan. U
Navoiy 1ijodidagi tasavvufiy g‘oyalarni zamonaviy dunyoqarash bilan
uyg‘unlashtirgan. Masalan, “fano” va “baqo” tushunchalari shoirning falsafiy
she’rlarida yangicha ma’no kasb etadi — ular inson ma’naviy kamolotining
zamonaviy talgini sifatida namoyon bo‘ladi.

Omon Matjon ijodida Navoiy an’analari nafagat davom ettirildi, balki
yangicha talgin va mazmun kasb etib, zamonaviy o‘zbek she’riyatining rivojiga
sezilarli ta’sir ko‘rsatdi. Shoir mumtoz adabiyot an’analarini zamonaviy ruh bilan
uyg‘unlashtirish orqali o°ziga xos she’riy uslubni shakllantirdi.

Xulosa o‘rnida shuni aytish mumkinki, Omon Matjon ijodida Navoiy
an’analarining davom ettirilishi, birinchidan, shoir Navoiy g‘azallariga bog‘lagan
muxammaslarida ustoz shoirning g‘oyalarini zamonaviy talqinda rivojlantirdi;
ikkinchidan, mumtoz adabiyotga xos an’anaviy obrazlar va ramzlarni yangi
ma’no-mazmun bilan boyitdi; uchinchidan, Navoiy hikmatlarini zamonaviy
mavzularga mohirona tatbiq etdi.
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XORAZMDA TARIXNAVISLIK: OGAHIY - BUYUK TARIXNAVIS

Atadjanova Saodat Atadjanovna,
tayanch doktorant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Xorazm muarrixlik maktabining yetakchi
namoyondalari xizmatlari va Muhammad Rizo Ogahiyning bu boradagi
izlanishlari yoritiladi.

AHHOTanus. B cTathe OCBEMAIOTCSA JOCTHXKEHUS BEAYIIUX MPEICTABUTEIIECH
XOPE3MUNCKON MCTOPUUECKOW HIKOJIBI U UccieaoBanuss Myxammana Pussl Araxu
B TOH 00JIacTH.

Abstract. This article highlights the achievements of leading representatives
of the Khorezm school of history and the research of Muhammad Riza Agahi in
this area.

Kalit so‘zlar: Ogahiy, tarixnavis, Munis, Bayoniy, Quvomiddin Munirov,
V.V.Bartold.

KarwueBbie caoBa: Oeaxuii, ucmopux, Mynuc, bationuti, Kysomuooun
Mynupoes, B.B. bapmons0.

Key words: Ogahiy, historian, Munis, Bayoniy, Quvomiddin Munirov, V.V.
Bartold .

Xorazm zaminida azaldan o‘tmish vogealarini mangulikka daxldor qilib, darj
qilib borish an’ana tusini olgan. Abulg‘ozi Bahodirxon boshlab bergan Xorazm
muarrixlik maktabi keyinchalik Munis, Ogahiy va Bayoniylar tomonidan yuksak

cho‘qqiga ko‘tarildi. Bu maktab vakillari tomonidan yaratilgan tarixiy asarlarning
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vogealar ko‘lami, manbalarning ishonarliligi va kopligi jihatidan boshga xonlik
tarixnavislik maktablaridan ustun turishini mashhur rus olimi V.V.Bartold haqgli
tarzda e’tirof qilib o‘tgan [1.].

Muarrixlik san’ati O‘rta Osiyo hududida gadimdan davom etib kelgani
tarixdan ma’lumdir. Xususan, Xorazm zaminida Abulg‘oziy Bahodirxon
tomonidan muvaffagiyatli boshlab berilgan tarixnavislik keyingi bosgichlarda
yanada yuksak cho‘qqgilarga chiqdi. Bu hol, aynigsa, XVIII asrning oxirgi choragi
va XIX asr Xorazm tarixnavisligida alohida o‘rinni egallagan. Chunki bu davrda
atoqli tarixnavis olim va shoir, davlat arbobi, o‘zining butun faoliyati bilan
Xorazmda madaniy yuksalishga homiylik qilgan Shermuhammad Munis ibn Amir
Avazbiy mirob va uning jiyani Muhammad Rizo Ogahiy ibn Erniyozbeklar galam
tebratdilar hamda qator tarixiy-badiiy asarlar ijod etdilar.

Xorazm tarixini qadim zamonlardan to 1825-yilgacha bayon etuvchi
“Firdavsu-l-igbol” asari ham ana shu ikki buyuk muarrix tomonidan tartib
berilgan. Shermuhammad Munis iste’dodli shoir, mohir tarjimon, tarixnavis va
davlat arbobi bo‘lgan. U mashhur Sharq tarixchilaridan hisoblangan Muhammad
Mirxondning ‘“Ravzat-us-safo” asarini fors tilidan o‘zbek tiliga tarjima qilishga
Kirishib, 1-jildini va 2-jildining birinchi yarmini tugallashga ulguradi, xolos.
Keyinchalik bu xayrli ishni Ogahiy va boshqa ijodkorlar davom ettiradilar.

O‘rta Osiyo va Xorazm tarixining bebaho asari hisoblangan “Firdavsu-I-
igbol” jahonning mashhur olimlari tomonidan juda yuqori baholangan. Bu
asarning yaratilish tarixi haqida Ogahiy ba’zi ma’lumotlarni yozib qoldirgan.
Jumladan, Eltuzarxon Munisni huzuriga chorlab, unga Xorazm tarixini yozishni
topshiradi. Munis o‘z asarini Sherg‘ozixon davrigacha yozib yetkazganda
Eltuzarxon vafot etadi. Undan so‘ng davlat davlat tepasiga uning birodari
Muhammad Rahimxon I keladi. Muhammad Rahimxon I Munisga o‘z asarini
davom ettirishni buyuradi. Munis asarni davom ettirarkan, Muhammad Rahimxon
I hukmronligining yettinchi yilida sodir bo‘lgan voqealarni yozib tamomlaganda,
xon Munisga Mirxondning mashhur “Ravzatu-s-safo” nomli tarixiy asarini o‘zbek

tiliga tarjima qilishni buyuradi. Munis bu asarning birinchi jildini o‘zbek tiliga
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tarjima qilib, ikkinchisini davom ettirayotganda Muhammad Rahimxon I vafot
etadi. Muhammad Rahimxonning o‘rniga o‘g‘li Olloqulixon o‘tiradi. U ham
Munisga mazkur asarni tarjima qilishni buyuradi. Biroq Munis 2-kitobni oxiriga
yetkaza olmay, 1244/1829- yili vafot etadi. Olloqulixon taxtga o‘tirgandan so‘ng u
1255/1839-1840-yili  Munisning shogirdi va uning tarbiyasini olgan
amakivachchasi Muhammad Rizo Ogahiyni chaqirib, 1813- yil vogealarini bayon
etish bilan uzilib qolgan “Firdavsu-l-igbol” asarini davom ettirishni buyuradi.
Ogahiy 1813-yildan boshlab Xorazmda sodir bo‘lgan voqgealarni yozishga
kirishadi. Bu haqda u shunday yozadi: “Bu bandayi bebizoat, Muhammad Rizo
mirob, al-mutaxallis bil-Ogahiy ibn Erniyozbek birodarzodai va dastparvardai
Munis mirobkim, Olloqulixon bu nusxai parishon avrogkim, tarkibidin ko ‘ngul
mutahayyirdur, jam’ qilib, itmomg‘a yetkurmakni buyurib, bu amrg‘a ixtisos
topdim. Bo ‘ysunib, qullug gilmoqdin o zga chora topmadim. Ma lumi xotiri ashrof
bo ‘Isinkim, Muhammad Rahimxonning julusi humoyunining sakkizinchi yilidan to
hangomayi vafotig ‘acha vuqu’ topg ‘on barcha futuhot va vogeotdin ba’zining
tajassus bila nusxasi topilib va ba zini taraddud bila noqillar tilidan eshitib, ijmol
tariqasi bila raqam silkiga chekilgusidur”[1.: 12.].

Yuqorida keltirilgan ma’lumotlarga ko‘ra, Muhammad Rahimxon |
hukmronligining sakkizinchi yilidan (1228/1813) keyingi davrda sodir bo‘lgan
voqealar Ogahiy tarafidan yozilganligi aniqlanadi. Buni Bayoniy ham o°zining
“Shajarayi Xorazmshohiy” asarining muqaddimasida qayd qiladi.

Ogahiy tarixiy-badiiy asarlari badiiyati bo‘yicha tadgiqot olib borayotgan
[.Ismailovning muarrixlik faoliyati haqida shunday fikr bildiradi: “Muarrixlik
salohiyati o ‘z-ozidan shakllanadigan jarayon emas. Bu kasb har bir
tarixnavisdan kuchli bilim, teran mushohada, har bir jarayonni belgilashda
xolislik, yondosh tillarni bilish, vogealardan to‘gri va aniq xulosa chigarish,
nutgni eshitimli, kitobxonni zeriktirib go ‘ymaydigan darajada bayon qilish kabi
gator malakalarni talab giladi. Ana shunday malaka va ko ‘nikmalarga ega
bo lgan muarrixgina tarixiy vogealarni yozib qoldirishda oz muhrini goldira
oladi” [2.: 14.].

157



Xorazm tarixnavislik maktabi hagida atogli olim Quvomiddin Munirov
maxsus tadgigotlar olib borgan [3.: 18.]. “Xorazmda tarixnavislik” asari
Xorazmda yaratilgan tarixiy asarlar hagida to‘lig ma’lumot bera olishi bilan
muhimdir. Muallif bu asarlarning yaratilish va o‘rganilish tarixi, gqo‘lyozma
nusxalarining saqlanish manbalari haqida batafsil ma’lumotlar bergan bo‘lsa-da,
muarrixlik mahorati hagida to‘xtalib o‘tmagan.

Bu borada filologiya fanlari doktori, professor Nusratullo Jumaxo‘janing
fikrlari ahamiyat kasb etadi. Xorazm tarixini yozib qoldirgan Abulg‘ozi
Bahodirxon, Munis, Ogahiy va Bayoniy asarlarining bir-biridan uslub jihatidan
farglanishini olim juda to‘g‘ri ta’kidlab o‘tgan [3.: 24.].

Hagigatan ham, har bir muarrix o‘ziga xos uslubga ega. Abulgozi
Bahodirxon — vogealarni sodda, sof turkiy tilda bayon giladi; Munis — ko‘pincha
arabcha so‘zlarga, izofali birikmalarga murojaat qilib, fikrining ilmiy va diniy
tasdig‘i sifatida Qur’on oyatlaridan yoki hadisi shariflardan namunalar keltiradi;
Ogahiy — nisbatan arabiy izofalardan chekinib, sof turkiy so‘zlarni qo‘llashga
¢’tibor qaratadi, voqea tafsilotlarini mayda detallargacha batafSil bayon qiladi;
Bayoniy — voqgealarning yorqin nasriy bayoni, ya’ni ravshanbayonligi bilan ajralib
turadi.

Yugorida nomi tilga olingan muarrixlar bir zaminda, bir muhitda ijod gilgani
bilan, Kko‘rib o‘tganimizdek, uslub jihatidan betakrordirlar. Abulg‘ozi
Bahodirxondan fargli ravishda Munis, Ogahiy va Bayoniylar muarrixlikni kasb
qilib olganlar, shuning uchun ham kasb etiketi doirasida, an’anaviy tarixnavislik
andozasi doirasida faoliyat ko‘rsatganlar [3.: 26.].

O‘zbek adabiyotshunosligida Shermuhammad Munis va Muhammad Rizo
Ogahiy tarixiy asarlari adabiy turi va janri masalasiga oid bir necha garashlar
mavjud. Hatto ularni tarixiy asar emas, tarix asari, ya’ni tarix bayon qilingan asar
deb nomlash to‘g‘ri bo‘ladi (S.Ashirboyev), degan fikrlar o‘rtaga tashlanmoqda.
Mulohazalarning hech biri Ogahiy (“Firdavs ul-igbol”ning katta qismi Munisga
tegishli ekani ma’lumligi bois alohida ta’kidga hojat yo‘q) galamiga mansub

asarlarga beriladigan baho, olingan va olinadigan xulosa, ma’lumot va
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hokazolarga hech ganday ta’siri yo‘q bo‘lgani sababli bir gadar besamardek
tuyulsa ham, ilmiy hagigat nuqgtayi nazaridan masalaga oydinlik kiritish zarurati
bor. Shuning wuchun prof. N.Shodmonov “Shohidu-l-igbol”ga yozgan
so‘zboshining katta qismini asar adabiy turi va janri masalasiga bag‘ishlab, bu
borada bildirilgan fikrlarni umumlashtirilib tahlil gilgan [3.: 35.]. Muallif
tomonidan bildirilgan mulohazalar, chigarilgan xulosalar Ogahiyning barcha
tarixiy asarlariga tegishli, deb hisoblash to‘g‘ri bo‘ladi.

Ta’kidlab o‘tganimizdek, Ogahiyning muarrixlik mahorati boshqgalardan
uslub jihatidan farq giladi. Bu, asosan, quyidagilarda ko‘rinadi:

1. Ogahiy, birinchi navbatda, lirik shoir hisoblanadi. Bu hol esa uning
vogealar bayonida vaziyatga garab nazmiy parchalarni ilova qilib ketishiga sabab
bo‘lgan. Magsad — o‘quvchi kitobxon asar mutolaasida bir xillikdan zerikib
qolmasligi, voqealarning, ayniqsa, jang lavhalari, ov jarayoni, ma’muriy va
obodonchilik ishlari bayonining yanada ta’sirchanligini oshirishdir;

2. Ogahiy islom ma’naviyatini teran anglagan ijodkor sifatida ustozi Munis
kabi vogealar bayonida Qur’on oyatlari, hadisi sharif va diniy hikmatlarga ko‘plab
murojaat qilgan. Iqtibos san’atidan mohirona foydalish, har bir oyatning tub
mazmunini anglash muarrixdan katta mas’uliyat talab giladi. Bu borada Ogahiy
0‘z magsadiga to‘la erisha olgan;

3. Vogealar bayonida oddiy detallarning, hodisalarning ham o‘z o‘rniga
e’tibor qaratish Ogahiyning ziyrak kuzatuvchanligidan darak beradi;

4. Xolislik — bu har bir muarrixning kasbiga sodiqgligi bilan belgilanadi.
Ogahiy tarixiy vogealarning xolis kuzatuvchisi sifatida oz fikrini mustagil bayon
gila olgan. Hukmdorga xush keluvchi maddohlik bayonidan chekinib, u gilgan
ishlarni ro‘y-rost gayd giladi. Bu hol ko‘pincha qgo‘shni davlatlarga gilingan
yurishlar, besabab gon to‘kilishlar, beayov qirg‘in tafsilotida kuzatiladi.

Tarixni o‘rganmogdan murod — saboq. Hazrat Navoiy ta’biri bilan aytganda,
“Ne ishdin mamlakat obod, gay-u ishdin ulus barbod bo ‘lgan”ini tafakkur
ko‘zgusida ko‘rib, ibrat olingandagina bu murod hosil bo‘ladi. Ogahiyning barcha

tarixiy asarlarining ahamiyati bu jihatdan ham katta. ljodkor asarlaridagi aksar
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fikrlar Qur’oni karim oyatlari va payg‘ambar alayhissalom hadislari bilan
dalillangan. lymonsizlik, fosiqlik, e’tiqodsizlikning oqibati xorlik ekani tarixiy

vogelikning badiiy talgini orqgali aks ettirilgan.
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4-SHO‘BA: O‘ZBEK ADABIYOTSHUNOSLIGI: TALQIN VA
TAHLIL MUAMMOLARI

BABURLU KUZEY HINDiSTANINDA ALi SIR NEVAYI TESIiRi
Prof. Dr. Abdurrahman GUZEL
Prof. Dr. Ali Fuat BILKAN

Tarth boyunca Tiirk devletlerinin akinlariyla ilgi odagi haline gelen
Hindistan, bilhassa Gazneliler, Timurlular ve Babiirliiller tarafindan Kuzey
Hindistan’a yapilan seferler sonucunda, yogun bir Tiirk niifusa sahip olmustur.
Gazneli Mahmud’un seferleri sirasinda, Tiirk niifusun yerlestigi Kuzey
Hindistan’daki Muradabad, Sambhal ve Rampur gibi bolgelerde bugiin bile
soyad1 Tiirki olan pekcok aileye rastlanir. Gaznelilerden sonra Timur’un Kabil,
Pencap, Sind ve Delhi gibi bolgelere diizenledigi seferlerde de buraya énemli bir
Tirk niifusun yerlestigi bilinmektedir. Nitekim Kuzey Hindistan’da 13.
yiizyildan itibaren hiikiim siiren Kutbiler (1206-1266), Balabanlar (1266-1290),
Kalag¢ Sultanhg (1290-1320), Tugluklular (1320-1414), Seyyidiler (1414-1451)
ve Lodiler (1451-1526) gibi sultanliklar, daha dnce buraya yerlesen Tiirk niifusun
giiciinden yararlanarak hakimiyet saglayabilmistir. Babiir’iin 1526’da Lidiler’i
yenmesi ve Kuzey Hindistan fethi, diger seferlerden farkli olarak bu bolgede
kalict bir hakimiyetin baslamasi anlamina gelmektedir.

Babiir’iin bura bes yila yakin bir siire hiikiimdarlik tahtina oturdugu
doonemlerde, Fars¢a, Hintge 'nin yaninda bu cografyada Tiirk¢e’ye verdigi 6nem,
sarayda Tiirkce konusulmasini ve Tiirk¢e’nin siir dili olarak gelismesini
saglamistir. Bu yoniiyle Cagatay Tiirkcesi, Kuzey Hindistan’da Timurlu edebi
geleneginin devam ettigi “yeni bir saha™ kazanmakla, ayn1 zamanda kiiltiirel

hakimiyet semboliinii de temsil etmektedir.

5 Ord. Prof. M. Fuad Képriilii, Edebiyat Arastirmalari, C.2, Otiiken Yay., Istanbul, 1989, s. 165.
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Babiir’iin, eserlerini Cagatay Tiirk¢esi’yle kaleme almasi ve daha onemlisi
oglu KAmran Mirza® ile emirlerinden Hoca Kalan ile Mirza ibrahim Cam gibi
aristokratlarin Cagatay Tiirkcesiyle siirler yazmalar1 ve divan tertip etmeleri,
Timurlu sanat ve edebiyat geleneginin bu bdlgede devam ettigini gostermektedir.
Bu siirecte, Bedahsan hiikiimdar:1 Eba Sa’id’in torunlarindan Sah Mirza ve oglu
Ibrahim Mirzd, Sind hiikiimdart  Sultan Hiiseyin  Argun, Bayram Han,
Abdiirrahim Hdn, Kelb-i Ali Beg, Bahdrlu Hemedanli Siyani, Dervis Misli, Mir
Yinus Muhammed Han gibi bey, yonetici ve askerlerin Tiirkce siir yazmis olmasi,
Cagatayca siirin Babiir’den sonra da ilgi gordiigiinii ortaya koymaktadir.

Bilindigi gibi, Gazneliler ve Dehli Tiirk Sultanhklar1 doneminde, resmi dil
olarak kullanilan Fars¢a, ayn1 zamanda kiiltiir ve sanat alaninda da 6ne ¢ikmustir. ’
Fars edebiyatinin “altin ¢ag1” olarak kabul edilen bu donemde Fars¢a, Gazneli
hiikiimdarlarinin ve saray ¢evresinin himayesiyle genis bir alana yayilmustir.
Gazne’den Lahor’a® ve Kuzey Hindistan’a kadar genis bir bolgede etkili olan
Farsca, 13. yiizyildan itibaren Delhi Tiirk Sultanliklari’nin  himayesinde
gelismistir.®

Babiir’iin Kuzey Hindistan’1 fethinden sonra, Timurlu sanat geleneginin bu
bolgeye taginmasi, Fars¢a’nin hakimiyetine ragmen Cagatay Tiirkcesine yeni bir
alan agcmistir. M. Fuad Kopriilii, bu siireci klasik dénemin devami olarak
degerlendirir:

“XV. asrn ikinci yarisinda Nevdyi ile baslayan devre, artik klasik Cagatay
devridir. XVI. asirda Babur ve c¢ocuklari zamaninda Hind saraylarinda yiiksek

aristokrasi edebiyati seklinde devam eden ve Seybaniler devrinde Tiirkistan 'da

6 Mahfuzul Haq (ed), Diwan-1 Kdmran, A’zamgarh, 1929; Ali Alparslan-Kemal Eraslan, “Kamran Mirza nmin Divam I, TDED, c.
XXIII, Istanbul, 1981, s. 37-137.

7 Sunil Sharma, Persian Poetry at the Indian Frontier, Permanent Black, Delhi, 2000, s. 39.

Bu dénemde ilk kez Gazneli Mahmud tarafindan olugturulan Melikii’s-Su’ard makamina sair Unsiri se¢ilmistir. (Sharma, age.,
s. 40).

8 Gazneli hiikiimdar1 Sultan Mes’(id déneminde, Hindistan dogumlu olup Lahor’da ilk Farsga siir yazan sanat¢inin Ebu Abdullah
Nukati oldugu bilinmektedir. Ayn1 dénemde, Lahor’da dogan Mes’{id-i Sa’d-i Salman (61.1121-22) da Hindistan’da ilk Farsca
eser kaleme alan sanatgilardandir. (Jan Marek, “Persian Literature in India”, Jan Rypka, History of Iranian Literature, edited by.
Karl Jahn, D. Reidel Publishing Comp., Dordrecht, 1968, s. 714). Mes’d-i Sa’d-i Salman hakkinda daha fazla bilgi i¢in bkz.:
Sunil Sharma, Persian Poetry at the Indian Frontier, Permanent Black, Delhi, 2000.

9 Muzaffar Alam, The Languages of Political Islam, India 1200-1800, Hust&Company, London, 2004, s. 116-117.
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tekamiiliinii takip eyleyen Cagatay edebiyati icin, XVI. asir, klasik devrin devami
asridr.”°

Hindistan’daki kiitiiphanelerde yaptigimiz arastirmada tespit ettigimiz Nevayi
yazmalari, bu bolgede Cagatay Tiirkgesiyle birlikte, Ali Sir Nevayi etkisini de
gostermektedir. !

Hindistan kiitiiphanelerindeki Tiirk¢e Divanlar arasinda Hdfiz Harezmi
Divami*?, Hiiveydd Divani*®, Semini Divam** ve Ubeydi Divami®® gibi Cagatay
sairlerinin eserlerinin yer almasi, bu bolgedeki siir geleneginin mahiyetini de
yansitmaktadir. Bu sairlere, Osmanli tezkirelerinin “Nevdyi iislubuna yakin™®
olarak tanimladiklar1 Fuzali’yi de katmak gerekir.’

Babiirlii Devleti’nin kurucusu Babiir Sah ile saray elitlerinin Cagatay
Tiirkcesiyle siir yazmalari, Farsca’min kiiltiirel hakimiyetindeki Kuzey
Hindistan’da Tiirk¢e nin siir dili olarak gelismesine zemin hazirlamstir.

Cagatay Tiirkcesiyle bir Divan'® tertip eden Babiir’iin iislubu, Ali Sir
Nevayi’nin temsil ettigi klasik siirin genel 6zelliklerini yansitir. Iki sair arasindaki

tislup benzerligine baz1 6rnekler verelim:

10 K gpriilii, Edebiyat Arastirmalari, c.2, s. 83.

11 Kuzey Hindistan’da Tiirkge siirin Ali Sir Nevayi etkisinde gelismesi, bu bolgedeki kiitiiphanelerde yer alan Nevayi
yazmalarindan da anlasilmaktadir. (Bkz. Divdn-1 Ali Sir Nevayi, Salarceng Museum, Haydarabad, nu: 4473, L.T. 22; National
Library, Kalkiita, nu: 946; Asiatic Society, Kalkiita, nu: 136; National Library, Kalkiita, nu: 929; Salarceng Museum,
Haydarabad, nu: 4474, L.T. 23; Oriental Manuscripts Library, Haydarabad, nu: 182; Oriental Manuscripts Library, Haydarabad,
nu: 99; Hudabahs Library, Patna, nu: 6; Osmania University, Haydarabad, nu: 1273; Mahbibii’l-Kulib, Kalkiita, 941. Bu
eserler arasinda Alf Sir Nevayi adina kaydedilmis “Yusif u Ziileyha” (Salarceng Museum, Haydarabad, nu: L.T. 6) yazmasinin
yer almasi, olduk¢a onemlidir. Zira, bazi kaynaklarda Nevayi’nin boyle bir eseri zikredilmekle birlikte, bu eserin baska bir
niishasina raslanmamustir.

12 Divan-1 Hafiz Harezmi, Salarceng Museum, Haydarabad, nu: 4472, L.T. 7.

13 Divan-1 Hiiveyda, Asiatic Society, Kalkiita, nu: 135.

14 Divan-1 Semini, Hudabahs Library, Patna, nu: 23.

15 Divan-1 ‘Ubeydi, Raza Library, Rampur, nu. 107. Bu eserin zahriyyesinde, “Akvdl-i Manziime-i ‘Ubeydi” ifadesi yer
almaktadir. Bu nadir eserde, Seybanilerin doérdiincii hiikiimdart Ubeydullah Han (61.1539)’m Hoca Ahmed Yesevi etkisinde
kaleme almis oldugu 14 hikmet yer almaktadir.

16 Latifi Tezkiresi’nde Fuzili hakkinda yer alan “Nevdyi tarzina karib bir tarz-1 dil-firibi ve iislib-1 ‘acibi vardur” ifadesi,
Nevayi’nin genis bir cografyada etkili oldugunu gostermektedir. (Latifi, Tezkiretii’s-su’ara ve Tabsiratii’n-Nuzama (inceleme-
Metin), haz. Ridvan Canim, AKM Yayinlari, Ankara, 2000, s. 523).

17 Hindistan kiitiiphanelerinde yer alan Fuzili’nin eserleri, bu goriisiimiizii destekler mahiyettedir: Kiilliyat-1 Fuzili, Salarceng
Museum, Haydarabad, nu: L.T. 26; Divan-1 Fuzili, Oriental Manuscripts Library and Research Institute, Bombay, nu: R.VI1-47;
Divan-1 Fuzili, Raza Library, Rampur, nu: 157; Divan-1 Fuzili, Raza Library, Rampur, nu: 15; Divan-1 Fuzili, Raza Library, nu:
16; Divan-1 Fuzili, Oriental Manuscripts Library, Haydarabad, nu: 1571; Divan-1 Fuzdli, Lucknow University Library,
Lucknow, nu: F 98 D; Arz-dast-1 Fuzili, Hudabahg Library, Patna, nu: 2310; Hadikatii’s-Sii’eda, Asiaric Society, Kalkiita, nu:
134; Leyli @t Mecniin, Oriental Manuscripts Library, Haydarabad, nu: 1927; Hadikatii’s-Siieda, Salarceng Museum, Haydarabad,
nu: 20; Zahid i Rind, Salarceng Museum, Haydarabad, nu: L.T.27.

18 Babiir Divan1’min Hindistan kiitiiphanelerinde {i¢ yazma niishasmi tespit ettik: Divan-1 Babiir (Risale-i Validiyye Terciimesi),
Raza Library, Rampur, nu: 19; Divan-1 Babiir, Salarceng Museum, Haydardabad, nu: 4478, L.T. 4; Divan-1 Babiir, Salarceng
Museum, Haydarabad, nu: 4479, L.T. 18.

Eserin tenkitli nesri hakkinda bkz.: Bilal Yiicel, Babiir Divani, Gramer-Metin-Sozliikk-Tipkibasim, AKM Yay., Ankara, 1995.
(Divan’da, 119 gazel, 18 mesnevi, 210 rubd’i, 57 mu’ammd, 19 kit’a, 15 tuyug, 79 matla’, 7 masnii’ siir, 16 nd-tamam gazel, 3
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Nevayi:

Kim ki ‘asik bolsa zdr u hasta-hal
olmak kirek

Reskdin ‘dlem ilige bed-hayadl olmak
kirek

Nevayti:

Cevr-i  zulmiing ger¢i  olmeklik
nisanidur manga
Ctinki sindindiir haydt-1 cavidanidiir

manga

Ol peri-ves ‘iskidin nasih mini men’

itme kim
Tilbelik vakti vii ‘dsiklig zamndnmidur

manga?®

Nevayt:
Hatting icre leb-i handan kériintir
Hizr ile ¢esme-i hayvan koriiniir

Laf-1 ziihd urma Nevdyi her dem

Ki aning ekseri yalgan koriiniir®

Nevayi

Ol ay ki mihr ile ‘dlemni muhterem

Babiir:
Yar yiiziimni koriip derd ii gamim
bilse kirek

Yiiz koriip derd ii gamim ¢aresini kilsa

kirek??

Babiir:
Kiltiirse yiiz belant usal bi-vefd

manga

Kilsiin eger yiiziimni iviirsem beld
manga
Bigidne bolsa ‘akl min-i tilbedin ni

tang

Ciin  bold:

manga?®

ol peri-sifatm dsind

Babiir:
Yiizide ol bel-i handan kériiniir
Stitke kop baksa beli kan koriiniir

Serv boyluk sanemin giy Bdbiir

Rdst aytay sozi yalgan kériiniir®

nazm, 16 musarra’ beyit, 5 miifred, 4 mensur metin ile birlikte, Fars¢a yazilmis 2 gazel, 12 rubd’i, 8 kit’a, 17 matla’, 1 mensur

bulunmaktadir.)

19 Agah Sir1 Levend, Ali Sir Nevai, I1. Cilt, s.37.
20 Agah Sirt Levend, Ali Sir Nevai, 11. Cilt, s.164.
22 Bilal Yiicel, Babiir Divani, s. 122.

23 Bilal Yiicel, Babiir Divan, s. 130.

24 Bilal Yiicel, Babiir Divany, s. 157.
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kild Babiir:

Bu tilbege nidin dya nazarni kem | Ziihd kitti ise kerem kildl

kildi® ‘Isk kildi vii muhterem kild:
Kasi yalar cefdsidin bu ¢erh
Mining atimga ok rakam kildi®

Onun, Tiirk edebiyatinin 6nemli otobiyografik eserlerinden olan Vakdyi’
(Babiirndme) adli Tiirk¢e hatirati, Babiir’iin sahsi hayatiyla birlikte, Hindistan
cografyasindaki adetler, inanglar, bitkiler ve hayvanlar hakkinda da bilgiler igerir.
Cok sayida Cagatayca ve Farsca siirin de yer aldig1 bu eser, Timurlularin hatirat
yazma geleneginin devami bakimindan da 6nem tasir.?

Babiir, tipki AIi Sir Nevayi gibi, sadece siir yazmamus, Aruz Risdlesi adli
eseriyle, edebiyat ilmiyle de yakindan ilgilenmistir. Babiir,

“Nevdyi'nin Mizdnii’l-Evzdn’inda yirmi dort rubai vezninden dordiinde
yanildigimi (Vekayi: 186) yakalayacak kadar siir teknigine hdkimdir.”?" Onun
Hatt-1 Babiiri adiyla bilinen yazi ¢esidiyle,

“Uygur harfleri ve stili ile Arap harflerini birlestirerek yeni bir yazi ¢esidi
ortaya ¢rkarma™?® tesebbiisii, icAd ve ibda yetenegini de ortaya koymaktadir.

Babiir’iin bir diger ozelligi de Miindcat, Cihil Hadis, Nazmu’l-Cevahir,
Lisdnu’t-Tayr, Sirdcii’l-Miislimin ve Mahbiibu’l-kulub gibi dini ve tasavvufi

eserler kaleme alan Nevayi’nin gelenegini devam ettirmesidir. Hanefi fikhina

2L Agah Sirt Levend, Ali Sir Nevai, 11. Cilt, 5.46.

25 Bilal Yiicel, Babiir Divan, s. 162.

% Bir kismi Divan’da da yer alan Babiirndme’deki Cagatayca siir ornekleri igin bkz.: Gazi Zahireddin Muhammed Babiir,
Babiirname, s. 427, 433, 434, 455, 510, 524, 557, 580, 584, 590, 609,.

27 Babiir, Vekayi’ (Babiirname) adl eserinde, Ali Sir Nevayi’den “Ali Sir Bey emsalsiz bir adamd:. Tiirk diliyle o kadar cok siir
soylemistir ki, kimse o kadar ¢ok giizel soylememigtir” seklinde dvgiiyle bahsettikten sonra, onun aruzla ilgili eserini tenkit eder:
“Bir de Mizdnii’l-Evzan adli bir ariz risdlesi yazmigsa da elestirilecek tarafi ¢coktur. Yirmi dért rubdi vezninden dort tanesinde
vanmilmistir. Bazi bahirlerin vezinlerinde de yamlmistir ve bunlar ariz ile ugrasanlarca malimdur.” (Gazi Zahireddin
Muhammed Babur, Baburnime (Vekayi), Dogu Tiirkesinden geviri: Resit Rahmeti Arat, Onsdz ve Tarihi Ozet: Y. Hikmet
Baydur, Kabalc1 Yay., Istanbul. 2006, s. 341-342). Ingilizce nesir icin bkz.: Babur, The Baburnama, Memoirs of Babur, Prince
and Emperor, Translated, edited, and annotated by Wheeler M.Thackston, The Modern Library, New York, 2002.

2 Yiicel, Babiir Divani, s. 15; Ali Alparslan, “Bdabiir’iin Icat Ettigi Babiiri Yazisi”, Tiirkiyat Mecmuas1, XIX, (1977-79),
Istanbul, 1980, s. 207-211.
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dair Miibeyyen adli manzum fikih kitabiyla, Fars¢a’dan Tiirk¢e’ye terciime ettigi
Hoca Ubeydullah Ahrar’m Risdle-i Validiyye’si, onun bu yoniinii ortaya koyar.?®

Esasen, donemin kaynaklarinda yer alan bazi bilgiler, Babiir’den sonra da bir
sire Cagatay Tiirkgesiyle siir yazmanin siirdiiriildiglinii gostermektedir. Bu
konuda onemli bilgiler tasiyan Seydi Ali Reis’in Mir’atii’lI-Memalik adli eseri,
Hiimayun doneminde de saray dilinin Tiirk¢e oldugunu gostermektedir.
Hiimayun’un bir siire Hindistan’da kalan Seydi Ali Reis’e sordugu

“Vildyet-i Rum mi kopdiir, yoksa Hindiistan mi1 kopdiir?” Sorusu,
Babiirliilerin bu donemdeki “cihan imparatorlugu” iddiasin1 yansittigi gibi,
Hiimayun’un Seydi Ali Reis’le Tiirkce konustugunu da gostermektedir. Nitekim,
Kaniini Sultan Siilleyman tarafindan Misir Kaptanligi’na getirilen Seydi Ali
Reis’in Basra’daki donanmayi1 Misir’a gotiirtirken Portekizlilerin saldirilart ve
kotii hava sartlar1 sebebiyle Hindistan sahillerine siiriiklenmesi ve 28 Eyliil
1554°te Surat’ta karaya c¢ikarak Delhi’de Hiimayun’un huzuruna kabuliinden
sonra sahit oldugu saray hayatinda, Cagatay Tiirkg¢esi onemli bir yer tutmaktadir.
Hiimayun’un huzuruna ¢ikincaya kadar, Kéatibi mahlasiyla yazdigi manzumeleri
Osmanli Tirkgesiyle kaleme alan Seydi Ali Reis, padisahin huzuruna c¢ikma
talebini, Babiirlii beylerinden Sultan Mahmud’a sundugu iki Cagatayca gazel® ile
arz eder. Bir siire sonra Delhi’de Hiimayun’un huzuruna ¢ikan Seydi Ali Reis,
padisah ile sohbet eder ve Hindistan’in fethine dair yazdigi Cagatayca siiri
sunar.®! Hiimayun’un okunan gazellerden “hayli zevk aldigi’m belirten Seydi Ali
Reis, sik sik padisahin huzurunda Tiirkc¢e gazeller okur, padisahin kendisine Mir
‘Ali Sir-i Sani diye hitap ettigini ve “bir yil boyle giderse, sen Cagatay taifesine
Mir ‘Ali Sir’i unutturursun” dedigini de nakleder.® Seydi Ali Reis, Hiimayun’la
siir sohbetlerinde padisahin kendisine kéafiye ve redifler vererek sonraki giin bu

kaliplarda Cagatay Tiirkgesi’yle siirler yazmasimi talep ettigini soyler.3?

29

30 Mehmet Kiremit, Seydi Ali Reis, Mir’atii’l-Memalik, Inceleme-Metin-indeks, TDK, Ankara, 1999, s. 103-104.
31 Kiremit, a. g. e., s. 107.
% Kiremit, a .g. e., s. 113.
33 Onun Hindistan’da meshur oldugunu sdyledigi bu siirlerin matla’lar,
Ruhlar: keyfiyyet-i meydin kagan kim aldur
Sakiyd tanir min ol giil-¢cehreni hos-haldiir
Cin durur ziilfinge cadiilig ati yalgan imes
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Hiimayun’un “Cagatay taifesi ’nin Mir ‘Ali $ir’e verdigi degeri yansitan bu
anekdot, Hindistan’da Timurlu sanat gelenegini siirdiiren Babiirliilerin
mensubiyetlerini agik¢a ifade etmesi bakimindan da 6nem tasimaktadir.

Giirkanh Devleti’nde Babiir’den sonra en ¢ok Tiirk¢e siir yazan sairlerin
basinda Bayram Han gelmektedir.®* Babiir tarafindan Hiimayun’un refakatgisi
olarak gorevlendirilen Bayram Han, Ekber’in ataligini da yapmustir.

Bayram Han’n siirlerinde Ali Sir Nevayi iislubu agik bir bigcimde kendisini
hissettirir:

Hos ol kim serv-i ndzim rahm kilgay bi-nevalarga

Neciik kim pddisehler merhamet eyler geddlarga®

Yene kozi gamidin nd-tiivan durur konliim

Refik u hem-dem-i Gh u figdn durur kénliim®®

Mence hicran ibtilas: hi¢ mahziin kormedi

Anca kérdiim beld destinde Mecniin kérmedi®'

Babiir sarayinda sehzadelere Tiirkce oOgretildigi ve Babiir’den sonra
Hiimayun (61.1556), Ekber Sah (6l. 1605), Cihangir (61.1627), Sah Cihan
(61.1658), Evrengzib (61.1707) ve 1. Bahadir Sah (61.1712)’in Tiirkce
konustugu bilinmektedir.®

Kuzey Hindistan’da kurdugu devletin Timurlu kimligini korumak igin
Cagatay Tiirkgesini bir hakimiyet sembolii olarak bu bolgeye tasiyan Babiir,
Hint dilleri ile Fars¢a’nin baskin karakterine ragmen, saltanati boyunca bu
politikasini siirdiirmeyi basarmustir. Hiimayun dénemindeki Iranlilasma egilimine
ragmen, basta Bayram Han gibi onemli devlet adamlar1 olmak iizere, Ekber

doneminin ortalarina kadar bir¢cok Tiirk asilli sanatci, Cagatayca siir yazmaya

Kiifr isndadi hattinge ay sanem biihtdn imes (Kiremit, s. 113-114.).
34 Denison Ross (ed), The Persian and Turki Divans of Bayram Khéan, Khan-Khanan, Asiatic Society, Calcutta, 1910; S.
Hussamuddin Rashdi-Muhammed Sabir (Edited by), Diwan of Bayram Khan, The Institute of Central and West Asian Studies,
Karachi, 1971.
3 Tekcan, Bayram Han’1in Tiirkge Divani, s.112.
3 Tekcan, Bayram Han’1n Tiirkge Divan, s. 77.
37 Tekcan, Bayram Han’1n Tiirkge Divany, s. 156.
38 Peri Benedek,“Babiir Imparatorlugu’nda Tiirk¢e”, Ceviren: Gokgen Sert, Tiirkler, Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002, c. 8, s. 814.
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devam etmistir. Nitekim Alemgir iinvamyla bilinen Evrengzib (51.1707)’in
beylerinden Navvab Agir Han’in Tiirkce siirler yazmis olmasi, Babiirlii
sarayinda Tiirk¢e siir yazma geleneginin 18. yiizyilin sonlarina kadar zayif da
olsa siirdiiriildiigiinii gostermektedir.

1589°da, Baburndme’nin Tiirk¢e’den Farsga’ya terclime edilmesiyle
baslayan siire¢, artik Cagatay Tiirkgesi’nin etkisini kaybettigi ve Fars¢a’nin
yeniden hem saray cevresinde hem de edebiyat alaninda hakim bir dil haline
geldigini  gostermektedir. Bu eserin Ekber’in emriyle, Bayram Han’in
torunlarindan Abdurrahim Mirza Han tarafindan Farsg¢a’ya terciime ettirilmesi,®
Tiirkge’den Fars¢a’ya gegis siirecinin de énemli gostergelerindendir.*

Sonu¢ olarak Timurlu hakimiyetinde klasik donemini yasayan ve siyasi
dengelerin degismesiyle birlikte, edebiyat alanindaki giiclinii kaybeden Cagatay
Tiurkgesi, Kuzey Hindistan’da kisa siireli de olsa varligint devam ettirmis ve
bilhassa Babiir’iin kiiltiirel hakimiyet olusturma gayretlerinin neticesinde saray
mensuplart  ve yoneticilerin  kaleme aldiklarnt edebi eserlerle gelisimini
siirdiirmiistiir. Boylece All Sir Nevayi lslubunun bu bolgeye kadar yayilmasi,
Cagatay siirine yeni bir alan actig1 gibi, Fars¢a’nin kiiltiirel etkisinin kirilmasini

da saglamstir.

39 Muzaffar Alam, Hindistan’da Islam, Siyasi Dil ve Kiiltiiriin Insas1 1200-1800, s.168.

40 Zahiruddin Muhammed Bébiir Mirza, Babiirnima, Edited by Sinasi Tekin, Goniil Alpay Tekin, Chaghatay Turkish Text with
Abdul-Rahim Kkankhanan’s Persian Translation by W. M. Thackston, Jr., Published at The Department of Near Eastern
Languages and Civilizations Harvard University, 1993.
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LiRiK - ROMANTIK HEKAYOTLORIN POETIKASI
(XAROZMLI YAZICI MOHOBBOT SOFANIN YARADICILIGINA NOZOR)

Almaz ULVi BINNATOVA,

filologiya elmlari doktoru, professor

AMEA Nizami Gancavi adina Odabiyyat Institutunun
“Azarbaycan-Tiirkmanistan-Ozbakistan adabi

alaqalor” sobasinin miidiri, Azarbaycan, Baka,

Xiilasa. Mohobbat Sofanin “Omiir hekayotlori” kitabi miiallifin hoyatdan
topladigi hisslori, xatiralori vo sevgi dolu diisiincolorini 6ziindo ehtiva edir.
Kitabdaki nasr vo poeziya niimunslori bir gadmin hoayat hekayatlorini, onun
duygusal diinyasini vo i¢ diinyasinin dorinliklorini oxucuya ¢atdirir. “Yasomon
giillori” vo “Quzilgil” hekayalori insan hisslorinin zarifliyini, goézlontilorin vo
gergakliyin toqqusmasini, sevginin darinliyini tosvir edir. Seirlar iso mahabbatin
insan ruhundaki tasirini vo yasanmus hisslori poetik dillo ifads edir. Bu kitab
oxucunu duygusal vo falsofi diislincalora aparir.

Xulosa. Maxabbat Safoning “Omiir hikoyatlari” kitobi muallifning hayotdan
olgan tuyg‘ulari, xotiralari va sevgi bilan to‘la fikrlarini o‘z ichiga oladi.
Kitobdagi nasr va she’riyat namunalari bir ayolning hayot hikoyatlarini, uning
hissiy olamini va ichki dunyosining chuqurliklarini o‘quvchiga yetkazadi.
“Yasemin gullari” va “Qizilgul” hikoyalari inson tuyg‘ularining nozikligini,
kutishlar va hagigatning to‘gnashuvini, muhabbatning chuqurligini tasvirlaydi.
She’rlar esa muhabbatning inson qalbiga ta’sirini va yashangan tuyg‘ularni poetik
tilda ifodalaydi. Ushbu kitob o‘quvchini hissiy va falsafiy mulohazalarga
chorlaydi.

Peslome. Kuura Maxa66ar Cada “Omiir hekayatlori” (“YKusHeHnbie
UCTOpUN™) OTpakaeT 4YyBCTBA, BOCIIOMHWHAHHMS U HAIOJHCHHBIC JIFOOOBBIO
pa3MBIIUICHHST aBTOpa O JXKW3HU. [Ipo3amdeckre M MOITUYECKUE MPOU3BEICHHUS

KHUTH IIEPEAAIOT YUTATCIIIO )KU3HCHHBIC NCTOPHUHU KCHIIWHEI, eé G)MOHI/IOHaJIBHBIﬁ
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MUp U TIyOuHBI €€ BHyTpeHHero “s”. Pacckaswl “SIcamanoBbie 1BeTsl” U “Po3a”
OIMMCBIBAOT XPYHKOCTH YCIOBCUYCCKUX UYYBCTB, CTOJIKHOBCHHC O)KI/II[aHI/Iﬁ )41
pearbHOCTH, a Takxke riayOuHy mo0Bu. CTUXU TepenaroT BIMSHUE JIOOBU Ha
YLy 4YeJIOBeKa M NEPEKHUTHIE SMOIMHU 4Yepe3 MOITUYECKHUM SI3bIK. DTa KHUTa
IOTPYKACT YUTATCIISA B SOMOLNOHAJIBHBIC U (i)I/IJ]OCO(bCKI/IG Pa3MbIILIICHUS.

Abstract. Mohobbat Sofa’s book “Omiir hekayatlori” (“Tales of Life)
captures the author’s emotions, memories, and reflections on life filled with love.
The prose and poetry in the book narrate the life stories of a woman, revealing her
emotional world and inner depths. The stories Yasemen Flowers and Rose depict
the fragility of human emotions, the contrast between expectations and reality, and
the profound depth of love. The poems poetically express the impact of love on
the human soul and lived experiences. This book invites the reader into a journey
of deep emotions and philosophical contemplation.

Acar sozlar: Mahabbat Safa, Omiir hekayatlori, nasr, poeziya, sevgi, xatira,
hayat, mahabbat

Kalit so‘zlar: Maxabbat Safo, “Omiir hikoyatlari”, nasr, she’riyat, sevgi,
xotira, hayot, muhabbat.

Karouesbie cioBa: Myxa66am Cago, “Omiir hekayatlori”, nposa, nossus,
]li0506’b, 60CNOMUHAHUA, JICU3Hb

Keywords: Moahabbat Safa, “Omiir hekayatlari”, prose, poetry, love,

memory, life

GIRIS

Axsamiistii otelo qayidanda Mohobbot xanimi xatirladim vo ¢ox parisan
oldum ki, bir o godar mosafoni got edib golib, amma onunla iki kolmo koso
bilmadim. Els bu diisiinconin narahatgiliginda idim ki, zong edib bir nega xanimin
moni otelin foyesinda gozladiklarini xabar verdilar. Talasik foyeys endim. Bali,
onlardan biri Mahobbat Sofa idi. Onu goranda doarindon nofas aldim. Yenidon
goriisdiik, bir az ovval yasadigim narahat¢iligimi bildirdim vo no yaxsi edib

galmisan, yoxsa i¢imdoki narahatgiliqla birgo Bakiya donacokdim. Xeyli sohbat
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etdik. Digor xanimlarla da tanis oldum. Basga bir universitetin professor-
muosllimlori idilor — monimls tanigliga vo sohbato golmisdilor. ©hvalim ¢ox yaxsi
idi.

Otan ilin dekabrinda Erkin Vahidovun “Séz lotafoti” kitabmin toqdimati {iciin
Olisir Novai adina Daskond Dévlat Ozbak dili vo adobiyyat: Universitetino dovot
olunmusdum. Bu haqda sosial sabokalords do informasiya yayimlanmisdi. Tadbir
baslar-baslamaz hormaotli dostum-homkarim, Urgonc Dévlot Universiteti filologiya
fakiiltosinin dekani, professor Dilsad boy Qayibovdan e-moktub aldim: “... Almaz
xanim, bizim xarazmli Moahabbat Safa deyilon bir sairomiz var. Gozal goalomi var
Vo istedadlidir. Urgoncdon Daskondo mohz sizinlo goriismok ticiin gedib. Onunla
goriigsoniz yaxsi olar, deys xahis edirom”. “Erkin Vahidovun odabi irsi va tiirk
odobiyyatt masalolori” adli unudulmaz xalq sairinin 88 illiyino hasr olunmus
beynalxalq elmi konfransda bir ¢ox dostlar da gorusiimo golmisdilor vo bundan
cox mamnun idim. Mohabbat xanimla da hamin maclisdo goriisiib tanis olduq vo
elo oradaca geyd etdi ki, “Almaz xanim, Urgoncdon mohz sizinlo goriismak tigiin
golmisom”.

Mohabbat xanim kitabin1t mana hadiyys etdi. Bakiya donoar-dénmoz ondan
maktub aldim. O, Bakida bir kitabinin nosr olmasini arzulayirdi. Amma bunun
iclin gorok 0 asarlori — nasr vo nozmo aid asarlori Azarbaycan dilina gevrilsin,
sonra nasr haqqinda diistinmok olar. Taorclimagi do tapdiq, amma torciimalor mani
gane etmadi, biitiin yazilara basdan-basa redakto etdim, bu da olmadi vo sonda
hamisin1 yenidon 6ziim Azarbaycan dilino uygunlasdirdim. Xarozm dili oguz
sivasine vo Azorbaycan dilino ¢ox-¢ox yaxindir. Indiki 6zbok odobi dili
kontekstindo no yaziq ki, Xarazm sivasi deyilon bir sey galmayib. Buna ¢ox
tiziildiim. Hotta 6ton il Urgonc Dovlst Universitetindo iki hoftalik dors dediyim
vaxt da narahat¢iligimi misllimlara vo tolobolors bildirmisdim. Dogrudur, adabi
dila riayat etmok har bir ziyalinin macburi borcudur. Amma bu o demok deyil ki,
son 0z aski sivani, hatta dilini belo unudasan. Mahobbat xanimin nasrinds Xarazm
sivasini gordiim, aslinds sanki Azorbaycan dilindo yazilmis kimi hiss etdim. Bu

sobabdon “torciimo etdik” deys yazmaga konliim razi olmadi. Budur, Mahobbot
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xanmm Sofanmn “Omiir hekayatlori” adli hekaya vo seirlorindon ibarot kitab
qarsinizdadir:

9sas hisss

Mahobbat xanimin xiisusan nasri moani valeh etdi. Moana elo goaldi ki, bu
asarlorin hamusi bir qizin, bir gadinin hoyat hekayatlorindan ibaratdir. O kdrpa
qizin — valideynlari torafindon nonasinin himayasina verilmis bir qizcigazin hoayat
hekayatloridir. Kitabin adi da mohz buradan yaranmisdir. Nonosinin qucaginda,
atayinds, yan-yorasinds boyiiyan qizcigaz aslinds hoyatin tam ig¢indo boyiiyiirdii.
Olar-olmazi1 dork edorok bdoyiiyilirdii. Gecalor do nonasine siginib yatan elo
nonasinin hikmatli nagillarinin gohromanlarindan birino ¢evrilmisdi. Lirik “mon”
aslindo memuar xatiralorini hekayatlor — kigik-kigik hekayatlor soklinds ortaya
qoymusdu. Boyiik diisiincolor kontekstinds kigik adam obrazi romantik oldugu
gadar do, cizgilarini real hayat 16vhalarindon gotiirmiisdiir.

Lirik “mon” yasadiglarin1 daxili diinyasina yerlosdira bilmadiyindan
giindoaliklora kogtiriir, golocok hekayatlorin yaddas notlar olaraq.

Insan omrii adi vo taleyi ilo bas-basa yol gedir. Moahobboat Sofanin daxili
mohabbatlo, esqlo, sevgi ilo doludur. Qolb diinyasinin safligi golomi ilo ag
varaglora tokiiliib: yaz yagisi kimi, dag ¢esmasi kimi, qgumlu-¢ingilli gaynayan
bulag suyu kimi. Bels insanin konlii albstte mahobbatlo agib-dasar. Bu mahabbat —
esq iki soxsin qarsiliglt miinasibatindon daha c¢ox tobioto, hoyata, yasantilara,
qucaginda boyiidiiyii nanays, ailays, 6vladlarina qarsidir.

Mohabbat Sofanin bir nego yaradiciliq niimunasini sarh edarak bir do onun
saotiraltt diinyasim1 voragloyok. Ilk olaraq iki hekayssino “Yasomon giillori” vo
“Quzilgiil”-o nozar salaq

“Yasomon giillori” — bas qgohromanin goézlontilori, arzulart vo realliq
arasindaki koskin ziddiyyati oks etdiron qisa, lakin tasirli bir matn kimi goriiniir.
Yasomon ¢igoklori burada safligin, iimidin vo goézolliyin romzidir. Hekayanin
gohromani qiz har il bu ¢i¢oklorin agilmasini hasratlo gézlayir. Bu, onun hoyatinda
miithiim bir giiniin oldugunu gdostorir. Lakin hekayosnin sonunda yasamonlorin su

tizorindo bir damla lokaya ¢evrilmasi onun tomiz arzularinin ¢irklondiyini,
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timidlorinin bosa ¢ixdigini bildirir. Qiz hayacan igindadir, nofosini nizamlamaga
caligir. Buradan onun bu goriis tigiin ¢oxdan hazirlasdig1 goriiniir. Ancaq igarido
kisilarin gohqgehasi vo dediklari s6zlor onun goézlantilorini yerlo bir edir. “Tavani
yixacaq kimi giiliislordon dayandigi yer titroyir” ciimlosi onun yasadigi dorin
Lirik “mon” romantik vo saf duygularla doludur. Lakin i¢orido danisilanlar onun
gozlontilorinin tam oksidir. Onun doyoar verdiyi hisslor basqalari ti¢iin ayloncayso,
giiliis obyektino ¢evrilib. Bu, hom do onun mosumlugunun, sevgisinin istismar
edildiyini gostarir,

Hekayado miollif simvolika vo mocazlardan istifado edilmisdir: Ag
yasaomonlar — safliq, sevgi vo gozallik romzidir. Qap1 — kegid vo gorar magamudir.
O, bu gapin1 agmaga homiso hayocanla hazirlasirdi, lakin realliq gozladiyindan
forqli oldu. Suyun iizarinds tizon yasomonlor — iimidsizlik vo Xoyal qirigqhgidir.
Qizin g6z yaslari vo duygular axib gedir. Hekays Xxoayal qirighigr vo safligin
istismar edilmasini gostorir. Bas gohroman sevdiyi insana saf duygularla
yaxinlagsa da, qarsi torof onun hisslorini lag obyektino ¢evirir. Bu, ham do
comiyyatin bazon saf sevgiys lageyd vo amansiz yanagmasini oks etdirir. Balko do
bu hekaya, sevginin va etibarin yanlis yerlora yonaldildiyi zaman insan ruhunda
buraxdigi dorin yaralari tosvir edir. Qizin sonda sanki dibsiz u¢uruma diismasi,
onun yasadigi psixoloji sokun giiciinii gostarir.

“QOizilgiil” — hekayasi ana va qiz arasindaki doarin sevgini, bir insanin itkisini
Vo bu itkinin yaratdigi kodori tosvir edon emosional vo tasirli bir matn kimi
goriinlir.  “Quzilglil” simvolik meonalar ilo yiiklonmis, oxucunu sarsidan vo
diisiindiiron bir asardir. Bildiyimiz kimi, qirmiz1 qizilgiil sevgi, ehtiram vo Xatirs
romzidir. Anaronin anasina hadiyys etdiyi qizilgiil, onun sonsuz mohabbatinin
ifadasidir. Qi1z “agar bir giin 6lsam, bunlar mandan sans xatirs olar” deyands, bu
sOzlor bir zarafat kimi saslonsa do, ironiya ondadir ki, bu, sonradan gergoya
cevrilir. Holima xalanin qizinin 6limiindon sonra qizilgiiliin dibindo oturmas,

qizinin bir izini yagatmagq istoyindan Xabar verir.
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Hekayonin mozmunundan goriiniir ki, Holimo xala vo Anaro arasinda
somimi, mehriban vo sevgi dolu bir alago var. Onlar birlikdo giiliib zarafat edir,
biri digarini sevindirmak tciin kigik siirprizlor hazirlayir. Lakin hoayat gofil va
gozlonilmozdir — sevgi dolu bir qiz, anasini xosbaxt etmok {igiin aldig1 qizilgiills bir
giin sonra hoyatin1 itirir. Bu, oxucuya sevdiklarini itirmadon onlarin dayarini
bilmayin vacibliyini xatirladir. Anaranin 6liimii birdan-birs bas verir. Halimo xala
sohaor adi bir giin kimi isino davam edirdi, axsamsa qizinin adinm1 haraylayaraq
¢okiir. Oliimiin qofil goldiyi vurgulanir: sohor hoyatda olan biri, giinorta artiq
yoxdur. Halima xala bu gergayi gobul eds bilmir vo yemokdon, igmoakdan kasilir,
sadoco qizilgiiliin dibinds oturur — sanki qizina daha yaxin olmaq istoyir. Anaranin
zarafat1 (“agor bir giin 6lsam, bunlar mandan sons Xatira olar”) onun Sliimiiniin
onco gormasi Kimi saslonir. Qizilgiil sevginin simvolu olsa da, burada hom da
agrili bir xatiraya ¢evrilir. Hoyatin gézlonilmozliyini géstoran bu ironiya oxucunu
dorin disiincolors dalmaga mocbur edir. Yazicinin demok istadiyi beladir:
Sevginin vo xatiralorin énomi — Insanlar 6liir, amma onlardan qalan sevgi va
xatiralor yagsamaga davam edir.

Qofil itkinin acis1 — Sevdikloarini itiron insan {ig¢iin diinya eyni olmur. Hoalima
xala qizinin yoxlugunu qgobul eds bilmir, ¢linki onun biitiin hoyati qizina bagh idi.
Hayatin gdzlonilmazliyi — Insan heg vaxt basina na galocayini bilmir, buna gora do
hor anin gadrini bilmak lazimdir. Analar {iciin 6vlad itkisi on agir dorddir — bu
hekaya, ananin ovladini itirmasinin yaratdigi tilkkonmoz agrini gostorir. Qizilgiil
hagigaton sevginin simvolu olaraq qalir, yoxsa burada ham do bir kadar romzina
cevrilir? Hekaya inca psixoloji mogamlarla dolu va simvolik elementlorlo zongindir.

Bir anliq gbziimiin qabagma Bakinin qirmiz1 garanfillari galdi. Bir zamanlar
har kas sevgilisina qirmiz1 goranfil alardi. Qaranfil esq, mahabbat, sevgi romzi idi.
1990-c1 ilin 20 yanvar Baki qirgmlarindan sonra qoranfillor yas, kador, matom
giiliina ¢evrildi. Bakimin biitiin goaranfillori 20 Yanvar Sohidlorinin mazar istiina
tokiildii. O zamandan kimso Qoranfili sevinc, sevgi romzi olaraq olino almur.

Qaranfillor da sanki gohid oldu. Qaranfillor do bir geconin qurbani oldu.
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Mahobbat Sofanin kitaba daxil edilmis bir ne¢a seirina do nazar salag, nasrds
oldugu kimi poetik diisiincosinin yiikiiniin do falsafasini — dorinliyini bilmok
maraqlidir.

Hor seyini geri qaytararam,

Qaytarmagim garak hor seyini.

Icimda gizlatdiyim diinyan:

Azad buraxmagim lazim.

Biliram, Sizi da yordum,

Qayitmagq tigiin giic tapdigim giin,

Yollar: addim-addim kecib,

Haraya getdi izlorim?!

Niya tarpanmirom?!

Hatta yerimdan bela tarpanmadim.

Sair i¢indoki duygularmn, diisiincalorin vo kegmisin agirhgmin gatirdiyi bir
qapanmisliq vo ¢ixilmazliq hissi vurgulanir. Sair hom 6z igindaki siximntilar1 hall
etmok, ham do insanlara garsi olan masuliyyatini yerina yetirmak istodiyini ifado
edir. Yaxud basqa misralara nozar salag:

Niya bu gadar hikmatlisan,

Soyuglugunu gormiiram,

Ors. Ofkoni icima tokmayi

Oyrandinmi, ya san da mandan?!

Hisslorin va diisiincalorin dondurulmus vaziyyatinin tosvirini goriirik. Qisin
soyuqlugu ilo miigayiso olunan bu hissiyat, hom 06ziinii, hom do gars1 torofi
icindoki narahatliq vo 6fkoni basdirmaga c¢alismaqla slagalondirir. Sair daxili
duygularim1 sixisdiran vo bu sixintilart basgalarina gostormomoyo calisan bir
vaziyyatini tosvir edir.

Gozladim,

Gozladim,

Bir omiir ilhama dogru.

Umidlardan qizarmis
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Utiiqlar sahiddir.

Soni indi tapdim dediyim anda,

Yena itirmak,

Neca boyiik azabdr.

Agrilar tirayin darinliklorindan ¢ixib,

Zolza15 oyadir yerda va diinyada.

Bu sotirlordo bir 6mriin timidi vo gozlomosi ilo bagli sixintt vo qorxu hissi
ifado olunur. Sevgi va ya arzularin hagigoto ¢evrilmosini gozloayan bir insan,
nohayat tapdigi seyi yenidon itirmo qorxusu il iizlosir. Agrilar va daxili zalzalslor
tobii olaraq qarsisina ¢ixan yoldaki ¢atinliklori va

yenidon tapmagq ii¢iin verdiyi miibarizoni simvollasdirir.

Darixmigam, de, soyla.

Yoluna gozlorim zillanib, de.

Yasomonlor cicok acan bir vaxt,

Astanani qucaqlayib galarom!

ogar biitlansam, kas ki, yigila bilsam

Dord bir yana dagilan canim.

Uzlaring baxmagq iiciin,

Sag qalsam, kas ki, llahi!

Urayimin darinliklarinda

Yasa, nafos alaraq gal!

Var oldugunu soyla, picildayaraqg,

“Goaldim”, de.
“Getdik”, de.
Gollll

Mohabbat Sofanin bu seiri, dorin duygular va mohabbatin tocassiimiidiir.
Sairin ifado etmok istadiyi fikirlori belo sorh etmoak olar: seirin ilk misralarinda
miiollif sevgiya vo ya sevdiyi birino duydugu dorin hosrati dilo gatirir.
“Darixmisam, de” vo “yoluna gozlorim zillonib, de” ifadoalori sevgiys catmaq

arzusunu vo bu arzu ilo dolu gozlantilori ifado edir. “Astanani qucaqlayib
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golorom!” — mohabbat yolunda hor ciir ¢atinliys sina gormoys hazir olan bir
insanin gorarliligmi gostorir. Burada sevgi viisala ¢atmaq tigiin biitiin sorhadlori
asmaga moacbur edir. “Dord bir yana dagilan canim” ifadasi, insanin hisslarinin vo
diistincalorinin sevgidon ayri qalmaq sobabilo pargalanmasini tosvir edir. Bu,
mohabbatin insana verdiyi darin tasiri vo manavi narahatligi gostorir. “Sag qalsam,
kas ki, Ilahi!" duasi, sevgini yasamaq ii¢iin Allaha iiz tutmasini, ilahi timidi ifado
edir. Bu, sevgini ilahi bir mogam kimi goérmokdon iroli golir. Seirin sonunda
“Yasa, nofos alaraq qal!” ifadasi, sevginin yalniz duygularda yox, ham do insanin
ruhunda, nafasinds vo varliginda yasamasini arzulayir. “Goaldim, de” vo “Getdik,
de” ¢agirislari, sevgilinin qarsiligli duygularini ifado etmosi iiglin hasrat dolu bir
Istoyin tocassiimiidiir. Bali, insan ruhunun mohabbat qarsisinda neco kdvrak va
eyni zamanda neco giiclii oldugu ortadadir. Mohabbat hom narahatliq vo itki
gorxusu, hom do timid va hoyat esqi ilo doludur. Bu seir, mohabbat mévzusunda
¢oX inca Va hissiyatl bir poeziya niimunasidir.

Hor hekayati, hor seiri sorh etmoli olsaq, oxucunun haqqmna girmis oluruq.
Cilinki sorhlor do, diisiinmo gabiliyyati, dorketmo miixtolif ola bilor, z6vgqa Vo
duygulara gora odur ki, aziz oxucular 6ziiniiz kitab1 varagloyib oxuyun. Samimi
deyim ki, mon hekayatlori bir dofs, amma nozm boélmasini iki dofs oxudugdan
sonra fikrin darinliyina ena bilmisom.

Natica

Mohabbot Sofanin “Omiir hekayatlori” kitab1 miisllifin hoyatdan topladig:
hisslori, xatiralori vo sevgi dolu diisiincalorini 6ziindo ehtiva edir. Kitabdaki nasr
Vo poeziya niimunalori bir qadinin hoyat hekayastlorini, onun duygusal diinyasini
Vo i¢ diinyasinin dorinliklorini oxucuya gatdirir. "Yasomon giillori” vo "Qizilgil"
hekayalari insan hisslorinin zarifliyini, gozlontilorin vo gerc¢okliyin toqqusmasini,
sevginin darinliyini tosvir edir. Seirlar iso mohsbbatin insan ruhundaki tasirini vo
yagsanmig hisslori poetik dillo ifado edir. Bu kitab oxucunu duygusal vo folsofi

diistincalars aparir.
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HAREZM’DEN ANADOLU’YA, ANADOLU’DAN DUNYAYA, HZ.
MEVLANA
Kemal Yavuz Ataman,
Sosyal Siyaset Doktoru,
Miistakil Akademisyen Danisment Danismanlik Ltd. (Tiirkiye)

Mevlana Celaleddin Rimi, tarihin altin sahifelerinde yer alan muhtesem bir
sahsiyettir. Bir ney, nefes, ses ve soOzlerle baslayan yolculugu asirlardir devam
etmektedir. Neyin sirr1, kalplere ulasmis, hitab1 yetmis iki milleti ihata etmis,
semaya yiikselmistir. Ilmi, irfani, hikmeti deryalara tasmis, sevenleri, hayranlar
kitalar1 asmistir. Kuran’in bendesi, Hz. Muhammed’in yolunun topragi, zahidlerin
hasi, miirsidlerin altin halkasidir. Eserleri, siirleri zahiri sanatin zirvesi, batini
feyzin menbaidir. Edep ve tevazu timsali hayati, ibretler manzumesidir.
Devletlerin miiessisi, cemiyetlerin mimari, insanlarin refikidir. Hz. Mevlana
fitratin, hilkatin merkezinde Hakk’in kulu, ilmin ve irfanin nuru, ilahi askin
kandili, insani soziin sultani, tefekkiiriin mihveri, dertlilerin rehberidir. Okudukca,
dinledik¢e parlayan bir yildizdir. Halis bir Miisliiman, kdmil bir miimindir. O‘nun
lisan1, Hak, hakikat sevdasinin, insan, mahlukat sevgisinin Ilahi ve Rahmani

tezahiirtidiir. Mevlana beseriyetin miirsidi olarak halen insanlig1 aydinlatmaktadir.
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Belh’te dogan ziyasi, Anadolu’da parlamis, diinyay1 aydinlatmistir. Tebligimizde
Hz. Mevland’nin Harezm’den baglayan miibarek yolculugu ve tesirleri
incelenmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mevlana, Harezm, Anadolu, Diinya, Sefer, Ilim,
Tasavvuf

XORAZMDAN ANADOLIYAGA, ANADOLIYADAN BUTUN
DUNYOGA, HAZRAT MAWLONO

Hazrat Mawlono Jaloliddin Rumiy tarixning oltin sahifalarida o‘rin olgan
ulug® siymolardan biridir. Bir nay, nafas, ovoz va so‘zlar bilan boshlangan bu
safar asrlar davomida davom etib kelmogda. Nayning siri galblarga yetib borgan,
uning so‘zlari yetmish ikki millatni o‘z ichiga olgan, semoga ko‘tarilgan. Uning
ilmi, irfoni va hikmati ummonlarga sig‘magan, muxlislari va shaydolari qit’alarni
oshib o‘tgan. U Qur’onning quli, Hazrat Muhammad (s.a.v.) yo‘lining tuprog‘i,
zahidlarning eng ulug‘i, murshidlarning oltin halqasidir. Asarlari va she’rlari —
zohiriy san’atning cho‘qgisi, botiniy fayzning manbai. Adab va kamtarlik timsoli
bo‘Imish hayoti esa ibratga to‘la. U davlatlarning asoschisi, jamiyatlarning
me’mori, insonlarning do‘stidir. Hazrat Mawlono fitrat va hilgatning markazida —
Hagning quli, ilm va irfon nuri, ilohiy ishgning chirog‘i, insoniy so‘zning sultoni,
tafakkurning markazi, dardlilarning yo‘lboshchisidir. U ganchalik ko‘p o‘qilsa va
tinglansa, shunchalik porlaydigan yulduz kabidir. U halis musulmon, komil
mo‘mindir. Uning tili Haq va hagigatga muhabbatning, inson va butun
mavjudotga bo‘lgan ilohiy va rahmoniy mehr-muhabbatning yorgin namunasidir.
Mawlono bashariyatning murshidi sifatida hamon insoniyatni nurga chulg‘ab
turibdi. Balxda tug‘ilgan ziyo Anadolida porlab, butun dunyoni yoritgan. Ushbu
magolada Hazrat Mawlononing Xorazmdan boshlangan muborak safarlari va
uning ta’siri yoritib beriladi.

Kalit so‘zlar: Mawlono, Xorazm, Anadolu, Dunyo, Safar, IIm, Tasavvuf

N3 Xopesma B AHATOIMIO, M3 AHATOJMM — BO BeCb MHP. Xa3par

MeBJasgHa
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Xazpar Mesngna [Ixananagaue Pymm — 3TO BenMKas JIMYHOCTS,
3arne4aTiieHHas Ha 30JI0ThIX CTPAaHMLAX UCTOPUH. Ero myremecTBre, HadyaBIIEECs
C 3ByKa Hes, JbIXaHMs, rojioca W CJIOB, IIPOJOJDKAETCA yKe BekaMu. TaiiHa Hes
IIPOHUKJIA B CEPALA, €T0 PeYb OXBATWJIA CEMBAECAT JBE HALlMM M BO3HECIACh K
HeOecaM. Ero 3HaHusi, MyZpocTh U MPO30PJIMBOCTh Pa3iIWIIMCh, KAK MOpE, a €ro
IIOYNUTATEIN M IOCIEN0BATENN PACIPOCTPAHWINCE IO BceMy Mupy. OH — ciyra
Kopana, nmpax Ha mytu Ilpopoka Myxammena (Mup emy), BeIWYalIIMi U3
IIOJIBM)KHUKOB, 30JIOTO€ 3BEHO B IIENM JYXOBHBIX HACTaBHUKOB. Ero Tpyael u
CTUXH — BEpIIMHA BHEIIHET0 UCKYCCTBA U UCTOYHUK BHYTPEHHEro OJarogaTHOTO
cBera. Ero »xu3Hb, SBISIOMASACA BOIUIOLIEHMEM CKPOMHOCTH W OJIarOHpaBHs,
npejcTaBisieT coOoil OeclieHHoe coOpaHue Ha3uaareldbHbIX ypokoB. OH —
OCHOBATEJIb TOCYJApPCTB, ApPXUTEKTOP OOIIECTBAa, CIIyTHUK YeJOBEKa. Xa3paT
MesiisiHa — B LIeHTpe IPUPOJABI U MHUPO3JIaHMs: OH — ciyra BcesblliHero, cBer
3HaHUU U MYJIPOCTH, CBETUIILHUK OOKECTBEHHOM JIF0OBH, BJIaJ[bIKa YEIOBEYECKOTO
CJIOBA, OCh Pa3MbIIUICHUNA, MYTEBOAUTENb ISl CTpaXaymux. Yem Oojblie ero
YUTAOT U CIYIIAKOT, TEM spye€ OH CHAET, CIOBHO 3Be3na. OH — HCTHHHBIA
MyCYJIbMaHHH, COBEPLIEHHBIN Bepyromuil. Ero si3plk — 3TO OoTpakeHue J00BU K
HcTtune u npase, 60:KECTBEHHOI'O U MUJIOCEPAHOTO YYBCTBA K YEJIOBEKY U BCEMY
cyuiemy. MeBisiHa, OyJyuyd HACTABHUKOM YEJIOBEYECTBA, U CETOJAHS MPOJOJIKAET
ocsemiare ero nytb. CBeT, poauBiiuiica B banxe, 3acusyi B AHATOIMUA U 03apuil
Becb Mup. B 3TOM wHccnegoBaHuum OyneT pPaccMOTPEHO OJIarociIOBEHHOE
nyTelecTsue Xaspara MeBisiHbl, HauaBleecs: B X0pe3Me, U €ro BIUsHUE.

KawueBbie ciaoBa: MesisiHa, Xope3M, AHATONMsl, MUp, IyTELIECTBUE,
3HaHUs, Cy(pusm.

FROM KHWAREZM TO ANATOLIA, FROM ANATOLIA TO THE
WORLD, RUMI

Mevlana Jalaluddin Rumi is a magnificent figure who occupies a golden page
in history. His journey, which began with a reed, breath, sound, and words, has
continued for centuries. The secret of the reed has touched hearts, his discourse

has encompassed seventy-two nations, and his words have ascended to the
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heavens. His knowledge, wisdom, and enlightenment have spread like oceans, and
his admirers and devotees have crossed continents. He is a servant of the Qur’an,
devoted to the path of the Prophet Muhammad, the purest of ascetics, and the
golden link in the chain of spiritual guides. His works and poetry stand at the
pinnacle of outward art, and serve as a source of inner grace. His life, a model of
humility and modesty, is a masterpiece of lessons to be learned. He is the founder
of states, the architect of societies, and a companion to humanity. At the center of
nature and creation, Rumi is the servant of God, the light of knowledge and
wisdom, the lamp of divine love, the sultan of human speech, the axis of
contemplation, and the guide for the afflicted. He is a star that shines brighter the
more he is read and listened to. A pure Muslim, a perfect believer. His language is
the divine and merciful manifestation of the love for truth, justice, and all creation.
As a guide for humanity, Rumi continues to enlighten mankind. His light, which
was born in Balkh, shone in Anatolia, and illuminated the world. In this paper, we
aim to explore the sacred journey and lasting impact of Mevlana, which began in
Khwarezm and radiated to the world.

Keywords: Rumi, Khwarezm, Anatolia, World, Journey, Knowledge, Sufism

Giris

Mevlana Cellaleddin Rlmi, tasavvufun deryasi, sufilerin havzasi Harezm’den
Anadolu’ya gelen miistesna bir zat-1 muhterem, alim, arif, edip, sair, miitefekkir,
manevi bir mimardir. Alim ailenin ve babanin ilimle, irfanla miicehhez evladidir.
Manevi isaretlerle baslayan tarihi ve ulvi seferiyle Selcuklu topraklarina uzanmas,
once Larende’ye (Karaman’a) yerlesmis, daha sonra Selguklu Sultan1 Alaeddin
Keykubad’in daveti iizerine Konya’ya varmig, omrii boyunca orada ikamet
etmistir (Bilgin, 2008: 31). Selcuklu Sultaninin sehrin girisinde karsiladig1 Hazreti
Mevlana, yasadig: siirece toplumun her kesiminden, her dinden insanin sevgisini,
saygisin1 kazanmistir. Hakki sOylemis, halkla beraber olmus, Sultanlara bazen
kapisim1 kapamig, bazen ag¢mis, nasihat etmis, sert de olsa ikaz etmekten
cekinmemistir. Hazreti Mevlana Islam ve Tiirk tarihinin en son devleti olan

muhtesem, kuvvetli ve kudretli Osmanli Devleti’nin manevi kurucusu, mimaridir.
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Mevlana’ nin tarihe, insanliga, Miisliimanlara en biiyiik mirasi, eseri Mesnevi’dir.
Mesnevi, Anadolu’dan Hindistan’a, Balkanlara, Kuzey Afrika’ya, Ispanya’ya,
Kafkasya’ya feyz, ask, sevk kaynagi olmustur. Mesnevi sufi, edip, birgok farkli
dinden miitefekkir ve sairlere ilham vermistir. Dogu’dan Bati’ya alimler, emirler,
sultanlar, devlet adamlari, tliccarlar, halk ve ¢ok c¢esitli insanlar Mevlana’ nin
hayramidir. Mevlana, her renk, 1rk, din, mezhep, cins, kiiltiir ve mesrepten, her
cografyadan nice insanlarin siginagidir. Diinyanin bir¢ok yerinde Mevlevihaneler
kurulmus, huzurun ve husunun merkezi olmuslardir. Bir¢ok farkli tarikatlara ait
dergah ve tekkelerde, muhtelif medrese ve lniversitelerde yiizyillarca Mesnevi
okunmustur. Sultanlarin saraylarinda, devlet ricalinin masalarinda, ilim, irfan
meclislerinde, halkin hanelerinde Mesnevi bas taci edilmistir. Avrupa ve
Amerika’da en ¢ok okunan ve miiracaat edilen eserler arasinda yer alan
Mesnevi’nin sayisiz terciimeleri yapilmistir. Hz. Mevlana’nin, Mesnevi ve diger
eserleri iizerine Miisliiman, gayri miislim, Dogulu ve Batili uzmanlar tarafindan
serhler, siirler ve kitaplar yazilmis, ilmi arastirmalar yapilmistir. Mesnevi birgok
dile terclime edilmistir. Hazreti Mevlana tevazunun, giizel ahlakin zirvesindedir.
Oldugu gibi goriinen, goriindiigii gibi olan bir insandir. Kuran’a ve Siinnet’e son
derece vakif, Ilahi sirlara asina, ferd, cemiyet, devlet, medeniyet ve insanlik
tasavvuruna haiz, maziye ve istikbale nazar eden bir miirgid-i kamildir.
Kiiresellesme asrinda eserleri, beyitleri, sozleri Asya’dan Avrupa’ya, Amerika’ya
ulasmis ve insanlara tesir etmektedir. Cagimizin iletisim araglarinda, dijital
mecralarda kendisinden en ¢ok soz, beyit nakledilen miimtaz sahsiyetlerdendir.
Her insana hitap eden mesajlari, hikmet, iksir, esrar yiikliidiir. Siiphesiz, O‘na
verilenler Ilahi bir lutiifdur. Mevlana’nin yetmis iki milleti ihata eden seferi
eserleriyle siirmekte ve sadasi cihana yayilmaktadir.

Harezm’den Anadolu’ya

Mevlana 6 Rebiiilevvel 604’te (30 Eyliil 1207) Horasan’in Belh sehrinde
diinyaya geldi. Necmeddin-i Kiibra, Yusuf Hemedani gibi tasavvuf onderlerinin
yasadig1 miibarek topraklardan neset etmistir. Adi Muhammed b. Muhammed b.

Hiiseyin el-Belhi, lakabi Celdleddin’dir. “Efendimiz” anlamindaki “Mevlana”
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unvani onu yliceltmek maksadiyla sdylenmistir. “Sultan” manasina gelen Farsca
“Hudavendigar” unvani ise babasi tarafindan verilmistir. Dogdugu sehirden dolay1
“Belhi”, yasadig1 Anadolu’ya nisbetle “Rimi, Mevlana-1 Rim, Mevlana-i Rimi”
ve miiderrisligi sebebiyle “Molla Hiinkdr, Molla-y1 RGm” gibi unvanlarla
zikredilmektedir (Ongdren , 2004: 441-448). Alim bir aileye mensuptur. Babasi
Bahaeddin i¢in “Sultanii’l-ulema, alimlerin sultan1i” denilmis, “Mevlana-y1
Biiziirg”, Mevlana’nin babasi oldugundan dolay1 biiyiik molla diye anilmustir.
Babas1 Kiibreviye tarikatina baghdir. Farsca bir tabir vardir: “Gurgzdde dkibet
gurgseved...” Aslanin oglu aslan, kurdun oglu kurt olur. Mevlana, alim ailenin,
alim babanin, alim ogludur. Soylarinin Hz. Ebubekir Siddik Efendimize ulastig1 ve
seyyid olduklar1 belirtilmistir. Babasindan sonra Burhaneddin Muhakkik-i
Tirmizi’nin tedris ve terbiyesine girmis, Sam’a ve Halebe gitmis, meshur
sahsiyetlerle goriismiistiir. Daha sonra, Karaman ve Konya’ya gelmistir. Konya’da
miuderris olarak ¢ok sevilmis, nesr-1 ulim, feyz-i batin ile cok sayida talebe ile
mesgul olmustur. Sezai Karako¢’a goére Mevlana’nin Harezm’den Anadolu’ya
yolculuguyla birlikte “Sahabenin Maveraiinnehir’e tasidigi, zamanla bir hazine
haline gelen sirlar yiikii, tasavvuf kervani Anadolu’ya taginmustir (Karakog, 2012:
8).

Mevlana’nin talebeleri, sevenleri arasinda Miisliman Tiirklerle beraber
Konya’da yasayan Rumlar da vardir. Mevlana vaazlarini Fars¢a vermis, az da olsa
Tiirk¢ce, Rumca ve Arap¢a da yazmistir (Bilgin, 2008:32). Mevlana’nin yasadig
13.cii asirda Anadolu halki farkli bir atmosferde, endise i¢indedir. Caresiz ve
karamsar toplumun manevi ¢ikisi, yiikselisi Mevlana sayesinde gergeklesmistir.
Endiiliis’te yasanan karisikliklardan, Mogol istilasindan kacgip gelenler
birikimlerini, kazanimlarin1 Anadolu’ya tasimiglardir (Araza, 1991: 41). Mevlana,
farkl kiiltiir ve medeniyetlerin akan zenginlikleri degerlendirmistir. Anadolu’nun
varliklarini, Kuran, Hadis, Fikih ve Tasavvuf birikimiyle, muhtesem karisim ve
ahenk i¢erisinde, irfani zeka ve maharetini kullanarak, yeni bir cemiyete, devlete
ve medeniyete kaynak haline getirmis, doniistiirmiistii. Mevlana, Konya’da 17

Aralik 1273 tarihinde vefat etmistir. Defin merasimine Miisliimanlar, Hiristiyanlar
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ve Yahudiler de istirak etmisler ve mezarinin basinda birlikte biiyiik bir sema icra
etmislerdir (Schimmel, 2007: 273).

Anadolu’dan Diinyaya

Mahmud Esad Cosan’a gore, cihan devleti Osmanli’nin gercek ve manevi
kurucusu Hazreti Mevlana’dir. Zira, Osmanlilarda halk, devlet erkami, alimler,
sufiler, arifler, askerler, tiiccarlar Mevlana’nin Mesnevisi ile hemhal olmuslardir
(Cosan,1992: 3). Osmanli doneminde Mevlevi dergahlari, Mevlevihaneler
Osmanli pasalar1 tarafindan devlet eliyle Balkanlar, Ortadogu, Kuzey Afrika,
Kafkasya gibi Osmanli cografyasinin mubhtelif sehirlerinde kurulmustur.
Mevlevilik ve Mesnevi ¢ok genis bir alana ulasmistir (Tanrikorur, 1 Mart 2020).
Istanbul’da ve Osmanli cografyasinda cesitli tarikatlara mensup dergahlarda
Mesnevi dersleri yapilmistir (Ongéren R., 2004). Mevlana Batililarin Islam’1
ogrenmek i¢in esiginden gectigi onemli kapidir. Mevlana, Mesnevi ve Mevlevilik
{izerine, yiizyillarca Ingilizce, Fransizca, Almanca terciimeler, ilmi, edebi
calismalar yapilmistir (Giizel, 2007:183). Osmanli’nin Avrupa ve Amerika’y1
etkileyen farkliliklar1 yOnetim sisteminin kaynagi Mesnevi’dir. Osmanl
Devleti’nin manevi kurucusu gosterilen Mevland’ya ait Mesnevi farkliliklarin
birlikte yasamasina, zihniyet ingasina ilham kaynag1 olmustur (Ongéren, R., 2007:
50). Mevlana’nin diisiinceleri pergel metaforu ile diinyaya yayilmistir. O, soyle
sOylemistir: “Pergel gibiyim, bir ayagimla seriat listiinde saglamca durdugum
halde, obiir ayagimla yetmis iki milleti dolasiyorum. Yetmis iki millet sirrini
bizden dinler. Biz iki yiiz millet ve mezhebi tek perdede birlestiren ney gibiyiz”
(Huseyin Kurt, 2007: 168, Kogkuzu, 2006: 27).

Mevlana, Harezm’in zengin ilim, irfan, kiiltiir, medeniyet, tasavvuf
miiktesabina vakiftir. Anadolu’ya gelirken bir ¢ok ilim, irfan merkezlerine, ailesi
ugramiglar, alim ve ariflerle sohbet etmigslerdir. Nisabur’da Feridiiddiin Attar,
Bagdat’ta Siihreverdi tarikatinin Piri Seyh Siithreverdi ile goriismiislerdir. Hac
doniisii Sam’a gelmislerdir. Mevlana Sam’da Hint-Iran felsefesini, Yunan-Roma
mitolojisini miisahede etmistir (Bilgin, 2008: 31). Bir taraftan Harezm’in, diger

taraftan iran, Sam, Bagdat’in, obiir taraftan Anadolu’ya akin edenlerin bilgi ve
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tecriibeleri, Bizans kiiltiiriinlin varlig1 iizerine Mevlana, Kuran ve Siinnet merkezli,
muhtesem bir zihniyet insd etmis, goniilleri kazanmistir. O, bir nevi yetmis iki
milletin niivesine intikal etmistir. Mevlana’nin sadece Anadolu degil Hindistan,
Arabistan, Iran, Tiirkistan’dan birgok miintesibi olmustur (Giizel, 2007:175-182).
Mesnevi, Hind alt kitasindan Avrupa’ya birgok miinevverin feyz ve ilham kaynagi
haline gelmistir.

Mevlana, Dogulu, Batili bircok miinevveri, alimi etkilemistir. Bir¢gok Batili
alim, sair, edip Fars¢a 6grenmis, Mesnevi okuyarak Mevlana hayrani ve bazilar
ise miisliiman olmuslardir. Mevlana ve Mesnevi hakkinda bir¢ok eser ve siirler
yazilmistir. Pakistan’m meshur sairi Muhammed Ikbal, yazdig: siirlerle Cagin
Mevlana’s1 (Rmi-Asir) olarak taninmistir (Schimmel, 22: 2001). Alman Goethe,
Fransiz Eva de Vitray-Meyerovitch, Mevlana ve Tasavvuf {izerinde uzun yillar
calismis, Mevlana asi1g1 olmustur (Islam’in Giileryiizii, 2000: 32). (Eva Hanim
misliiman olmus, Havva ismini, almis, vefatindan on yil sonra vasiyeti geregince
kabri Mevlana tiirbesinin karsisindaki mezarliga tasinmistir.) Eva Hanim,
Mevlana’nin ve Ikbal’in eserlerini Fransizca’ya cevirmistir (Atay, 2009: 92).
Batili miistesriklerden Mevlana’yr en i1yi anlayan ve anlatanlardan Alman Anne
Marie Schimmel miikemmel Farscasi ile Mevlana’yr Bati’ya tanitmis, Hindistan,
Pakistan, Iran ve Tiirkiye’de konferanslar, dersler vermistir. Mevlana hakkinda su
sozleri carpicidir: “Benim ig¢in hakikat olan su ki, her ne zaman onunla ilgili
sohbette ve agiklamalarda bulunmak istedigimde, ondan ancak bir Kur’an
miifessiri olarak soz edebildigimdir. O, biitiin varlik sahasindaki her seyi Allah’in
varliginin delaleti olarak bilen ve diinyayr O‘nun varliginin yansimasi olarak
telakki eden bir kisidir (Schimmel, 2007: 279). Nitekim meshur beytinde halini
ifade etmistir:

Men bende-i Kur’anem eger can darem,

Men hak-i reh-i Muhammed muhtarem.

Eger nakl kuned ciiz in kes es giiftarem,

Bizarem ez u vez an suhen bizarem.
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“Ben yasadigim miiddetge Kur’an’in bendesiyim. Ben Muhammed
Mustafa’nin (s.a.v.) yolunun topragiryim. Biri benden bundan bagkasini naklederse
ondan da sikayet¢ciyim, o s6zden de sikayet¢iyim.” Molla Camii, Mesnevi’nin ilk
iki beytini 433 sahifede serh etmistir. Mesneviyi, Kuran-1 Kerim’in pehlevicesi
olarak nitelendirmis, “Ben Mevlana ic¢in ne diyebilirim? Kitab1 var ama
Peygamber degildir.” demistir (Bilgin, 2008: 33). Su bir hakikattir ki, Mevlana’nin
Kur’an-1 okumak ve anlamaktan amaci, Kur’an-1 ile amel etmek, ebedi saadeti ve
Allah’1n rizasimi kazanmaktir (Temizel, 2023: 274-283).

Sonug¢

Mevland’nin Harezm’den baslayan yolculugu Hakk’a vasil olmak, insanlig1
Hakk’a ve hakikate c¢agirmaktir. Yasadigi donemde Konya c¢evresinde,
Anadolu’da, Selcuklu cografyasinda cemiyetin her kademesinden insanlar onun
talebesi, miiridi, miintesibi olmuslardir. Devlet ricali, sultanlar, vezirler,
miuderrisler, seyhler, tiiccarlar ona baglanmiglardir. Mevlana’nin takipcileri
Anadolu’dan Dogu’ya ve Bati’ya, uzanmistir. Diinyada asirlardir birgok alim,
miinevver, entellektiiel, sair, edip basta Mesnevi olmak {izere eserlerinin tesirinde
kalmig, aydinlanmiglardir, onun i¢in medh-ii senalar sdylemislerdir. Asirlardan
beri onun irsadi diinyanin her yerinde devam etmektedir. Beseriyetin miirsidi
sayilabilecek olan Mevlana, globallesme devrinde insanlar1 ve diinyay1
aydinlatmaya, sesini duyurmaya, sozlerini dinletmeye devam etmektedir,
diyebiliriz.
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IBROHIM G‘AFUROV MANSURALARIDA VATAN MAVZUSI
Ahmedov Hoshimjon,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent,

Toshkent davlat o ‘zbek tili va adabiyoti universiteti

Annotatsiya. Mazkur maqolada tanigli adabiyotshunos olim lbrohim
G‘afurov galamiga mansub “Iltijo” nomli kitobidagi mansuralar tahlil qilinadi.
Ulardagi Vatan mavzusi badiiy talginlari hagida mulohazalar bildirib o‘tiladi.
Adibning poetik mahorati qirralari ochib beriladi. Ushbu janrda bitilgan
mansuralarning badiiy saviyasi hagida xulosalar keltiriladi.

AOcTpakTHbI. B [1aHHOW cTaThe aHaIM3HPYIOTCS MAHCYpbl B KHHIE
“UnTtrxo”, HAaMMCaHHOW W3BECTHBIM JuTepaTypoBenoM Moparumom I"adypoBsiM.
B Hux KOMMCHTHUPYIOTCA XYIAOKCCTBCHHBIC HWHTCPIIPCTAIUHA TCMbI POI[I/IHBI.
PackpbIBaroTCsl rpaHM MOATUYECKOIO MAacTEpCTBA MO3TA. [lenaroTcst BBIBOABI O
XYJI0KECTBEHHOM YPOBHE MAaHCYPOB, HAIIMCAHHBIX B 3TOM >KaHpE.

Abstract. This article analyzes the mansurs in the book “lltijo” written by the

famous literary scholar lbrahim Gafurov. They comment on the artistic
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interpretations of the theme of the Motherland. The facets of the poet's poetic
mastery are revealed. Conclusions are made about the artistic level of the mansurs
written in this genre.

Kalit so‘zlar: Ibrohim G ‘afurov, mansuralar, badiiy tahlil.

KiawueBble caoBa: MHopaeum [aghypos, mamncypa, xyooocecmeeHHbll
AHAU3.

Keywords: Ibrahim Gafurov, mansur, artistic analysis.

Kirish. Adabiyotshunos Suvon Meli Ibrohim G‘afurovni yetuk olim, adabiy
jarayonning zukko tadgiqotchisi sifatida ta’kidlaydi [1.:414]. Shu bilan birga I.
G‘afurov yaxshigina ixodkor ham. Aynigsa uning nasriy she’rlari o‘z davrida
yangilik sifatida e’tirof etilgan. Mansuralar — bu poetik hikoyalar, ya’ni, nasriy
she’rlar. Nisbatan kam murojaat qilinadigan bu janrda ham badiiyati yuksak
asarlar yaratish mumkin. Buni Ibrohim G‘afurovning mansuralari misolida ko‘rib
chigamiz.

Tahlillar, mulohazalar. Vatan mavzusi — she’riyatda eng kshp istifoda
ctiladigan sermaxsul mavzu. Bu tuyg‘u bilan oshno bo‘lmagan, yurakdan xis
qilmagan ijodkorni topish giyin. Vatan tuyg‘usi bitilgan ajoyib misralar juda ko‘p.
Bu sira eskirmaydigan tuyg‘u. Ibrohim G*afurov ana shu xissiyotlarni misralarga
ko‘chirishda qonunni detal (tafsil) sifatida oladi. Uning “Turkiston” nomli
mansurasida ana shu oddiy bir voqea orqali Vatanga e’tiqod, yurtparvarlki
tarannum etiladi. Sevguvchi insonga, Oybek so‘zlari bilan aytganda, Vatanning
cho‘llaridagi qurug cho‘p ham aziz. Adib sayoxatga chigarkan, Turkiston
govunidan olvoladi. Va uni Ovrupo ko‘chalari, otellari bo‘ylab olib yuradi:
“Otellar to‘lib ketdi, Turkiston govunining ifor isiga. Turkistonning isi taralsinda
olamga”[2]. Vatandan uzoqda har bir narsaning mantiqiy, mohiyati o‘ta tushunarli
bo‘ladi. E’tiborga loyiq joyi shuki, adib qovun tufayli kechgan taassurotlarini uzoq
o‘tmish bilan, xususan Yassaviy xikmatlari bilan bog‘laydi. Qovun Yassaviydek
“Turkiston mulkining shayxul-mashoyixi” (Navoiy) yotgan maskanda
yetishganidan go‘yoki ana shu xikmatlar mag‘zini — umr mantiqini, hayot sururini

shimgan “mikti zurabor”. Ulug® shayxning asrlar osha amal qilib kelayotgan
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yashamoq dasturi shoir shuurini doimo nurlantirib turadi. Ana shu ziyodan
baxramand ko‘ngil uchun nainki “Yevropaning mantiqi” usuli shukuhi”, balki
olam — jahonning azaliy va abadiy yashash tarzi, muammolari tushunarliroq
bo‘ladi. Yashamoqlikning saodati, umri — fano mazmuni “nafsni tepib, dargohiga
loyiq bo‘lish”da. [3.: 81.]. Nafsni mag‘lub etgan inson — komillik sari yuksalib
borayotgan, bebaxo ochunni teran anglab borayotgan inson. Har kimga ham nasib
etsa-chi shundog kamolot! Adib yozganidek:

Yassaviy bobom bilan yursam

Yevropa ko‘chalarida

Ko‘nglim to‘q

Ko‘zim to‘q

Yurar ekanman [3.: 51.].

Adibning “O‘tgan asrga maktublar” mansurasida Vatan tuyg‘usini kengroq,
jonkuyarlik, xassoslik, vatanparvarlik ruxida istifoda etilganining guvohi
bo‘lamiz. Bu yerda endi Vatan va e’tiqod tuyg‘u — tushunchalari yonma-yon talgin
etiladi. Adib gadimda yashab o‘tgan, yurtimiz bilan giziqggan olim — muarrix
Xoroshxinning “yuz yil osha yetib kelgan” nomalariga g‘oyibdan javob yozishga
jazm etadi: “axir indamaslar diyori emas-ku bu yer!” Ul janob javobsizlikni ojizlik
deb hisoblagan ekan. Ana shunga nisbatan adib milliy g“urur va e’tiqod bizning
yurtlarda mo‘tabar tuyg‘ular ekanini ugqtirardi. G“ururi bor inson, millat 0z
mavqei, sha’n — shavkati, gadriyatlarini oyoq osti gilishlariga aslo yo‘l go‘ymaydi.
G‘urur ojizlikka garama-garshi xissiyotdir. Mag‘rur insonlarni, vatansevarlarni
ko‘zda tutib “dor ostida tizzang qaltiramasin”, deb o‘rgatgan ekan Dostoyevskiy.

Vatan, imkon - e’tigod tushunchalari milliy qadriyatlarimiz ila
chambarchasdir. Oliy moziydan ma’lumki, e’tigodi ulug® yurtni maxv etmoq
maxol. O‘sha Xoroshxin xam xalgning sodda, ammo kuchli — metin e’tiqodidan
tang qolgan: “Ex-xa! Ota-boboshlaring so‘zlariga ganchalar ishonar bular! IIm
bilan yengib bo‘lmas ularning afsonalarga e’tiqodlarin!” (76 bet). Ishonchu
e’tigodda sobit insonlarni hamisha makr tuzog‘i-la aldaydilar xoroshzinsifatlar!

Bundaylardan gadim ajdodlarimiz ham ozor tortgan va avlodlarini ham ogoh
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etgan: “ey turk xalqi, to°kis ishonuvchansan. Samimiy, nosamimiyni ajratmaysan,
kim qattiq gapirsa, samimiyni ham tanimaysan”. [4.: 24.]

Xoroshxin esa Chordaxum qubbasini oltin deb kelgan samargandliklarni
ishontirmogqchi bo‘lib, uni temir deydi. Ular bosh chaygaydilar. U yana va yana
ishontirmoqchi bo‘ladi: “— Mana shohlaring ham chiamadiku tirilib biz kelganda!
— deydi nihoyat qizishib, ishora qilib Shoxi Zindaga”. O, ishonch! Inson
yuragidagi ustivor ishonch-la o‘ktam yashaydi. Agar ana shu ishonchga shubha
aralashsa, yoxud darz ketsa, albatta o‘sha odam ruhiyati uchun bu katta zarba.
Lekin bizning gavm bardoshi baquvvatlardan. Xoroshxin ustomonligini
go‘ymaydi. “Qur’on” ustiga ogposhshoning salobatli so‘mini qo‘yib, birdan 54
Surani va kalimai shaxodatni o‘qir u. Va ana shu hiylasi evaziga “mashhur Shoxi
Zinda baliglarini” ko‘rishga musharraf bo‘ladi.

Pulga “satrlarni... istagancha odamni sotib olsa bo‘lur!” deb o‘ylagan ekan
Xoroshxin. Lekin o‘sha “sartlar” “oq poshshoning so‘mi”ga emas, mugaddas va
mukarram kalomlar sexriga tushishgan xolos. Illo e’tigod taftish gilinmaydi, u
gumondon xoli! Adib ta’kidlaganidek: “axir makr gilmasalar-ku Xudo qoshida!”
Axir ayonku unga har qanday makr!™.

XULOSA. “Hayot, adabiyot, odamlar haqida o‘qish, yozish, fikrlashni
yaxshi ko‘raman. Buni ijodgina emas, ijtimoiy amaliyot, yurtimga xizmatim deb
bilaman. [jtimoiy fikrning harakatchanligi, faolligi 1jodkorlarga bog‘liq emasmi?”’-
deydi adib. [5]. Demak doimiy izlanishda bo‘lgan ijodkor albatta yangichalikka,
o‘zgachalikka intiladi. Shoir uchun, gaysi shaklIni tanlamasin eng avvalo o‘zining
Xis-tuyg‘u, kechinmasini bera olishi muhimdir. Chunki fikr — faylasufga xos
tuyg‘u, hissiyot, ehtiros — shoir, ijjodkorga xos. Lekin chinakam iste’dodning
asarlarida unisi ham, bunisi ham va yana mussavirona zukkolik ham aks etadi.
Fagat yurakdan sizib chiggan, ustidan ruxning betakror jilolari gandaydir ilohiy
yog‘dudek miltillab turgan so‘zlargina fusunkor, hayajonli bo‘ladi, mehrigiyosi
bo‘ladi.

Poeziya uchun eng zarur bo‘lgan — obraz, kayfiyat, yashirin ma’no, uslubiy-
tasvirty o‘ziga xosliklar nasriy bayonda ham saqglanib qoladi. Ko‘rayapmizki,
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nasriy she’rlarda ham yuksak poeziya talablari aks etadi. Nasr va nazmni o‘zaro
bog‘lovchi, oraliq janr bo‘lmish — nasriy she’rlarda ham ijodkorlar uchun
imkoniyatlar bor.

Ibrohim G‘afurovning mansuralari misolida sochmaning sifat va miqdor
jihatdan o‘zgargan yangicha shaklini ko‘rdik. Ammo adabiy hayotda eski shaklga
jon kirgiza olish, o‘sha shaklni ijodkorning o‘y-kechinmalari, badiiy estetik
garashlarini ifoda etishga xizmat ettira bilish — shoirning iste’dodiga, maxoratiga
va boshqga omillarga bog‘ligdir. Lekin adabiy jamoatchilik Ibrohim G‘afurovning
tajribalarini ilig kutib oldi va ijobiy baholadi.
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BADIIY TASVIR VOSITALARINING SHE’RLARDA
QO‘LLANILISHI
Pirnazarova Manzura Matnazarovna,
filologiya fanlari doktori, dotsent,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Omon Matjon she’rlarida metaforaning
go‘llanilishi masalasi xususida so‘z boradi. Shoir she’rlari tahlili orqali fikrlar
dalillab ko‘rsatilgan.

AHHOTanus. B naHHOI cTaThe peub MOWJET O MPUMEHEHUU MeTadophbl B
ctuxax Omona MatmxoHa. [locpencTBom aHanm3a CTUXOTBOPEHUW MO3Ta MBICIU

apryMEHTUPOBAHBI.
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Annotation. This article deals with the use of metaphors in the poems of

Omon Matjon. Thoughts are proved by the analysis of the poet's poems.

Omon Matjonning lisoniy birliklardan foydalanish mahoratining badiiy
matnda aks etish darajasini aniglash, badily matn va uning o‘ziga XoS
xususiyatlarini o‘rganish o'zbek tilshunosligi va adabiyotshunosligi oldidagi
vazifalardan biridir.

Ma’lumki, metaforalar 0‘z mazmun-mohiyatiga ko‘ra xalq tilining 0°ziga xos
xususiyatlarini o‘zida gamrab oladi. Metaforaga xos ana shunday xususiyatlarni
biz Omon Matjon ijodida uchratamiz. Metafora poetik matnlarda muallif
munosabatini ifodalashdan tashgari nutg obyektini ijobiylik yoki salbiylik nugtayi
nazaridan baholaydi.

O.Matjon she’rlarida badiiy matn tavsifi, badiity matnning boshqa matnlardan
fargi, badiiy nutq uslubi, badiiy matnning kompozitsion butunligi, butunlikni
ta’minlovchi badiiy tasvir vositalari haqida so‘z yuritish lozim.

Badiiy tasvir vositasining bir ko'rinishi: kishi, narsa, hodisaga xos belgi
hamda xususiyatni ifodalovchi sifatlash ma’lum so‘z birikmasi tarkibida oz
mohiyati oz belgilarini unga ko‘chirgan holda kelishidir. Inson umri davomida
hayotda bo‘layotgan har bir yangilikni nazardan gochirmaydi. Tevarak atrofda
yuzaga kelgan hodisalar, o‘z sezgi a’zolari orqali idrok qilgan narsalarga xos
xususiyatlarni o‘rganib boradi. Ularni bir-biriga tagqoslash, o‘xshatish, tahlil
gilish natijasida o‘z bilimlarini boyitib boradi. Shu tariga inson tasavvurida
obrazga aylangan tushunchalar ko‘chma ma’no kasb etib, nozik his-tuyg‘ularning
yorgin ifodasi bo‘lgan poetik matnlarda ham oz aksini topishi tabiiy holdir.

“Metaforasiz, — deb yozadi N.D.Arutyunova, — “ko‘rinmas olam” (insonning
ichki hayoti ) leksikasi mavjud bo‘lmas edi. [1.: 5.] Shoirning quyidagi misrasida
oshigning o°‘z sevgilisiga munosabati metafora vositasida ifodalangan. U
sevgilisiga so‘zlaganda uning nomini tilga olmaydi, balki uni “gulim” deb ataydi.

Murojaatning bu shaklida muhabbat, hurmat, erkalash ma’nolari ko‘rinib turadi:
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Gulim, “o ‘sha”’larga o ‘chma-o ‘ch ochil,
Sening uchun bugun bog ‘lar bo ‘sh, ochil!
Ularni go ‘yaver, ular golmaslar,

Chunki bizlar kabi seva olmaslar! [2.: 144.]

Lirik gahramon uchun mahbuba va gul o‘zaro yaqin tushunchalardir. Ularni
bir-biridan ajratib bo‘lmaydi. U shuning uchun boshga gizlarni ham gul sifatida
ko‘radi. Quyidagi misolda shu holat kuzatiladi:

Ochil, ey gul, gul vaqgting bo ‘Idi,

Uyg ‘on, ey dil, dil vagting bo ‘ldi. [3.: 6.]

Lirik gahramonning o‘z sevgilisiga murojaatidan ham anglashiladiki,
metaforada vogelikdagi jonli va jonsiz predmetlar, narsa yoki tushunchalar
o‘rtasida o‘xshashlik mavjudligiga asoslanib, bir narsaga xos belgi-xususiyatlarni
boshga bir narsaga ko‘chiradi va bu o‘z navbatida nom ko*‘chish hodisasini yuzaga
keltiradi. Yuqorida tahlilga tortilgan misolda ishtirok etgan “gulim” so‘zi
lingvopoetik vosita sifatida metaforik ma’no kasb etgan. Metafora gul va qizni
o‘zaro bog‘lab turuvchi xususiyatlar, ya’ni ularning go‘zalligi, nozikligi,
kuzatuvchiga estetik zavq bag‘ishlashi kabilar asosida yuzaga kelgan. Gul
so‘zining metafora sifatida go‘llanishi bevosita matnga bog‘liq. Uning biz
yugorida ko‘rib o‘tgan “go‘zal yor” ma’nosi adabiy tilimizda doimiy metafora
sifatida garalmaydi. Shuning uchun gul so‘zi matndan tashgarida o‘simlik
ma’nosini ifodalash bilan cheklanadi. U yakka holda nominativ xarakterda bo‘lib,
emotsional-ekspressivlikdan xoli bo‘ladi. Boshga bir o‘rinda shoir gul leksemasi
o‘rnida shunga yaqin bo‘lgan “g‘uncha” so‘zini go‘llash bilan yangi metafora
hosil gilgan:

Labingdan shakl oldi bichiqgchi bahor,

Bu girmizi g ‘uncha bo ‘stondan emas.

Metaforalar Omon Matjon ijodida ko‘p uchraydi. Shoir tomonidan metafora
sifatida tanlangan poetik obraz real vogelikni badiiy bo‘yoglarda aks ettiradi,
kitobxonga badiiy-estetik ta’sir ko‘rsatadi. Adabiyotshunoslika doir manbalarda

metaforalar metaforik sifatlash, metoforik epitet ham deyiladi. Tilshunos
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B.Umurqulovning  Kko‘rsatishicha,  “til metaforasi badily metaforadan
o‘xshashlikning formasiga ko‘ra farglanadi: til metaforasi ikki predmet orasidagi
bevosita yoki ochig o‘xshashlikka asoslangan ko‘chimdir. Masalan: bosh
so‘zining asosiy leksik ma’nosi “bosh qism” bo‘lib, tog‘ning boshi, yo‘lning
boshi, ish boshi, jo‘raboshi kabi ko‘chma ma’nolarga yega. Badiiy metaforada
predmetlar orasidagi o‘xshashlik asosida badiiy bo‘yoq, obrazlilik yotadi. Demak,
badiiy metafora til metaforasidan, dastlab, fikrni obrazli ifodalashi bilan ajralib
turadi. Badiiy metaforada o‘xshashlik yashiringan holda bo‘ladi”. [5.: 109.]

Metaforalar Omon Matjon she’riyatida turli ko‘rinishda namoyon bo‘ladiki,
bu ijodkorning tafakkuri doirasi keng ekanligi, xalgimizning urf-odatlari,
gadriyatlaridan yaxshigina xabardor ekanligidan dalolat beradi. Xalgimiz azaldan
sherni kuch-qudrat, lochin, burgut, qarchig‘ayni yuksaklik, musichani beozorlik,
kaptarni beg‘uborlik timsoli sifatida ulug‘lab keladi. Shoirning “burgut” so‘zini
metafora sifatida go‘llashida bu holat sezilib turadi:

Qashgir metaforasida bu yirtgichning o‘laksaxo‘rligi nazarda tutilgan:

G ‘iybat gashqirlari, hasad itlari
Endi ochdan o ‘ling, keting, bas endi...

Omon Matjon she’riyatida qo‘llanilgan metaforalar tanlanishiga ko‘ra matn
mazmuniga to‘la mos keladi, obrazlilik, jozibadorlik, ta’sirchanlik va ohangdorlik
kabi xususiyatlarini namoyon giladi. Aynigsa, shoirning sevimli yorga nisbatan
gul, oqqush metaforalarini qo‘llashi matn mazmunini yanada kuchaytiradi.
Bilamizki, metafora bir predmetning nomini boshga predmetga biror tomondan
0 Xshashligini e’tiborga olib ko chirish. Metafora so‘zning yangi ma’nolari hosil
bo'lishida gatnashadigan omillardan biridir. Omon Matjon ijodida go‘llanilgan
metaforalar badiiy pardoz bo‘lib qolmay shoirning ijodiy tafakkuri, til
birliklaridan foydalanish mahorati to‘g‘risida ham ma’lumot beradi. Shoir
tilimizdagi mavjud metaforalardan foydalanish bilan birga yangi metaforalar ham
yaratadi. Bunday individual metaforalar o°ziga xosligi bilan ajralib turadi:

O‘zbekiston! Sening o ‘ktam oyoqlaringni

Yuz yil shundog* qo‘yvormadi Shimol muzlari.
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Yuking — og‘ir, shamollar — och...

Va shoxlaringda

Jon qushlarim ming jovdirab bogar ko‘zlari. [4.: 6.]

Shoirning quyidagi satrlarida ko zga tashlangan metaforali tarzda
ifodalangan fikrlar ham e’tiborga molik:

Bu nechuk manzildir, tog‘lar sogchidir,

Na beshik — ko“k-yashil bayroq yopinchiq?!

Bu gandog go‘dakdir, allasi — bo ‘ron,

Yulduzlar — o ‘yinchoq, yashin — ovunchi?!

Kim u, bulutlarni yirtgan bir garab,

Bu — Mashrab, Mashrab! [4.: 13.]

Ma’lumki, poetik matnda Omon Matjon tomonidan nazarda tutilgan
ma’noning voqelikdagi ma’lum bir o‘xshashlik asosida ko‘chishi metaforaning
asosiy, muhim belgilaridandir. Metaforani hosil gilishda obrazlilik hosil gilishdan
tashgari matnda bo‘yoqdorlik va ta’sirchanlikni yuzaga keltirish ko‘zda tutiladi.

Adabiyotshunos olim B. Sarimsoqovning yozishicha, metafora hamma vaqt
o‘xshashlik asosida yuzaga kelsa ham, biroq u o‘xshatishdan quyidagi jihatlari
bilan farq giladi: O°xshatishda o‘xshatiluvchi ham, o‘xshatilmish ham ma’lum
grammatik vositalar bilan birgalikda o‘z ma’nolari bilan gatnashadilar. Metaforada
o‘xshatiluvchi narsa o‘rnida o‘xshatilmishning o‘zi ko‘chma ma’noda keladi. [6.:
179.]

Poetik matnning ifodali va ta’sirchan bo‘lishi, lingvopoetik vositalarga,
emotsional-ekspressiv. so‘z va iboralarga boy bo‘lishi ijodkorning lisoniy
zahirasiga, ona tilimiz qonuniyatlaridan qay darajada xabardor ekanligiga bog‘liq.
Shunga ko‘ra badiiy matnlarda turli so‘z turkumlariga oid metaforalar uchraydi.
Xullas, Omon Matjon she’rlarida qo‘llanilgan metaforalar she’rning mavzu
mohiyatini ochib berishda, shoir tomonidan tasvirga olingan nutq obyektini
ta’riflash va kitobxon tasavvurida muallif istaganday gavdalanishida muhim

ahamiyat kasb etadi.
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MATNAZAR ABDULHAKIM SHE’RIYATIDA TUYG‘ULAR
TASVIRI
Rahimova Bekposhsha Bahodirovna,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Mazkur maqgolada tanigli shoir Matnazar Abdulhakimning
yuksak umuminsoniy tuyg‘ular aks ettirilgan bir qator she’rlari tahlilga tortiladi.
ljodkor uslubiga xos badiiy-uslubiy jihatlar talgin gilinadi.

AHHOTauMs. B crarbe aHanu3upyercsa psAld CTUXOTBOPEHHM HM3BECTHOIO
nodta Marnazapa  AOmgynxakuma, B KOTOPBIX  OTPaXXEHBI  BBICOKHE
oOlIeyeioBeYeckne  4yBCcTBa.  VIHTepHpeTUPYIOTCS  XYAOXKECTBEHHbIE U
CTHIIMCTUYICCKHUC ACIICKTBI, XaPaKTCPHBIC VI JaHHOI'O TBOPYCCKOI'O CTHJILA.

Abstract. This article analyzes a number of poems by the famous poet
Matnazar Abdulhakim, which reflect high universal human feelings. The artistic
and stylistic aspects characteristic of the creative style are interpreted.

Kalit so‘zlar: tahlil, uslub, adabiy meros, ijod, tamoyil, badiiyat.
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IMPpHUHOUIIL, XYyTOKCCTBCHHOCTD.

Keywords: analysis, style, literary heritage, creativity, principle, artistry.

Matnazar Abdulhakim lirikasining mavzu doirasi nihoyatda keng va
ko‘lamli, shakl jihatdan rang-barang bo‘lib, aruz va an’anaviy barmoq vaznida
yozilgan she’rlardan iboratdir. Shoir asarlarida milliy adabiy an’analarni
novatorona o‘zlashtirish bilan birga, jahon she’riyati tajribalaridan, aynigsa, rus
she’riyatidan bahramand bo‘lish, ularni ijodiy go‘llash barobarida lirik gahramon
talgini, tasvir shakli, ifoda vositalari, badiiyati va janriy o‘ziga xoslik xususiyatlari
ajralib turadi. Matnazar Abdulhakim she’rlarini mutoala gilar ekansiz, uning
badity mahorati yuksak, tafakkur ufglari keng ekanligi tobora yorgin namoyon
bo‘la boradi. Shoir she’rlarida o‘ziga xos betakror lirizm va falsafiy fikr teranligini
ta’sirchan ifodalab, badiiy yuksaklikka erisha olgan. Biroq shoir shaxsiyatida
kamtarlik, ijod va so‘zga mas’uliyatlilik hamisha juda yuqori bo‘lganligi bois ham
“Men yaxshi bilaman qo‘shiglarim jo‘n, Bilaman, bular bir oddiy mashqlar”, —
deydi.

She’riyat oddiy so‘zlar yoki tizimli goliplardan iborat bo‘lgan ohangdosh
satrlar san’atigina emas, balki shoir qalbidan sizib chiqadigan tiniq tuyg‘ular
tajallisidir. Bu tuyg‘ular jarangi ijodkor qalb torlaridan taraladi. O‘zining diltortar
satrlari bilan kitobxon qalbini larzaga solgan ijodkor Matnazar Abdulhakim
she’riyati yuksak estetik tafakkur va iste’dod orqali maydonga kelgan ijod
namunalarini o‘zida mujassamlashtirgan. Shoir ijodida muhabbat mavzusi keng
yoritiladi.

“Yonma-yonlik — olis,

Yonma-yonlik — oz.

Bizlar bir-birovda bo‘lmog‘imiz shart.
Faqgat shu.

Boshqasi — judolik xolos.

Boshqasi davolab bo‘lmaydigan dard”.
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Yuqoridagi misralar shoirning “Visol qo‘shig sarlavhali she’ridan
olingan bo‘lib, bunda shoir lirik garamon — oshiq tilidan yonma-yonlik ya’ni
vaslning nechog‘liq olis va oz ekanligini yonib so‘zlaydi. Ikki dil fagat bir-biri
bilan halovat topishini anglagan holda, ularning hamisha birga yashamogqlari
joizligini, bundan boshqgasi ular uchun judolik azobi va bedavo dard bo‘lmog‘ini
bayon etadi. “She’r ko‘pincha dard ifodasidir. Kamdan-kam hollarda quvonchdan
she’r tug‘iladi. Shu sabab she’rni qayg‘uning o°‘z farzandi, quvonchning o‘gay
bolasi deyish mumkin”. [1.: 655.] Shoir o‘z she’rida inson qalbidan kechayotgan
iztirobni ta’sirli tasvirlaydi.

“Iltijo emas,

Yo‘q,

Afsun gilaman:

Sen menda,

Men senda bo‘lamiz.

Boshgasi bedavo dard. Men bilaman.

Bu dardni bir cheksak,

O‘lamiz”.

She’rning keyingi bandida ijodkor qismat bitigidan qocha olmasdan,
iltijodan naf yo‘qligini anglagan holda oshiqona afsun qilishini ta’kidlaydi.
Oshiglar uchun lahzalik ayriligning ham o‘lim bilan tengligini aks ettiradi.
She’rdagi fikrlar ijodkorning poetik mahorati asosida muhabbat va iztirobning
izchil tasvirini ifodalaydi.

Matnazar Abdulhakim ijodida ishq tasviri bilan barobar judolik va
sog‘inch motivi yoritilgan sh’erlar ham juda ko‘pchilikni tashkil giladi. ljodkor
ayriligni o‘ziga xos tarzda betakror misralar bilan ta’riflaydi. Uning “Og‘riq”
sarlavhali she’rida lirik gahramon tilidan ayriliqdagi oshiqning ruhiy holati nozik
ma’no qirralari orqali aks ettiriladi:

Deylik go‘li kesib tashlangan odam

Yo‘q qo‘l zirgirashin his gilar emish.

Sevgilim men seni sog‘indim qattiq,
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Azob chekmakdaman og‘riyapsanmi

Ma’lumki, insonga hamisha uning yo‘qotganlari azob beradi. Qalb
o‘zidagi bo‘shliq va jarohatni aslo unutmaydi. Shoir ana shu yo‘qotish, ya’ni
ayriliq og‘rig‘ini go‘yo qo‘li kesib tashlangan odamning o‘z vujudida aynan o‘sha
go‘lning zirgirashini mudom his gilishiga mengzaydi. O°zini tanaga giyoslasa,
yorini ana shu tananing ajralmas gismi bo‘lgan qo‘lga tashbeh giladi. Bu o‘rinda
shoir inson o‘zi uchun gadrdon bo‘lgan vujudining bir parchasidagi og‘rigni har
lahza ichdan his qilgani kabi galban juft yaralgan ikki insonning biri sog‘inchdan
iztirob chekayotgan mahalda ikkinchisi ham ana shu dardni ko‘nglidan
o‘tkazishini falsafiy tarzda go‘zal dalillaydi. Mazkur she’rni taniqli o‘zbek shoiri
Asgad Muxtorning quyidagi ijod misralari bilan mazmun jihatdan giyoslab
tahlilgilish magsadga muvofiqdir:

Sen yo‘gsan, rishtalar parkand-parkand,

Og‘rig‘idan tunlar sassiz dodlayman,

Bir askar so‘zlarin yodlayman:

Yo‘q oyog‘i og‘rib qiynarkan...

Keltirilgan misralarda ham xuddi yuqorida tahlilga tortilgan she’rdagi kabi
ikki yorning hijron kunlaridagi holati manzarasi tasvirlanadi. Ma’shuqasi uni tark
etganidan so‘ng o‘z galbida mugim o‘rnashgan dardning har lahza zirqirab og‘riq
beruvchi yaraga aylanganidan azoblanayotgan oshiq o‘zini urushda oyog‘ini
yo‘qotib, o‘sha ayrilgan oyog‘ining zirqirashidan giynalayotgan askarga
qiyoslaydi. “She’r — shoirning dilidagi gapi, oshkor gilayotgan dardi, izhor
etayotgan muhabbati. Ma’lumki, har bir insonning ko‘nglidagi gapi, uni bezovta
gilgan dard va izhor etilgan sevgisi fagat o‘ziga tegishli va boshga hech kimda
takrorlanmaydigan  bo‘ladi. Zero, taqdir qaytarilmasdir”. [1.: 258.]
Anglaganimizdek, har ikkala asar ham donishmand ijodkorlarning mahorati tufayli
mazmunan uyg‘unlik hosil gilsa-da, ayrim jihatlari bilan bir-biridan farglidir.
Matnazar Abdulhakim galamiga mansub she’r erkin vaznda yozilgan bo‘lib, shoir
bu she’rda inson ruhiy holati aks ettirishda chuqur hissiy ifoda yo‘sinini ilgari

suradi. Asqad Muxtor tomonidan yaratilga she’rda ham bu jihatlar mavjud bo‘lsa-
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da, ijodkor ko‘proq reallikka urg‘u beradi. Ya’ni oz tuyg‘ularini askar kechmishi
bilan dalillash orgali namoyonetadi. Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, har ikkala
jjodkor ham qalb og‘rig‘ini 0‘z garashlari va estetik idealidan kelib chiggan holda
teran falsafiy fikrlar vositasida go‘zal tarzda bayon etgan.
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DAVR SINOVIDAN O‘TGAN, ABADIYATGA YUZ TUTGAN ASAR
Sayyora Samandar
O¢zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a’zosi,

filologiya fanlari nomzodi, dotsent.

Annotatsiya: Ushbu maqolada 20-asr o0°‘zbek adabiyotining yorgin
namoyandasi Erkin Samandarning ijodiy faoliyatida muhim o‘rin tutgan durdona
asari tadqiq gilinadi. Shoirning madhiyaga tenglashtirilgan “Xorazm farzandiman”
she’rining yaratilishi, bunga sabab bo‘lgan omillar yoritib beriladi. She’r va
shoirning abadiyatga daxldorligi, asarning adabiy merosga aylanganlik darajasi
tahlil etilgan.

AHHOTanus: B cratbe paccMaTrpuBaeTcs LIEAECBP, CHITPABIIMN KIOYEBYIO
poJib B TBOpUecTBe JpKkrHa CamaHaapa, BELAAIOLIErOCs MIPEACTABUTENS Y30€KCKOI

autepaTtypel XX Beka. OOBsCHSETCS CO3JaHHE TIO3TOM CTHUXOTBOPEHUS
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BO3HUKHOBCHUC.

Abstract: This article examines the masterpiece that played the most
important role in the creative activity of Erkin Samandar, a bright representative of
20th-century Uzbek literature. The creation of the poet's hymn-level poem "l am a
son of Khorezm™ and the factors that led to it are discussed.

Kalit so‘zlar: Xorazm, tarix, adabiyot, she’r, shoir, shaxs, durdona, fenomen,
adabiy meros.

Kuruessbie ciioBa: Xope3sMm, UCTOPUS, JINTEPATYpPa, MO33Us, TIOIT, TUYHOCTb,
LIEEBP, ABJICHUE, JINTEPATYPHOE HACIEIUE.

Keywords: Khorezm, history, literature, poem, poet, person, masterpiece,
phenomenon, literary heritage.

20-asr 0°zbek adabiyoti, xususan Xorazm adabiy muhitida Erkin Samandar
(1935-2024)ning o°ziga xos va o‘ziga mos nufuzi bo‘lganligi adabiyotshunoslar
tomonidan tadqiqg gilingan va bu jarayon bugungi kunda ham davom etmoqgda. Bu
haqgda dissertatsiyalar yoglanib, monografiyalar, risolalar, magolalar yozilgan.

Ya’ni xalq, adabiyot muxlislari, ijod va ilm ahli tomonidan Erkin
Samandarning hayoti, ijodiy faoliyati, 1990-93 vyillardagi O<zbekiston
Respublikasi Vazirlar Mahkamasi Raisining o‘rinbosari sifatidagi davlatchilikdagi
mavaqei, gilgan ezgu ishlari e’tirof etilib kelmoqgda. Faxru iftixorlik jihati shundaki,
Erkin Samandar menim ham otam, ham ustozimdir.

Otam hagida, ularning sergirra va sermahsul ijodi, boy adabiy merosi hagida
gapirganda, albatta, “Xorazm farzandiman” nomli barcha xorazmliklarning
galbidan birday joy olgan mashhur she’rlari tilga olinadi. Bu she’rni akademik
Baxtiyor Nazarov “Humoyun she’r” deb atagan edilar. Adabiyotshunos olim 0°z
fikrlarini jumladan, shunday bayon qiladi: “Humoyun” so‘zi qutlug®, baxtli,
saodatli, Yaratuvchining mehr-muhabbatiga erishgan, el-yurt duosi-yu sharafiga
munosib degan ma’nolarni anglatadi. Afsanaviy humo qushi tasviri hatto davlat

ramzida ifodalanishi ham bejiz emas. Demak, humo va humoyun so‘zlariga jo
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bo‘lgan ma’no boshga ko‘plab go‘zal va porlog ma’nolardan tashgari Vatan
tushunchasidagi javhar fikrga ham daxldor bo‘la oladi.

Tanigli shoir, yozuvchi, dramaturg Erkin Samandarning ‘“Xorazm
farzandiman” she’ri yaratilganiga qirg yil bo‘ldi. Bu vaqt mobaynida nechog‘li
zamonlar o‘tdi, orzular so‘ndi, olamni tutmoqgchi bo‘lgan asarlar kitob
javonlaridan yo‘qgoldi. Lekin bu asar ko‘pgina salmoqli she’rlar gatorida hamon
yashamoqda. Yashaganda ham yildan-yilga umriga umr, kuchiga kuch, quvvatiga
quvvat, go‘zalligiga go‘zallik go‘shilib, ixlosmandlarining davrasi kengayib
yashashni davom ettirmoqda. Vatan hagidagi yaxshi, jozibali she’rning dunyoga
kelish sanasi bor, lekin ketish sanasi yo‘q. Bunday asarlar 0°z o‘quvchilari bilan
ularning bag‘rida doimo yashab goladi.

Shukrona aytmogchimanki, biz Vatanni sevishni, unga sodiq bo‘lishni, kerak
bo‘lsa, unga jon fido qilishni Erkin Vohidovning “O‘zbegim”idan, Abdulla
Oripovning “Men nechun sevaman O‘zbekistonni” she’ridan, Erkin Samandarning
xuddi mana shu “Xorazm farzandiman” singari asarlaridan o‘rganamiz.

Yugori saviyadagi badiiy asarlarning o‘ziga xos fazilati bo‘ladi. Bunday
asarlar gaysi zamonda bitilgan bo‘lishiga garamay, gohida bugun yozilganday
jaranglab turadi. “Xorazm farzandiman” she’riga ham ana shunday xususiyat
xosdir. Xususan, mustaqgillikdan deyarli yigirma yil oldin yaratilgan bo‘lishiga
garamay, she’rning ayrim manzaralaridan go‘yo istiglolga erishgan yurt
taronalarini tuygandek bo‘lamiz:

Gullari ranglarini ko ‘z ichiga joyladim,

Ming jilo, ming rang sochib kulgan diyor farzandiman.

Bu bilan kifoyalanmay, shoir asar yozilgan paytda, sho‘ro mafkurasi
hukmron bo‘lgan sharoitdayoq oz asariga ma’lum darajada istiglol g‘oyalarini
singdirishga harakat gilgan:

Mard Jaloliddin yiqgildi jangda shu tuproq uchun,

Men shu tuproq vorisiman, men, shu el farzandiman,

misralari, nazarimda, shunday deyishga asos beradi... (2010 yil).

Mazkur she’rning yaratilish tarixi hagida Otam shunday yozganlar:
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“Toshkentda turib Xorazmni juda sog‘ingan edim. Amudaryoni (gish gattiq
kelib, suv muzlagan yillari bu girg‘og‘idan u girg‘og‘iga muz ustidan aravada,
mashinada o°‘tganmiz), Qoraqumni, Xivani, Sulton Uvays tog‘ tizmalariyu,
Qadimiy Urganch qadamjolarini bir ko‘rsam, ota-onam, do‘stu-jo‘ralarim
diydoriga to‘ysam, Xorazm qo‘shiglarini Xorazm hofizlari tilidan Xorazmda
tinglasam, deyman.

Orzuyim ushalib, 1970-yilning 31-dekabr kuni kechqurun oilam bilan
Urganchga yetib bordik. Samolyotdan tushishim hamono ruhiyatim qushday
yengil tortib, gandaydir kuch go‘yo meni uchishga chorlaganday, men esa
endigina Ona Yerga tekkani gadamimning undan uzilishini istamaganday, vazmin
yurishga harakat gilaman, ammo oyog‘im yerga bir tegib, bir tegmay boradi.

Tug‘ishganlar davrasida yangi yilni kutib olish, ertasi Urganch, Xiva va
boshqga joylarda do‘stlar bilan bo‘lgan hangomalar, bolalik, yoshlik yillari kechgan
shahru-gishloglar ziyorati — mana shularning hammasi yuragimda mislsiz bir
ilhom, zavg-shavqg uyg‘otgan ediki, agar hayqirib uni qog‘ozga to‘kib-solmasam,
ko“krak gafasimni yorib yuborsa ajab emas, derdim.

Ikki kun davomida yog‘gan qor sog‘inib kelganim Xorazmni boshdan-oyoq
oppog libosga chulg‘agan. Yaproglarini to‘kib, kumush rangga aylangan gujumlar,
yahlab, ustiga oq ko‘rpa solib olgan Amudaryo, ogar Qoragum barxanlari,
uzoglardan vyaltirab ko‘rinuvchi Sulton Uvays tog‘lari, Xiva gumbazu minoralari
xayolni o‘tmishga olib gochsa, gora cho‘girma, sarig po‘stin kiygan ogsogollar,
sher oyi popoq kiygan yoshi ulug‘lar, mahsi-kavush, baland poshnali gora etik, jun
ro‘mol, suvoriy yogali palto kiygan ayollar, chana mingan, sirpanchiq uchayotgan
sho‘x bolalar o‘tmish ga’riga botgan xayollarni bugungi lahzalarga gaytaradi.

O‘zining mardona tarixiga ega, 0°z ovoziga, 0‘z sozig‘a ega, gadimiy-yu
navgiron yurt — Xorazm! Men uning farzandiman!

O°z nomi bilan (“Xorazm farzandiman”) tug‘ildi she’r! U bir o‘tirishda, bir
damda yozildi (ayrim bandlarini bir hafta-o‘n kun ichida go‘shib to‘ldirganman).

Oltin topgan quldek shoshilib-quvnab she’rni o‘sha kuni“Xorazm haqiqati”
tahririyatiga olib bordim. Keyingi sonida bosilib chiqdi.
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U jurnallar, to‘plamlarda, kitoblarda chop etildi. Betakror ovoz sohibi, hofiz
inimg Ortig Otajonov uni kuyga solib, maromiga yetkazib ijro etdi. She’r
ixlosmandlari uni yod olib, davralarda, to‘ylarda aytishdi.

She’r el ichiga kirib ketdi!”

Bugun barcha vyurtdoshlarimiz qalb tubidan joy olgan ushbu she’r
yaratilganida men 3 yoshli gizalog edim. Va behisob shukrki, men mana shu
she’rga hamnafas bo‘lib ulg‘aydim. Mazkur she’r Otamning 36 yoshli navgiron
yigitlik paytida yaratilgan. “Dong‘ini men ham jahon bo‘ylab bonga urib aytgim
kelar” degan misra — bu o‘ktam yigitning, she’riyat maydoniga, adabiyot olamiga
dadil kirib kelgan va o°zining So‘ziga, ovoziga ega bo‘lgan ijodkorning yurakdan
aytgan So‘zi bo‘lib yuraklarga muhrlandi. Hech ikkilanmasdan ayta olamanki, bu
she’r Otamning tashrif qog‘ozi bo‘ldi, she’riyat ixlosmandlarining,
xorazmliklarning diliga mangu muhrlangan dastxat bo“lib goldi.

Uyimizda tez-tez olimlar, shoir va yozuvchilar, san’atkorlar mehmon
bo‘lishardi. Bunday davralar she’riyat bayramiga, So‘z va Soz bayramiga aylanib
ketardi. Ovqatlar tortilgandan keyin, davraning nazm va navo gismi boshlanardi.
Shunda biz, hammamiz Onam bilan birga jam bo‘lib olib, “ana, boshlandi” derdik
(bu mehmondorchiliklarning menga eng yogadigan joyi aynan shu gismi edi).
Vujudimiz qulogga aylanib, ichkarida avjiga chigayotgan she’rxonlikni huzurlanib
tinglardik. Har safar esa davraning yakunida Otamdan “Xorazm farzandiman”
she’rini o‘qgib berishlarini so‘rashardi. Otam o°‘zining o‘ktam, vazmin ovozi bilan
she’rni o‘giy boshlardilar. O‘sha ohang mening ruhimga singib golgan. Hozir ham
agar men uni aytadigan bo‘lsam, beixtiyor aynan Otamning ohangida aytaman.
Uni boshgacha aytishning iloji ham yo‘q. Nazarimda, bu she’r o‘zining ohangi
bilan, o°zining navosi, nolasi bilan dunyoga kelgan.

Xorazmning o‘tmishi, boshidan kechirgan azobli davrlari bilan bog‘liq
bandlarni Otam boshgacha bir dard, og‘riq bilan o‘girdilar. Aynigsa:

Goh bulut ostida goldi, goh kuldi yulduzi,

Qirdi bu yurtni necha yov, bosdi Jo ‘ji, Chingizi,

Suv bo ‘lib gon ogkanini so ‘ylasin Jayhun o zi,
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So ‘ylasam men, shu jabrdiida Vatan farzandiman,

misralarini Otam o‘kinch bilan, hasratu alam qorishig ohangda aytardilar.
Buni men o‘sha paytdagi bolalik shu’urim bilan his gilganman. O‘z o‘rnida,
Xorazmning bugungi kuni, porloq istigboli hagidagi misralarni esa ko‘tarinkilik,
g‘urur, faxr bilan aytardilar:

Ne ajab tovlansa xil-xil, bog ‘u bo ‘ston bu axir,

Yangilik kashf etmadim men, tilda doston bu axir.

O ‘zbekiston bu, yoronlar, O ‘zbekiston bu axir,

Ne uchun faxr etmagayman, men axir farzandiman!

Mazkur she’rni o‘gish jarayonida Otam go‘yoki uning ichida yashardilar.

Adabiyotda “shedevr asar” degan tushuncha bor. Men hech ikkilanmasdan
“Xorazm farzandiman” she’rini Otamning durdona asari deb atayman. Shu uchun
ham bu she’r minglagan yuraklardan joy oldi, o‘z-o‘zidan yod bo‘lib ketdi. Taqdir
tagozosi bilan o‘z yurtidan chetda bo‘lgan eldoshlarmizga vatandan ayri
damlardagi sog‘inchni bosishda malham bo‘ldi. Bu esa she’rning ham, shoirning
ham juda katta baxtidir! Bu Otamning baxtli she’ridir! Uning oxirgi bandi shunday
yakunlanadi:

Kim bilan oshno tutinmay, kim-la suhbat qurmayin,

Xivami, Urganchmi yo Toshkentda yashab turmayin,

Qaysi elga bormayin, gay goshalarda yurmayin,

Xorazm farzandiman men, Xorazm farzandiman!

Aynan mana shu band bilan Otam o‘zlarining hayot tamoyillarini ifoda
etganlar. Taqdir bo‘lib, ular uzoq yillar poytaxtda yashab, ijod gildilar. Ammo
hamisha Xorazmga intiqlik, Ona tuproq sog‘inchi ular bilan birga yashadi. Mazkur
she’rning yaratilganiga bu yil 54 yil bo‘ldi. U davrning sinovidan, imtihonidan
o‘tib bo°ldi. Men bu she’rning mangulikka daxldor bo‘lganidan, abadiyatga yuz

tutganidan faxrlanaman!
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BADIIY PUBLITSISTIKADA ZAMONDOSHLARIMIZ MA’NAVIY-
INTELLEKTUAL QIYOFASI (O*.HOSHIMOV BADIIY
PUBLITSISTIKASI MISOLIDA)
Kurbanova Saida Bekchanovna,
Filologiya fanlari nomzodi, dotsent,
Bakturdiyeva Nilufar,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada O‘tkir Hoshimov badiiy publitsistikasida
zamondoshlarimiz ma’naviy-intellektual giyofasining badiiy-publitsistik talgini
masalasi tahlil etiladi.

AHHOTauuMs. B cratee aHaiIM3upyeTcss BONPOC  XYAOKECTBEHHO-
nyOMUIMCTUYECKON  WMHTEPHpPETAlMK  JTYXOBHO-MHTEIUICKTyaJIbHOTO  oOpasa
COBPEMEHHHMKOB B XYI0’KECTBEHHON IMyOIMITUCTHKE Y. XalllMMOBa.

Abstract. The article analyzes the issue of artistic and journalistic
interpretation of the spiritual and intellectual image of contemporaries in the
artistic journalism of U.Hashimov.

Kalit so‘zlar: badiiy publitsistika, ma’naviy-intellektual giyofa, badiiy-
publitsistik talgin, shaxs, jamiyat va shaxs psixologiyasi

KaroueBble  caoBa:  XyJOXKECTBEHHas  NyOJMIIUCTHKA,  JTyXOBHO-
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Jamiyatimizda ro‘y berayotgan iqtisodiy, ijtimoiy, madaniy va ma’naviy
o‘zgarishlar badiiy-publitsistik mushohadakorlikning yuksalishiga olib keldi.
Bugungi kunda shaxs va jamiyat masalasini mustaqillik mafkurasi, ma’naviy-
axlogiy yo‘nalish asosida o‘rganish badiiy publitsistikaning bosh yo‘nalishiga
aylandi. Publitsist yozuvchilarimiz o‘z asarlarida jamiyat psixologiyasini,
zamondoshlarimizning yuksak ma’naviyati va shaxsiyatini hissiy va mantiqiy
tafakkur uyg‘unligida aks ettira boshladilar. Demak, badiiy publitsistika
zamondoshlarimizning ma’naviy-intellektual qiyofasini, ularning ruhiyati
manzarasini tasvirlash orgali vogelikda kechayotgan hodisalarga, jarayonlarga oz
munosabatini bildira boshladi. Hozirgi zamon yozuvchi publitsistikasida
zamondoshlarimizning ma’naviy-intellektual qiyofasi hagidagi mulohazalar
asosan kichik, ixcham hayotiy manzaralarda ifodalanadi. O‘tkir Hoshimovning
“Alloma” badiiy-publitsistik magolasi adabiyotshunos olim Ozod Sharafiddinovga
bag‘ishlangan. Maqolada publitsist talabalik yillari, shu davrdagi O.Sharafidinov
bilan bog‘liq xotiralarini esga oladi. Xususan, Cho‘lpon kabi millatparvar shoir va
adiblarning ijodi tazyiq ostiga olingan davrda ham Ozod Sharafidinov talabalarga
Cho‘lpon she'rlaridan yoddan o‘qib berganini, 80-yillar oxirida “Sharq yulduzi”
jurnalida “Kecha va kunduz” romanining gayta nashr etilishi, unga domla teran
so‘zboshi yozganliklarini ham xotirlaydi. 1991-yildan keyin Cho‘lponning “Yana
oldim sozimni” kitobi, uch jildlik asarlarining chop etilishida O.Sharafiddinovning
xizmatlarini tilga oladi. Magolada Ozod Sharafiddinov avvalo hagigiy zahmatkash
olim, xolis munaqqid sifatida gavdalanadi: “Ozod Sharafiddinov chinakkam sanat
asaridan zavglanish baxtiga muyassar olim. Yaxshi asar hagida to‘lib-toshib,
quvonib, hayajonlanib yozadi... Bu olimda iste'dodni ko‘ra bilish, iste dodni
avaylay bilish san‘ati bor. Shu boisdan ham sakson yashar ogsoqoldan tortib
yigirma yashar talabagacha domlaga suyangisi keladi. Negaki, domla ularni turli
sovuq shabadalardan, g‘arazgo‘ylik bilan otilgan toshlardan, tushunar-tushunmas
o‘gtalingan kaltaklardan asraydi, o‘zbekchasiga aytganda, “to‘nini yechib,
maydonga tushib ketadi” [3.: 91.]. Bundan tashgari, magolada olimning yuksak

ma’naviy fazilatlaridan biri uning insonparvarligi, mehrparvarligi alohida
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ta’kidlanadi: “Domlaning bir fazilatini hamma o‘rgansa arziydi. Qayerga
bormasin, eski gadrdonlarini yo‘qlaydi. Basharti ular betob bo‘lsa, albatta borib
ziyorat giladi!” [3.: 91.].

Ko‘rinadiki, O‘tkir Hoshimov Ozod Sharafiddinov qiyofasida bugungi
o‘zbek ziyolisining yuksak ma’naviy-axlogiy dunyosini ko‘rsatib beradi. Muallif,
birinchidan, o‘z gahramonining obrazini tasvirlashda ortigcha hech narsa
go‘shmaydi, faktlarni o‘zicha idrok etadi va shaxsiy taassurotlari bilan
o‘rtoglashadi, ikkinchidan, gahramoniga nisbatan o‘zining hissiy munosabatini
ifodalaydi, uchinchidan, mavjud ma’lumotlar asosida vaziyatning rivojlanish
sur-atini ko‘rsatib beradi. Magolada Ozod Sharafiddinovning o°ziga xos odatlari,
jumladan, uning sayohatni xush ko‘rishi, kitob shaydosi, shaxmat fanati ekanligi
publitsist shaxsan guvoh bo‘lgan vogealar orgali bayon etilib, muallif nigohi orgali
baholab beriladi. Demak, publitsist o‘quvchi badiiy nigohining markazida turuvchi
shaxs sifatida namoyon bo‘ladi. Aynan muallif nigohi orgali o‘quvchi magoladagi
vogeaning mohiyatiga chuqur kira oladi va u yoki bu hodisaning tavsifini
mukammal o‘zlashtiradi. O‘tkir Hoshimov Ozod akaning kitobsevarligini obrazli
hikoyasi bilan shunday xotirlaydi: “Domlaning yana bir odati bor: kitob shaydosi!
Shaharlarni go‘ya turing, eng chekka gishlogning gaysi burchagida ganday kitob
do‘koni borligini besh go‘ldek biladi. Aynigsa, safar chog‘i sayr qilsak, mening
mashinam pochtachining eshagiga aylanadi. Pochtachi har eshik oldida “ishsh-sh”
deb eshshagini to‘xtatganidek, men ham har bir kitob do‘koni oldida mashina
tormozini bosishga majbur bo‘laman. “Manavi yerdan o‘ngga yuring”, deydi Ozod
aka. Yuramiz. “Endi chapga buriling”, deydi. Burilamiz. “Ana endi to‘xtang”,
deydi. To‘xtaymiz. Do‘konga kiramiz. Sotuvchi quvonib ketadi. (Domla bilan eski
gadrdon-da!) Biz ikki-uch kitob olib chigamiz. Mashinaga kelib o‘tirib mutolaaga
tushamiz. Yarim soat o‘tar, bir soat o‘tar, ikki soat o‘tar; domladan darak yo‘q?
Bir mahal ikki kishi kattakon qopning ikki tomonidan ko‘tarib ingillab chigib
keladi. “Bagajnikni oching”, — deydi domla. Ochamiz. Kitob yukxonaga joylanadi.
“Yopmay turing, — deydi domla, — yana bittagina qop bor”. Yukxona to‘ladi. Oxiri

o‘zi ham bir quchoq kitob ko‘tarib chigadi. “Bunisi tizzada ketaveradi, — deydi
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domla, — mashinaga og*‘irligi tushmaydi...” [3.: 92.] Ko‘rinadiki, Ozod
Sharafiddinov qiyofasida bugungi ilm ahlining, ziyoli shaxsning ma’naviy-
intellektual salohiyati gavdalanadi. Ushbu publitsistik magolada xotira detallari
yaxlit holda oddiy inson va olim Ozod Sharafiddinov portretiga reallik
bag‘ishlaydi, uning shaxsiyatini hayotiy gavdalantirishga, xulg-atvor motivlarini
aniglashga asos bo‘ladi. Maqolada har bir fakt va memuar detal izchil
joylashtirilgan. Ular biri ikkinchisini taqozo etadi va zamondoshning hujjatli
obrazini yaratish vazifasini bajaradi.

Kuzatishimizcha, O‘tkir Hoshimovni ziyoli shaxsi, uning ijtimoiy mavqgeyi,
burchi va vazifalari masalasi gizigtiradi. Buning sababi shundaki, ziyolilar
jamiyatdagi ma’naviy-axlogiy muhit uchun hammadan-da mas’uldirlar. Masalaga
shu jihatdan yondashilsa, yozuvchining o‘gituvchi shaxsi, uning ijtimoiy
mas’uliyati va qadr-gimmatidan bahs etuvchi “Qalbning oppoq daftari” maqolasi
alohida ahamiyat kasb etadi.

Adibning ta’kidlashicha, o‘qgituvchilik kasbi g‘oyat olijanob, g‘oyat saxovatli
kasb. Binobarin, bu kasb egalarining ijtimoiy nufuzi ham shunga muvofiq yuksak
bo‘lishi lozim. Ammo keyingi vaqgtlarda ularning odamlar orasidagi obro‘yi
sezilarli darajada tushib ketganini nima bilan izohlash mumkin? Buning ularga
bog‘lig bo‘lmagan obyektiv sabablari ham bir talay, deya ta’kidlaydi publitsist.

Xususan, O‘tkir Hoshimov “Qalbning oppoq daftari” maqolasida o‘qituvchi
shaxsining ichki olamini, uning jamiyatda tutgan o‘rni beqiyosligini, “avlodni
shakllantirayotgan™ qudratli kuch ekanligini real hayotiy faktlar orgali ko‘rsatib
berar ekan, bu kasb mavqgeyining kundan kunga tushib ketayotganlik sabablari
to‘g‘risida ham to‘xtaladi.

Magolada o‘qgituvchi shaxsi, uning insoniy giyofasi, turmushi hayotiy dalillar
orqali obrazli bayon etiladi: “Shubhasiz, bizda har bir kasb o‘zicha sharafli. Har
hunarning o‘z falsafasi bor. Pedagoglik kasbining falsafasi hammadan ko‘ra
murakkabroq. Murg‘ak bolaning oppoq qalb daftariga insoniylik degan so‘zni
o‘yib yozish huquqi fagat o‘qituvchiga berilgan” [2.: 645.]. Hagigatan ham, ilk bor

maktab ostonasiga gadam go‘ygan bolakayning qalbi oq qog‘ozdek toza bo‘ladi,
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murg‘ak ongi esa hayot ilmidan mutlaqo bexabar. O‘gituvchi degan buyuk zot ana
shu murg‘ak gqalbning “oppoq daftari’ga ezgulik urug‘ini qadaydi, ming
mashaqggqat bilan uning savodini chigaradi.

Yozuvchi magolada shahar va qgishlog o‘gituvchisining hayoti, ularning
Kiyinish madaniyati, o‘gituvchining jamiyatda tutgan mavgeyi tushib ketishining
obyektiv va subyektiv sabablarini atroflicha muhokama qiladi: “Nihoyat,
o‘gituvchining o‘ziga bog‘liq bo‘lgan va hammaning oldida uning obro‘sini uch
pul giladigan yana bir jiddiy masala bor. Afsus, ming afsuslar bo‘lsinki,
pedagoglar orasida bolaning ilmiga emas, uning ota-onasi tutgan mavgeyiga garab
baho qo‘yadiganlari bor” [2.: 645.]. Ko‘rinadiki, adib masalaga chuqur
yondoshadi, o‘gituvchidan o‘quvchining ko‘ngil golish sabablarini ham izlab
topadi. Xususan, u o‘gituvchi shaxsi haqgida fikr yurita turib, har kimda ham
yaxshi yashashga intilish bo‘lishi tabiiyligini e’tirof etadi. Biroq, deylik, pedagog
o‘quvchiga uning bilimi emas, balki otasining mavqgeyiga garab baho go‘ysa va
yaxshi yashashga bo‘lgan intilishini ana shu yo‘l bilan ifodalasa-chi? O‘gituvchi
bu nomaqgbul ishi bilan bolalar qalbiga adolatsizlik urug‘ini sepadi, bu esa oxir-
ogibatda ko‘plarning fojiasiga sabab bo‘lishi mumkin. Demak, jamiyatda
o‘gituvchi obro‘yi pasayishida ularning o‘zi aybdor bo‘lgan subyektiv
sabablarning ahamiyati ham ozmuncha emas ekan. Bunday sabablar esa shaxsning
ma’naviy-axloqiy tutumlari bilan chambarchas bog‘liqligi ma’lum. Adib
xulosasiga ko‘ra, o‘qituvchi eng og‘ir sharoitda ham o‘z vazifasini vijdonan va
sidgidildan ado etishi zarur. Bundan boshgasi muallimlikdek oliyjanob kasb
mohiyatiga aslo muvofiq emas.

Adabiyotshunos O.Tog‘ayev publitsist-yozuvchi shaxsiyati hagida shunday
deydi: “Publitsistikada avtor shaxsiyati birinchi navbatda ijtimoiy shaxsdir. U
xalg, millat taqdiri, xalgaro masalalar haqgida fikr yuritadi, bu masalalarga o‘z
munosabatini bildiradi” [1.: 27.]. Xuddi shu bahoni O‘tkir Hoshimov badiiy
publitsistikasiga nisbatan ham aytish mumkin. Zero, “Alloma”, “Qalbning oppoq

daftari” magqolalarida yozuvchining jo‘shqin ehtirosi va ilg‘or tafakkuri bo‘y
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ko‘rsatadi. Bu esa bugungi kun kishisining yuksak ma’naviy-intellektual
giyofasini ochib berishga xizmat etadi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Torae O. Anubnap Ba xaHpiap. — TomkeHnT: Anabuér Ba canbart, 1976.
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[Tapk, 1998.
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“KITOBI DADAM QO‘RQUT” ASARI SHOXOBCHASI
VA XORAZM DOSTONLARI TAHLILI

Ataxanova Venera Radjapovna,
f.f.f.d.(PhD), dotsent,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada “Kitobi dadam Qo‘rqut” asaridagi I
shoxobchasida “Bugachxon Dersaxon o°‘g‘lining bayoni”’ga oid tafsilotlar
befarzand kishilarni kamsitish, Xudodan tilab farzandga ega bo‘lish vogealari
tahlilga tortiladi.
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bykauxana Jlepcaxona B I pazaene npoussenenus “Kuura moero nemna Kopkyra”.

Abstract. This article analyzes the details of the story of Bukachkhan's son
Dersakhon in Section I of the work “Kitobi Dadam Korkut”.
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“Kitobi dadam Qo‘rqut” asarida mo‘jizaviy tug‘ilish hodisasi bilan birgalikda
befarzandlik, xudodan tilab farzandga ega bo‘lish, umuman, befarzandlikning

qoralanishi kabi g‘oyalar ilgari suriladi.
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O‘g‘uz mumtoz eposining I shoxobchasida “Buqgachxon Dersaxon o‘g‘lining
bayoni’ga oid tafsilotlar hikoya etiladi. Bu bo‘limda befarzand Kishilarni
kamsitish, xudodan tilab farzandga ega bo‘lish vogealari asosiy o‘rinni egallaydi.

Bayondurxon har yili bir marta sayl uyushtirib, o‘g‘uz beklarini ziyofatga
chorlar ekan. Shu an’anaga muvofiq, u bir kuni ziyofat tashkil etib, toychoq,
bo‘talog, qo‘ylar so‘ydirib, bir joyga oq bayroq, oq chodir, tikdirib, unga
0ggo‘yning go‘shtini, bir joyga qgizil bayroq, gizil chodir tikdirib, gizil qo‘yning
go‘shtini, yana bir joyga qora bayroq, gora chodir tikdirib, qora go‘yning go‘shtini
go‘ydiradi. Ushbu ziyofatga kelganlardan qgaysi bir bekning o‘g‘il farzandi bo‘lsa
oq chodirga, qgizi bo‘lsa, gizil chodirga kirgizing, kimning farzandi, bo‘lmasa, gora
chodirga kiriting, chunki uni xudo qarg‘agan, biz ham qarg‘aymiz, deya farmon
beradi.

Ushbu ziyofatga Dersaxon ham qirg yigiti bilan mehmonga keladi. U
befarzand edi, gora chodirga taklif etishadi. Buning sababini anglagan Dersaxon
juda qayg‘urib, uyiga kelgach, bu vogeani xotiniga so‘zlab beradi. Xotini unga
elni yig‘ib, osh-non berishni va ular bilan birga xudodan farzand tilashni maslahat
beradi. Dersaxon ich o‘g‘uz va desh o‘g‘uz xalqini mehmonga chorlab, osh — non
berib, oxirida ular bilan birgalikda xudodan farzand berishni iltijo gilishadi. Sal
o‘tmay, tilak ijobat bo‘lib, o‘gil farzand ko‘radi. [1.: 299.] Mana shu tafsilotlar
ayrim ozgarishlar bilan “Ediga” dostonida takrorlanadi.

“Ediga” dostoni debochasida tasvirlanishicha, Xorazmning Qo‘ng‘irot
shahrida To‘xtamishxon degan podsho bo‘lib, uning Tulumxo‘ja ismli amaldori
bor edi. U befarzand edi. Bir kuni boshga amaldorlar bu haqda podshohga arz
qilib, uni eldan badarg‘a qilishni talab gilishadi:

Quloq soling Kenja mahram so‘zina,

Bogib bo‘lmas befarzandning yuzina,
Tulimbiy borgohda aslo turmasin,

Bu borgohda anga davron bo‘Imasin. [2.: 431.]
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Ushbu vogeadan keyin Tulumbiy oz elidan ko‘chib ketadi. Yol bo‘yi
xudoga nola qilib borishida, semurg‘ uyasiga tashlab ketilgan o‘g‘il bolani topib
oladi. Bu bola yuqorida tug‘ilishi haqida gapirganimiz Ediga edi.

Ikkala lavhani giyoslash shu narsani ko‘rsatadiki, gadimgi urf — odatga ko‘ra,
farzandsiz kishiga nisbatan nafrat bilan garalgan, xudo qarg‘agan kishi sifatida
eldan badarg‘a qilishgan. Bu udumning ayrim izlari og‘zaki tarzda tarqalgan
dostonlarda saqglanib qolgan. “Huriligo va Hamro dostonining boshlanmagismida
ham podsho bilan vazirning befarzandligi hagida so‘z boradi. Ular avliyo —
anbiyolar gabrida tunab, xudodan farzand tilashadi. Vazirning tilagi ijobat bo‘lib,
o‘g‘il farzand ko‘radi. O‘g‘il to‘yi tashkil etgan tantanaga podsho ham keladi.
o‘sha paytda shu erda xizmatda yurgan kishilar “farzandsiz, zuryodsiz odamni to‘y
— marakaga kelmaki qadag‘on turur, deb birisi kelib podshohning otini jilovladi,
birisi otning uyog‘i, bu yog‘idan bir kadi suvni olib kelib sepdi, ot podshohni olib
gochib ketdi” [3.: 240.].

Ushbu epizoddan ma’lum bo‘ladiki, farzandsiz kishini, ijtimoiy mavgeidan
qat’iy nazar, eski udum gonuniyatlariga ko‘ra ayovsiz jazolashgan.

Shu narsani ta’kidlash lozimki, “Og‘zaki epos aniq dalillarni o‘zida juda kam
saqlab goladi. Lekin unda boshga bir muhim imkoniyat bor: “Epos keng ijtimoiy
muhit ongida saglanib golgan vogealar mohiyatiga berilgan bahoni keskin
o‘zgarishsiz asrlar bo‘yi saglabqolishi mumkin” [4.: 36.].

Farzandsiz kishini la’natlash udumining XV asrda ko‘chirilgan “Kitobi
dadam Qo‘rqut”, XIX asrning | yarmida ko‘chirilgan “Ediga”, Hozirgacha og‘zaki
kuylanib kelinayotgan “Huriligo va Hamro” dostonlarida o‘zgarishsiz yashab
kelishi bu fikrni tasdiglaydi. Yana shunisi borki, ushbu udum Xorazmdagi
marosimlarda hozir ham o‘z kuchini saglab kelmoqgda. Masalan, nikoh to‘ylaridagi
sovchi bo‘lib borish, chimildiq tuzatish, ko‘rpa bichish kabi marosimlarda
befarzand kishilar gatnashtirilmaydi.

Xudodan farzand tilab olish masalasida dostonlarda turlicha vaziyatlar
kuzatiladi. Ko‘p hollarda ota — onaningiltijosidan so‘ng ulardan farzand tug‘iladi.

Ayrim hollarda esa befarzand kishilarkutilmaganda tashlandiq farzandni topib
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olishadi. Xalqg nazdida topib olingan bola ham xudo bergan farzand hisoblanadi.
“Ediga”, “SHahriyor” dostonlarida farzandli bo‘lishning mazkur shakli ko‘zga
tashlanadi. Umuman olganda, xudodan, avliyo —anbiyolardan tilab farzandga ega
bo‘lish “Asil va Karam”, “Xiromon pari” va boshqa dostonlarda ko‘p uchraydi.

“Kitobi dadam Qo‘rqut” asarining biz tahlil qilayotgan birinchi
shoxobchasida farzandga ega bo‘lgandan keyin unga ism qo‘yish marosimi
o‘tkaziladi. O‘g‘uz yodgorligida buni Qo‘rqut ota bajaradi. Masalan,
Dersaxonning o‘g‘li tug‘ilgandan keyin tez o‘sadi, o‘n besh yoshida buga bilan
kurashib, uni engadi. O‘sha vogeadan keyin Qo‘rqut ota kelib, shu yoshda
bugadan g‘olib kelganligi sababli unga Buqgachxon ismini beradi.«Ediga»
dostonida ham farzand topib olgandan keyin Tulumbiy el katxudolarini yig‘ib
bolaga ism go‘yish marosimini o‘tkazadi. “Menga farzandni xudo berdi, SHu
sababli uning ismi Rahimberdi bo‘lsin”, degan istakni bayon qiladi. Katxudolar bu
taklifni ma’qul ko‘rishadi. Ediga esa epik gahramonning lagabidir.

Ism go‘yish marosimi “Xiromon pari” dostonida ham mavjud. Podsho bilan
vazir ikkalasi befarzand bo‘lib, xudodan tilab farzandli bo‘lishadi. Ism qo‘yish
marosimida: “Podsho aydi: befarzand odamning kuniqorong‘u bo‘lar erkan, Ollo
taolo mani yoxtiligga chigardi. Farzandimning oti Munavvarsulton bo‘lsin, dedi.
Vazirning o‘g‘lining oti Zevarsulton bo‘lsin, dedi” [5.: 298.]. Dostonda an’anaga
ko‘ra ism go‘yish marosimida ulamo, katxudolar ishtirok gilishadi.

Ism qo‘yish epizodi “Go‘ro‘g‘li” eposida ham bor. Go‘ro‘g‘li go‘rda
tug‘ilganidan keyin, bobosi ogsoqol, ulamolar bilan kengashib, qariganimda
nevarali bo‘ldim, ko‘r ko‘zim ravshan bo‘ldi, deb unga Ravshan ismini go‘yadi.
Biroq bola go‘rda o‘z nomi bilan tug‘ildi, deb xalq uni Go‘ro‘g‘li, lagabi bilan deb
atab boshlashadi [6.: 20-21.].

Binobarin, farzandga ism qo‘yishdagi eng gadimgi marosim dostonlarda
bargaror saglanib golgan.
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Annotatsiya. Magolada mumtoz shoirlarimiz asarlarida go‘llanilgan istixroj
san’ati namunalari tahlil gilinadi.
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Annotation. The article analyzes examples of the art of extraction used in the
works of our classical poets.
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Sharq xalglari, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyotida, badiiy san’atlar
muhim o‘rin tutadi. Mumtoz shoirlarimiz asarlarida go‘llanilgan badiiy san’atlar
majmui adabiyotshunosligimizda muayyan darajada tahlil etilgan va ularning xalq
ma’naviy hamda estetik tafakkurining boyitishdagi ahamiyati katta ekanligini
barchamiz bilamiz. Mumtoz she’riy asarlarda qo‘llanilgan harfiy san’atlar
shoirning imlo asosida turli badiiyliklar yaratish mahoratini, harflarning yozuvdagi
shakllaridan foydalanib yangi ma’no hosil gilish mahoratini yaqgol ko‘rsatib

beradi.
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Mumtoz badiiyatga oid asarlarda biror badiiy tafsilning arab harflariga
o‘xshatib tasvirlanishi kitobat san’ati deyilgan bo‘lsa, baytda o‘xshatilgan harf va
so‘zlarning yig‘ilib, biror yangi so‘z hosil qilishi istixroj san’ati deb atalgan.

Istixroj so‘zining lug‘aviy ma’nosi “chiqarish”, “chiqgarib olish”, “tanlab
olish” hisoblanadi. Shundan kelib chiqib, bu san’at tasvirga tortilgan harflardan
biror so‘z chigarilgani uchun shu nom bilan atalgan. Harfiy badiiy tasvir vositalari
orasida jozibalisi va murakkabrog‘i istixroj san’atidir. Istixroj san’ati 2 turi
mavjud: 1. Oddiy istixroj. Buni tasavvur etish uchun avval oddiy istixrojga Bobur
ijodidan misol keltiraylik:

Qadding alifu, qoshing erur yo,

Desam ne ajab agar seni oy?

Oshiq sevgilisining qomatini alifga, qoshini yo harfiga o‘xshatib, uni «oy»
deb da’vo gilmoqda. Zotan, alif, yo harflaridan oy so‘zi hosil bo‘ladi...

2. Murakkab istixroj. Bunda harf aytilmaydi. Buning uchun mumtoz
adabiyotdagi arabiy harflar tamsili hagida bilimga ega bo‘lish lozim. Masalan,
murakkab istixroj gatnashgan bayt namunasini ko‘raylik:

Og ‘ziyu 1kki zulfu gadi bo Imasa manga,

Rayhonu sarvu g ‘uncha ko ‘rardin maloldur.

Adabiy an’anaga ko‘ra og‘iz «mim» harfiga, zulf «lom» harfiga va qad-
gomat — “alif” harfiga o‘xshaydi. Ana shuni nazarda tutgan holda harflarni tizsak,
eski yozuvda matndagi «malol» so‘zi hosil bo‘ladi.

Ko‘pincha mutaxassislar ham istixrojning bu  turini  hadeganda
ilg‘ayvermaydilar. Chunki hozirgi baytda tahlilchi diqqatini avvalo og‘izni
g‘uncha, zulfni rayhon, qadning sarvga o‘xshashligi sistemasi o°ziga tortadi va u
beixtiyor baytdan laf va nashr san’atini kuzatadi.

Mumtoz adabiyotda harfiy shakllarga giyos usuli bilan yondashib, ulardan
muhim ijtimoiy-siyosiy, ma’rifiy-axloqiy g‘oyalarni ifodalashda mahorat bilan
foydalanganlar. Alifbodagi to‘g‘ri, egri, yoysimon, doirasimon shaklli harflar turli
o‘xshatishlar yaratishda asos bo‘lgan. Jumladan, ma’shuqaning tik qomati “alif”

harfiga, egik qomati «dol» harfiga, qoshlari «yo» yoki «nun» harfiga, sunbul
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sochlari «lom» yoki «jim» harfiga, tishlari «sin» harfiga, og‘zi «mim» harfiga,
ko‘zlari esa «ayn» harfiga o‘xshatilgan. Bu harfiy o‘xshatishlar orgali oshiqg yoki
ma’shuqganing ko‘rinishi aniqroq va ta’sirchanroq tasvirlashga erishilgan.

Ey, alifdek qomating mayli buzulg‘on jon aro,

Ganji husnung javhari bu xotiri vayron aro. (1.: 81.)

Tavsifi: «Ey yor, alifdek qomating mening buzilgan jonimdadir, husning
xazinasining gavhari esa mening vayrona xotiramdadir». Baytda yor qomati «alif»
harfining shakliga o‘xshatish orgali namoyon bo‘lgan. Shoir alifning “jon” so‘zi
ichida joylashganiga ishora qgiladi.

Malohat birla tuzdung sarv dardlar qomatin, ya’ni

Ki mundoq zeb birla ul alifni aylading zebo. (2.: 30.)

Tavsifi: «Sen (ya’ni Olloh) go‘zallarning sarv kabi qomatlarini nafosat ila
bezading. Bu bezak, ya’ni «zeb» ularning qomatlari bilan zebo (chiroyli, go‘zal)
qilibdi». Shoir «zeb» Sso‘ziga «alify harfini qo‘shish orqali «zebo» so‘zi hosil
bo‘lishini ko‘rsatadi. Bayt tavsifu ta’rif xarakteriga ega. Ikkinchi misradagi “ul
alif” ifodasi istioraviy tarzda ma’shuqaga ishora gqilmoqda.

Oy yuzung ustida ko‘z andogki, oraz uzra ayn,

Nun bila ikki goshing ichra tafovut baynu bayn.

Baytning birinchi misrasidagi ma’noni izohlash ancha sodda. Oraz so‘zini
yozganda boshda ayn harfi yoziladi. Arabchada ayn ko‘z ma’nosida ifodalanadi.
Ikkinchi misrani tushunish va talgin etish ancha murakkab, chunki bunda qiyos
manbai bo‘lgan bayn so‘zi ko‘pchilik kitobxonga notanish. Bayn — Hindistonda
mashhur bo‘lgan va ikki gorinli tanburga o‘xshash musiga asbobi. Bu misrada ikKi
gosh nun ¢ harfiga, ayni paytda ikki gorinli tanburga o‘xshash musiga asbobi
baynga giyoslangan.

Og‘iz birla qadu qoshu ko‘zing zuhdungga go‘ymaslar,

Nechuk qilg‘ay kishi bir ishqi bo‘lgay bu gadar mone’.

Bayt mazmuni: «Og‘iz va qomating, qosh va ko‘zing bir-biriga juda
mustahkam bog‘langan. Oshiq muayyan ishni bajarmoqchi bo‘lsa, ulardan biri

unga mone’lik qiladi». Shoir ushbu baytda tashbehi sareh (yashirin tashbeh)

217



san’atini yaratgan. Bu badiiy san’atda inson a’zolari nomlari tag zamirida ko‘chma
ma’nolar yashiringan. Ochiq tashbehda xilqatning tik qomati «alif» harfining
yozuvdagi ko‘rinishiga giyoslansa, yashirin tashbehda esa harf nomi tilga
olinmaydi, balki u asos (o‘xshatiluvchi) orqali ifodalanadi. Og‘iz — ¢ «mim», qad —
| «alify, qosh — & «nun» va ko‘z — ¢ «ayn» harflariga giyoslanadi. Mazkur
harflarni ketma-ket joylashtirib chigsak, o xshatish (tashbehi sareh) asosida hosil
bo‘lgan «mone’» so‘zi kelib chigadi.

Ulkim sogol bo‘yar havasi tushdi boshiga,

Bo‘lmoq soqol garo, ne osig*, chun oqgardi bosh. (Nsh, 143-b.)

Tavsifi: «U soqolini bo‘yashni havas qildi. Ammo sochi ogargan bo‘lsa,
soqol bo‘yashdan nima foyda?» Ikkinchi misradagi umumturkiy «garo» va «ogar»
so‘zlarining o‘zaro munosabati maqlubi ba’zni vujudga keltirgan.

Za’tdin qaddim «alif» bo‘ldi, ul ikki «lom»i zulf

Har yonimdin jilvagar, vah, ne ajab gar lolmen.

Bu baytda ham yor zulfi “lom” harfiga, oshigning qomati “alif” harfiga qiyos
qilinyapti. Ma’shuqaning ikki zulfi, ya’ni yuzidagi ikki zulfi o‘rtasida oshiq
gomati - “alif” harfi joylashib, “lol” so‘zini hosil giladi. Oshigning har ikki
tomonida yorning zulfi jilva qilib, go‘zalligi bilan lol giladi.

Yor zulfi bilan bilan bog‘liq quyidagi baytda esa chiroyli tashbeh yangi
shoirona o‘xshatish namunasini yuzaga keltirgan va “musalsal” so‘zi Navoiyga
x0s bo‘lgan tavsif, o‘ziga xoslikda namoyon bo‘lgan:

Tararda ugdalig® zulfin musalsal ayladi chinlar,

Girih «mimy, 1kki zulfi ikki «lomy, iynak tarog* «sin»lar.

Quyidagi baytda esa hazrat Navoiy o‘z taxallusi bilan bog‘liq istixroj
san’atining go‘zal namunasini yaratishga muvaffag bo‘lgan:

Ko‘rmasam qoshing bo‘lurmen turg‘anim birla fig‘on,

Voyi erur, bas chu bo‘lmasa «Navoiy» birla «nuny.

Tavsif: “Ertalab turishim bilan sening muborak qoshlaringni ko‘rmasam,
Navoiyning holiga voy bo‘ladi”. Bu baytda yorning qoshlari “nun” harfiga

o‘xshatilmoqda. Navoiy so‘zida birinchi “nun” harfi yozilmasa, “voyi” holda
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o‘qiladi. Shoir shunday go‘zal so‘z o‘yini orqali istixroj san’atining mukammal
namunasini yaratishga muvaffaq bo‘ladi.

Navoiy taxallusi bilan bog‘lig quyidagi baytda ham murakkab istixrojning
original namunasini ko‘rishimiz mumekin:

Boshim uzra furgating toshini ko‘rsang bilgasen,

Nugta zohir aylamish go‘yo Navoiy uzra nun.

Bunda Navoiy so‘zidagi birinchi “nun” harfi bosh harf sanalsa, uning nuqtasi
oshigning furgat toshiga tamsil glinadi.

“Ishq” so‘zi kelib chigadigan ushbu baytda esa yangi shoirona topildiq har
bir o‘quvchiga estetik zavq va hamdardlik ulashadi:

Mehr anglab oshiq o‘ldum so‘ngra yetsa ko‘hi g am,

Ne ajab 1shq ibtidosi «ayn» erur, poyoni «qof».

“Sening ko‘zingga mahliyo bo‘lib, oshigligim boshlangandi va oxir-ogibat bu
boshlangan ishgdan menga to‘g‘day firoq g‘ami yetishdi”. “Ishq” so‘zi arab
alifbosida “ayn” harfi bilan boshlanadi. Shoir “ayn” harfi vositasida yor ko‘zini
tavsiflamoqda. Oxirgi harf “qof” esa afsonaviy Qof tog‘iga ishoradir.

Hazrat Alisher Navoiy buyuk so‘z san’atkori ekanligining yana bir dalili
shuki, u o‘z asarlarida nafaqgat arabiy-forsiy sozlarning yozilish tartibidan, balki
turkiy so‘zlar imlosidan ham keng va o‘rinli foydalanib, turfa jozibador badiiy
san’atlarni yuksak darajada ifodalashga mohirona erisha olgan. Bu o‘rinda mohir

san’atkor istixroj san’ati imkoniyatlaridan unumli foydalangan.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Anumep HaBowmii. Mykamman acapiap Tymjaamu. 5-TOM. — TOIIKEHT:
“@aH”_
2. boboes T. Anabuérmrynocnuk acocnapu. — T.: Y36exucton, 2002.

3. UcxoxkoB E. Haowmit nostukacu. — Torkent: ®an, 1983.

219



TOHIR MALIKNING “AZALIY NASIBA” ASARI XUSUSIDA

Yangiboyeva Sohiba Ruzmat qizi,
mustaqil tadgigotchi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Mazkur maqolada Tohir Malikning “Azaliy nasiba” asaridagi
islomiy g‘oyalarning hadislar bilan bog‘liq sintezi haqida so‘z yuritiladi. Islomiy
g‘oyalar asosida yaratilgan badiiy asarlar ulkan masala, mas’uliyat ekanligi
borasida atroflicha mushohada gilinadi.

AHHOTauMs. B 1aHHOM cTaThbe pacCMATPUBACTCS CUHTE3 MCIAMCKUX UJCH B
npousBeneHun Taxupa Manuka «BeuHas cyap0a» BO B3aUMOCBS3M C XaJuCaMH.
XyIn0KECTBEHHBIE MMPOU3BEAECHNS, OCHOBAHHBIE HA UCIAMCKUX HJIESIX, TIIATEIbHO
U3Yy4aroTcs KaKk OrpoMHasi IpodyieMa U OTBETCTBEHHOCTb.

Annotation. This article discusses the synthesis of Islamic ideas in Tahir
Malik's "Eternal Destiny™ in relation to hadiths. It examines in detail the fact that
works of art based on Islamic ideas are a huge issue and responsibility.

Kalit so‘zlar: diniy-ma’rifiy, Qur’oni Karim, hadis, islomiy g‘oyalar, rizq,
nafs, insoniylik, tarbiya, “Azaliy nasiba”

KiroueBble  €10Ba:  PEIUTHO3HO-TIPOCBETUTENBCKA  JACSITEIBHOCTD,
Cesimennbii  Kopan, xaawcel, HWCIIaMCKHE€ WAEW, NpONUTaHUE, Jylia,
YeJI0BEeUeCTBO, BOcUTaHue, «Beunas cyap6a»

Key words: religious-enlightenment, Holy Quran, hadith, Islamic ideas,
sustenance, soul, humanity, upbringing, "Eternal Destiny"

Mustaqillik davrida yaratilgan diniy-ma’rifiy mavzu takomili, umuminsoniy
g‘oyalarni o‘zida mujassam etgan ijod namunalarini o‘rganish, bugungi
adabiyotshunoslik sohasining dolzarb masalalaridan biridir.

Diniy-ma’rifiy talginlar, Qur’on va hadislardagi musulmonchilik qoidalarini
she’r orgali sharxlash, nasriy bayon qilish, ularning mohiyatini kishiga singdirish,
targ‘ibot etish tajribasi qadimdan mavjud. Bunga Abdurahmon Jomiy, Alisher
Navoiy, Imom Yahyo bin sharafan — Navaviylarning “Arbain hadislari” kabi

ko‘plab misollarni keltirish mumkin. Darhaqgiqat, diniy-ma’rifiy talginlar aks etgan
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“Arbain” (arabcha “qirq chilla” degani) nomi bilan mashhur bo‘lgan asarlar shakl
va mazmun jihatdan bir-biridan farg gilgan, ajrab turgan. [1.: 35.] Bu hagida
Ahmad Qobil, Mahmud Olloberdi kabi tadgiqotchilar quyidagi fikrni bildiradilar:
“Ba’zi “Arbain” asarlari “Usul ud-din” (Islom dinining asoslari va tub qoidalari),
“Jihod” (Islom yoxud Alloh yo‘lidagi mugaddas kurash), toat-ibodat yoki odob-
axloqg asoslarini qgamrab oladi va targ‘ib giladi.” [2.: 5.] Umuman olganda sharq
adabiyotining badily negizida diniy-ma’rifiy talginlar aks etgan asarlar
ko‘pchilikni tashkil giladi. Sharq xalglari tafakkuri tarixida chuqur ildiz otgan
diniy-ma’rifiy motivlar ta’limotini yaxshi bilmay turib, sharq adabiyotining asl
durdonalarini, adabiy merosini barcha murakkabliklari, falsafiy teranligi bilan
to‘lig holda to‘g‘ri, hagqoniy tushunib yetish mushkul vazifa.

Darhagiqat, mustaqillikning dastlabki yillaridayoq o‘zbek adabiyotshunoslari
tomonidan diniy-ma’rifiy asarlarga e’tibor qaratila boshlandi. Jumladan
O.Sharafiddinov “Adabiyotda diniy ohanglar” maqolasida mustaqillik yillaridagi
dinimizga bo‘lgan e’tiborning kuchayishi, respublikamizda amalga oshirilgan
keng ko‘lamli ishlar, xususan, Qur’oni karim ma’nolari tarjimalari, buyuk
muhaddis Imom Buxoriy to‘rt jildlik hadislarining chop etilgani, yana avvalgidek
adabiyot bilan islom dinining integratsiyalashuvi yuz berganini ta’kidlaydi.
Mugaddas dinimizning asosiy ustunlari — iymon va e’tiqod tushunchalari orqali
insonlarning  ko‘ngil  munavvarligi, inson hayotining saodatmandligiga
erishilayotganligini aytadi.

Adabiyot tarixida ko‘p yangilanishlar ro‘y berdi. Badiiy ijodda ma’naviy,
estetik omillarning takomillashuvi yangicha qarashlarga zamin yaratdi.
So‘z san’ati — badiiy adabiyotning barcha janrlarida olamu odamni tadgiq etish
jarayoni teranlashdi. Iste’dodning qadrlanishi, ularga ijod uchun yetarli sharoit
yaratilishi, muhimi, hurfikrlilik imkonining tug‘ilishi ijobiy samarasini bermoqda.
Yurtboshimiz tomonidan san’at va adabiyotga ayricha e’tibor berilishi ijod ahlini
yanada ilhomlantirmoqda. So‘z san’atkori badiiy adabiyotning qaysi turida asar
yaratmasin, nigohini umumbashariy muammolar yechimi, azaliy qadryatlar

talginiga garatadi. Xususan, Tohir Malik asarlarida ham vogelikni teran tahli
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qilish, inson ruhiyatining tubsiz va qorong‘u puchmogqlariga nazar tashlash, hayot
mohiyatini anglatishga e’tibor kuchaydi. Adib asarlarini kuzatar ekanmiz, unda
obrazlar ko‘p girraligi, konfilikt o‘tkirligi, psixologik tahlil chuqurligi, badiiy-
tasviriy vositalarning xilma-xilligi, mavzular rang-barangligi ko‘zga tashlanadi.
Aynigsa, so‘nggi davrlarda yaratilgan asarlarida diniy-ma’rifiy motivlarning
kuchliligi adibning ijodida o‘zgacha burulishni shakllantirgan. Keyingi yillarda
diniy-ma’rifiy mavzu, tasavvufona talqinlarga havasmandlikni iste’dodli adibning
deyarli barcha asarlarida uchratish mumkin.

Darhagiqgat, adib asarlaridagi diniy motivlar hagida so‘z ketganda, avvalo
“motiv”’ so‘zining lug‘aviy ma’nosi digqatimizni tortdi. “Motiv”’ — (lot — “moteo”,
frans — “motif’) so‘zining lug‘aviy ma’nosi “harakat qilmoq” ni anglatadi.
“Motiv” tushunchasiga manbalarda uning qaysi sohada ishlatilishiga qarab
turlicha ta’rif beriladi. Talginlar umumlashtirilganda motivning asosiy mazmuni
“undash”ni anglatishi oydinlashadi. Shunga ko‘ra Tohir Malik asarlaridagi diniy
motivlar deganda, din asoslari, diniy e’tiqod, odob-ahlog, gonun qoida, tartiblar,
urf-odatlar, turmush tarzi, tafakkur shakllarini muayyan voqealar bilan bog‘liq
syujetlar vositasida hayotiy tasvirlash orgali insonga yo‘l ko‘rsatish mazmunini
anglash mumkin bo‘ladi. Adibning “Azaliy nasiba” asari ham xuddi shunday,
insondagi iymon tushunchasini, diniy e’tiqod va turmush tarzini nasihatomuz
shaklda bir-biriga bog‘lay olgan. Ushbu asar negizida har bir inson o‘z-o‘zini
so‘roq qiladi. Asarda keltirilgan Qur’oni karim oyatlari, sahih hadislar, rivoyatlar
hayotning  mohiyatini  yanada chuqurrog anglashga xizmat qilgan.
Donishmandlarning kitoblarida rizgiga ganoat gilmay yelib-yuguradigan odamni
cho‘ldagi kiyikni quvib yurgan nodonga o‘xshatishadi. Chindan ham rizgni Alloh
beradi va u quvib yurilmaydi. Aksincha, barakali rizq kelishi sabr bilan kutiladi.
Mazkur asarda ham ana shu masalalar xususida fikr yuritiladi. “Yerda o‘rmalagan
narsa borki, barchasining rizqi Allohning zimmasidadir.” (Qur’oni Karim
ma’nolarining tarjimasi, Xud surasi). Tohir Malikning “Azaliy nasiba”
asarining asl mohiyati ushbu sura orgali o‘z aksini topgan. Insoniyat butun umri

davomida ganchalik yugurib-yelmasin Alloh buyurganidan ortig‘iga ega bo‘la
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olmaydi. Bu azaliy haqgigat. Biroq inson bolasi borki, ko‘p hollarda rizgiga norozi
bo‘ladi. Rizg deganda, fagat boylik, mol-mulk tushunilmaydi. Har bir olayotgan
nafasimiz ham rizgning bir ko‘rinishi. Bu hayotda rizgimiz bor ekanki, biz bugun
nafas olayapmiz. “Ey Odam farzandi! Albatta, rizq hammaga tagsimlanib, ajal
ham belgilab go‘yilgan. Kasal bo‘lgan odam dunyo lazzati va ne’matlaridan
mahrumdir. Baxillik hamma joyda yomondir va dunyo ne’matlari cheksiz emasdir.
Rizq izlab juda uzoq ketmoq zaharlidir va rizq Berguvchi doim tirik va qoimdir”.
[3.: 5.] (Qudsiy hadisdan) Yozuvchi asarda keltirgan har bir hadis negizida chuqur
ma’nolar aks etgan. Insonga rizq Allohdan ekanligi, har bir inson qo‘lida boriga
ganoat qilishi, va asosiysi rizgni halol bo‘lmog‘i kerakligi hagidagi oyat va
hadislar asar mohiyatini yanada teranlashtirgan. Allohning “rizq izlab juda uzoq
ketmoq zaharlidir” deb ogohlantirishi bugungi kun uchun g‘oyat ahamiyatlidir.
Chunki rizqga ganot gilmay uzog-uzoq yurtlarga boorish hollari uchrab turibdi.
Hatto ayollar erlarini uyga tashlab o‘zlari uzoglarga ketmoqdalar. Digqat gilaylik,
“zararli” emas, “zaharli” deyilmoqda. Ba’zan to‘kin hayot ilinji insonni juda og‘ir
ahvollarga olib kelishi ushbu asardagi har bir hadis, rivoyat va oyatlarda isboti
bilan kitobxonga yetkazilgan.

Har bir harakatimiz zamirida niyat yotgani kabi rizq umidida ham niyat
mavjud. Ertangi rizqdan noumid bo‘lgan holda ozig-ovgat g‘amlab qo‘ysak,
adashgan bo‘lamiz. Yana ehtiyot bo‘lmoq lozimkim, haddan tashqari g‘amlash
ogibatida bu ne’matlar isrof bo‘lsa, gunohi zimmamizda qoladi. “Ey Odam
farzandi, men sendan ertaga giladigan ibodatni bu kun talab gilmayman. Bas, sen
ham ertaga kerak bo‘ladigan rizqni bugun talab qilmagin!” (Qudsiy hadisdan) [3.:
6.] Ba’zan mansab-martabaga, turli ne’matlarga ega kishilarni g‘am-tashvishga
chulg‘angan holda ko‘ramiz. Qimorboz gimorsiz hayotni tasavvur gila olmaydi.
Garchi gimor uni boridan mahrum gilgan bo‘lsa ham. Nafs uzog muddat botil,
gabih narsalarga may! etsa, bora-bora ularga ko‘nikadi, hatto bundan lazzat oladi.
Demakki, inson eng avvalo, nafsini tarbiyalamog‘l kerak. Nafs tarbiyalansagina

<

inson saodatga erishadi. “...Badandagi har bir a’zoning vazifasi bor. Qalbning

vazifasi hikmat va ma’rifatni anglashdir. Inson yeyish, ichish, ko‘rish, eshitish va
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boshga sezgilar bilan emas, balki insoniy aqli bilan hayvondan farglanadi. Shu
afzalligi bilan inson narsalarning mohiyatini anglaydi.” [3.: 58.] Ma’lumki,
g‘oyaviy niyatni kitobxonga to‘la va zavgbaxsh tarzda yetkazish bugungi
adabiyotshunoslikda poetika, obrazlilik, badiiy mahorat kabi tushunchalar orgali
ifoda qilinadi. Ko‘rinadiki, g‘oyaviy niyatni kitobxonga to‘la va yorqin,
zavgbaxsh qilib yetkazishning tagzamini ham Qur’oni Karimda, hadisi-shariflarda
mavjuddir. Buni anglamoqg, ulardan o°‘z asarlarida foydalanmoq uchun
yozuvchidan yuksak e’tiqod, bilim, tajriba talab etiladi. Tohir Malik aynan shu
xususiyatlarga ega bo‘lgan shaxs, mohir yozuvchi sifatida o‘z asarlarida o°zligini
namoyon qila olgan shaxs nazarimizda. Adib asarlaridagi iymon-e’tiqod
tushunchalari har bir insonni o‘z-o‘zini tarbiyalashga zamin yaratgan. “Azaliy
nasiba” asari ham insonni tafakkur qilishga, nafsini tarbiyalashga, shukr tuyg‘usini
his etishga, galbda fagat ezgulik bilan yashashga undaydi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Alisher Navoiy. “Arbain hadis” kitobiga mugaddima, — T.: Yozuvchi,
1991.
2. Tohir Malik. “Azaliy Nasiba”, — T.: “Sano-standart” nashriyoti, 2018.

ESTETIK TAFAKKUR VA SHOIR POETIKASINING
UYG*‘UNLIGI

Matnazarova Saida Satimbay gizi,

o ‘gituvchisi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Mazkur magolada Omon Matjonning estetik tafakkuri va shoir
poetikasining uyg‘unligi chuqur tahlil etilgan. Unda shoirning estetik garashlari
xalq og‘zaki 1jodi, o‘zbek mumtoz adabiyoti, jahon adabiy merosi va ma’naviy-
ma’rifiy g‘oyalar sintezida shakllangani ko‘rsatilgan. Omon Matjonning
poetikasida Navoiy, Bobur va Mashrab ijodiy merosining ta’siri tahlil gilinadi,
shoirning ularning g‘oya-estetik yo‘nalishlarini zamonaviy ruhda davom

ettirganligi asoslanadi. Shuningdek, magolada Omon Matjonning jahon adabiyoti
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vakillari — Pushkin, Bayron, Yevtushenko, Lorka, Neruda singari shoirlardan
ilhomlangani, ularning poetik tajribasini o‘z poetikasiga singdirgani ham
ta’kidlanadi.

AHHOTauMs. B 1gaHHONM cTaTtbe BCECTOPOHHE  NPOAHATU3IUPOBAHBI
acTeTHUecKkoe MbInuienne OMona MaTkoHa u rapMoOHHA €ro IO3TUKHU. HOKaSaHO,
YTO OJOCTCTHUYCCKHUEC B3IJIAAbI I103Ta C(l)OpMI/IpOBaJ'II/ICL B CHHTC3C HaApOIHOIO
YCTHOTO TBOPYECTBA, Y30E€KCKOM KJIACCHYECKOW JUTEPATYpbl, BCEMHUPHOIO
JIUTCPATYPHOTO HacJeausa n AYXOBHO-IIPOCBCTUTCIbCKUX H,Z[eﬁ.
[Ipoananu3upoBaHo BIMsIHUE TBOpUeckoro Hacieauss Hasou, babypa nu Mampaba
Ha 1odTUKY OmoHa MaTxoHa, 000OCHOBAHO, YTO TMOAT B COBPEMEHHOM yXe
IIPpOaAO0JIKUII UX I/I,Z[GﬁHO'Z)CTCTH“IGCKHG HaIIpaBJICHU]. Taxxe HOI[LIépKI/IBaeTCH, qTo
OMoH MarkOH yepnajn BIOXHOBEHHE Yy MPEACTABUTEIEH MUPOBOM JTUTEPATYPHl —
Takux 103T0oB, Kak [lymkwun, baiipon, EBtymenko, Jlopka, Hepyma, wu
HHTCTPUPOBAI UX MMOATHUYECKUM OIIBIT B CBOIO IIOOTHKY.

Annotation. This article provides an in-depth analysis of Omon Matjon’s
aesthetic thinking and the harmony within his poetic style. It demonstrates how the
poet’s aesthetic views were formed through a synthesis of folk oral traditions,
classical Uzbek literature, world literary heritage, and spiritual-enlightenment
ideas. The influence of the creative legacy of Navoi, Babur, and Mashrab on
Omon Matjon’s poetics is explored, with evidence that he continued their
ideological and aesthetic direction in a modern spirit. The article also highlights
Omon Matjon’s inspiration from global literary figures such as Pushkin, Byron,
Yevtushenko, Lorca, and Neruda, and how he skillfully integrated their poetic
experiences into his own style.

Kalit so‘zlar: Omon Matchon, estetik tafakkur, poetika, xalq og‘zaki ijodi,
o‘zbek mumtoz adabiyot, jahon adabiyoti, Navoiy, Bobur, Mashrab, Pushkin,
Bayron, poetik tafakkur yangilanishi.

KiawueBble ciaoBa: OMOH MaTKOH, 3CTETUYECKOE MBIIIJICHUE, IOJTHKA,

HapOJHOE YCTHOE TBOPYECTBO, y30EKCKas KIACCHUYECKas JUTEparypa, MHUpPOBas
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autepatypa, Hasou, babyp, Mampab, Ilymkun, baiipon, oOHOBIEeHHE
IMO3THUYCCKOT'O MBIIIIJICHUA.

Keywords: Omon Matjon, aesthetic thinking, poetics, folk oral tradition,
Uzbek classical literature, world literature, Navoi, Babur, Mashrab, Pushkin,
Byron, renewal of poetic thought.

Omon Matjonning estetik dunyogarashi bevosita ijtimoiy-tarixiy omillar,
milliy ong, badiiy muhit, shaxsiy ijodiy izlanishlar bilan shakllanibgina golmay,
balki chuqur adabiy-ma’rifiy ildizlarga ham borib tagaladi. Shoir estetik
konsepsiyasida o‘zbek xalq og‘zaki ijodi, mumtoz adabiyot an’analari, jahon
adabiy merosi, ayniqsa, ma’naviy-ma’rifiy qarashlar asosiy tayanch nuqgtalarni
tashkil etadi. U o‘zining poetik tafakkurini tarixiy xotira, milliy o°zlik, go‘zallik
va hagigatni gadrlash orgali shakllantirgan ijodkordir.

Omon Matjon estetik tafakkurining asosiy gatlamlaridan biri xalq og‘zaki
ijodidir. Folklor — xalgning tarixiy xotirasi, estetik tafakkuri, ma’naviy ruhi, badiiy
ifoda vositalarining manbai sifatida shoir uchun ilhom manbaiga aylangan. O‘zbek
xalg ertaklari, afsonalari, dostonlari, magollar, go‘shiglar — bularning barchasi
shoir estetik dunyogarashini boyitgan.

Shoir she’rlarida tez-tez xalgona obrazlar, timsollar, uslublar uchraydi.
Masalan, “Qaqnus” obrazida qayta tug‘ilish, yangilanish g‘oyasi afsonaviy
uslubda tasvirlangan. Bu esa xalqg ijodining estetik-metaforik tabiatidan kelib
chiggan. Aynigsa, shoirning obrazlar sistemasida “qush”, “daryo”, “yulduz”,
“quyosh” singari xalq timsollarining chuqur ma’noli talgini mavjud.

Omon Matjonning obrazlar olami — bu o‘zbek xalgining tarixiy estetik
tasavvurlari bilan zamonaviy falsafiy tafakkurning sintezidir. Uning har bir timsoli
o‘zbekning ko‘nglidan, xalq ruhidan tug‘ilgan. Shoir o‘z she’riyatida folklor
estetikasini  zamonaviy g‘oyalar bilan uyg‘unlashtirgan holda, xalq
donishmandligini badiiy-falsafiy pog‘onaga olib chigadi.

Omon Matjonning estetik garashlari shakllanishida o‘zbek mumtoz
adabiyotining chuqur ta’siri mavjud. U Alisher Navoiy, Bobur, Mashrab, Ogahiy,

Furgat kabi mumtoz shoirlarning badiiy-falsafiy merosini o‘rgangan, ularning
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g‘oya-estetik yo‘nalishlarini o‘z ijodida zamonaviy ruhda davom ettirgan.
Xususan, Alisher Navoiy ijodidagi insonparvarlik, komil inson g‘oyasi, ma’naviy
poklik, vatanparvarlik, ilm-fan, adolat kabi tamoyillar Omon Matjon she’riyatida
yangi badiiy shakllarda aks etadi. Uning “Ona tilim”, “Mening Vatanim”,
“Sukunat kuylari” singari she’rlarida mumtoz lirikaning ichki fe’l-atvori seziladi.

Shoir o‘z intervyularida ham Navoiyga ehtirom bildirib, shunday degan:

“Navoiy qalblarimizning madaniyatini yaratgan. Uning she’riyati bilan
yuragimiz uyg‘ondi. Har bir she’rimda Navoiy ma’naviyati aks etmasdan
qolmaydi.” [1.: 21.] O°‘zbek adabiyotining poydevorini tashkil etgan mumtoz
ijjodkorlar — Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, Mashrab kabi
allomalar nafagat o‘z davrining, balki butun musulmon-sharq ma’naviyatining
estetik garashlarini belgilab bergan. Bu adabiy meros nafagat shakl va uslub
darajasida, balki g‘oya, tafakkur, badity falsafa darajasida ham zamonaviy
ijodkorlar, jumladan, Omon Matjon uchun chuqur ilhom manbai bo‘lib xizmat
gilgan. Shoir estetik dunyogarashining shakllanishida ushbu mumtoz adabiyotning
g‘oyaviy, badiiy va ruhiy unsurlari muhim ro‘l o‘ynaydi.

Omon Matjon ijodi bu ma’noda adabiy an’anani davom ettirish bilan birga,
uni zamonaviylik ruhida yangilashga, xalq va vaqt orasidagi ruhiy ko‘prikni
yaratishga qaratilgandir. Shoirning she’riyatida Navoiyning tasavvufiy
ma’naviyati, Boburning falsafiy lirizmi va Mashrabning isyonkor ruhiyati oz
aksini topadi.

Alisher Navoiy — o‘zbek adabiyotining eng buyuk siymolaridan biri sifatida
o‘z she’riyatida nafaqat go‘zallikni, balki ma’naviy kamolot, axlogiy yetuklik,
hagiqgatni izlash kabi yuksak g‘oyalarni ilgari surgan. Omon Matjon oz ijodida
ushbu merosga istinad giladi.

Navoiy tasavvurida inson — bu kamolot sari harakat giluvchi mavjudot.
Omon Matjon ham bu fikrni davom ettirib, zamonaviy shoir sifatida insonning
ichki kechinmalari, ijtimoiy mas’uliyati, or-nomusi orgali kamolot yo‘lini badiiy
ifodalaydi. Navoiyda mavjud bo‘lgan ilohiy muhabbat (ishg) tushunchasi Omon

Matjon she’rlarida milliy ruh va insoniy sha’n bilan uyg‘unlashadi:
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“Ishqim yo‘lida tuproq bo‘lay desam, O‘zimni topdim o‘zligim ichra.” Bu
yerda Navoiyona tasavvufiy ohang seziladi — ishq bu yerda nafagat shaxsiy
tuyg‘u, balki ruhiy yuksalish manbai sifatida talgin gilinadi. Omon Matjon,
shuningdek, Navoiydek tazarru ruhini, samimiy e’tirof uslubini va insoniyat
tagdiriga befarg bo‘lmaslik pozitsiyasini ham davom ettiradi. Bu uning
poetikasida ijtimoiy mas’uliyat, adolat, inson sha’ni kabi tushunchalar orgali
aniqlashadi.

Bobur — nafagat hukmdor va tarixchi, balki chinakam lirik shoir sifatida
o‘zining “Boburnoma”, g‘azallari, ruboiylari orqali o‘zbek adabiyotiga falsafiy
yondashuv, tabiat va inson uyg‘unligini olib kirgan. Omon Matjon Boburga xos
lirizm, falsafiy mulohaza, tabiiy obrazlarning samimiyligidan mahorat bilan
foydalanadi.

Bobur tabiat manzaralari orgali ruhiy holatni ifodalashda betakror mahorat
ko‘rsatgan. Omon Matjon esa bu uslubni zamonaviy kontekstda davom ettiradi.
Masalan, shoir tabiat manzaralarini inson ruhining ramzi sifatida ifodalaydi:

Bir daraxtga giyos gilsam yuragim,

Har bargimda kechmishim yozilgan.

Bu yerda Bobur ijodiga xos lirizm va obrazli tafakkur Omon Matjon uslubida
yangi ruhda gayta tiklanadi. Boburdagi g‘amginlik, fano hissi, muhabbatga
sadoqat, fojiali quvonchlar zamonaviy ijodda ham davom etadi, lekin bu holatda
shoir o‘z ruhiy holatini milliylik va ijtimoiy ong bilan uyg‘unlashtiradi. Boburning
o‘zbek adabiyotida yaratgan o‘zlikni izlash, g‘urur va qayg‘u sintezidan iborat
ruhiy portreti Omon Matjonning estetik tafakkuriga g‘oyaviy poydevor bo‘lib
xizmat gilgan.

Shu bilan birga, Mashrabning erkin ruhi, falsafiy garashlari, xalgona ifoda
uslubi ham Omon Matjon ijodida seziladi. Aynigsa, shoirning falsafiy she’rlari
Mashrabona ohangdorlik bilan to‘yingan.

Mashrab o‘zining tasavvufiy falsafasi, erkinlikka intilishi, din va jamiyatdagi
sun’iy me’yorlarga qarshi isyonkorligi bilan ajralib turadi. Uning she’riyati o‘zbek
xalgining ozodlik ruhi, hayotga muhabbat, hagigatga sadogat bilan yo‘g‘rilgan.
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Omon Matjon esa Mashrabga xos isyonkor ruhni zamonaviy ijtimoiy adolatsizlik,
ma’naviy bo‘shashish, yolg‘on gadriyatlarga qarshi poetik qurol sifatida ishlatadi.

“Yolg‘on g‘olib bo‘lsa yuzing bur, ey yurak, Shonli dard bilan yur — ammo
egilma!” Bu satrlarda Mashrabning erkin fikrlovchi, haqgiqat so‘zlovchi ruhi
seziladi. Shoir zamonaviy “huzurdagi g‘am”ni ifodalab, haqiqat izlovchi shoir
mas’uliyatini Mashrabona tutumda namoyon etadi.

Mashrabda ko‘p uchraydigan ruhiy paradokslar, metaforik ishoralar va
qoralovchi ohang Omon Matjon she’riyatida zamonaviy ifoda vositalari bilan
uyg‘unlashtirilgan. U poetik tilni allegoriyalarga, ko‘p qatlamli ramzlarga
boyitadi.

Omon Matjon mumtoz adabiyotdan nafaqat g‘oyaviy ta’sir, balki poetik
uslubiy ta’sirni ham olib, uni modern adabiy shakllar bilan sintez qiladi.

Masalan:

1. G*azal janriga xos so‘z boyligi, ohangdorchilik — uning erkin she’rlarida
seziladi,

2. Tasavvufiy timsollar (ma’bud, ishq, fano, kamol) — zamonaviy
tushunchalar (inson huquqi, o‘zlik, milliy g‘urur) bilan bog‘langan;

3. Ruboiy shaklidagi siqig, lekin mazmunan chuqur fikrlar — ko‘plab
she’rlarida uchraydi.

Shoir mumtoz badiiy tafakkurga sadogat bilan yondashadi, lekin uni
to‘g‘ridan-to‘g‘ri takrorlamaydi. Aksincha, Omon Matjon bu merosni ruhiy
ustunlik darajasiga ko‘tarib, zamon muammolarini mumtoz ruhda ifodalaydi.

Omon Matjon estetik garashlarining shakllanishida jahon adabiyotining
buyuk vakillari ham muhim rol o‘ynagan. U Pushkin, Bayron, Yevtushenko,
Lorka, Neruda kabi shoirlarning asarlarini o‘rganib, ularning obraz yaratish,
poetik shakllar, ritmika va estetik mazmunga e’tiborini o°z poetikasiga singdirgan.

Yevropacha romantizm, rus she’riyati an’analari va Lotin Amerikasi
lirikasidagi tuyg‘u kuchi Omon Matjon she’riyatining estetik gamrovini

kengaytirgan. Bu jihat aynigsa, “Men — Ona tiliman” dostonida teran seziladi. Bu
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asarda jamiyatdagi ruhiy tanazzul, milliy o‘zlikni yo‘qotish, til masalasi jahon
adabiy tajribasidagi milliylik g‘oyasi bilan uyg‘unlashtirib tasvirlanadi.

Omon Matjon estetik garashlarida ma’rifiy ruh muhim o‘rinni egallaydi.
Shoir ma’rifatni — insonni anglash, jamiyatni yuksaltirish, milliy o‘zlikni
shakllantirish vositasi sifatida talgin giladi. Bu jihat, aynigsa, uning Vatan, til,
tarix va haqiqat haqidagi she’rlarida yaqqol ko°zga tashlanadi.

Shoir nazarida, estetik go‘zallik inson ma’naviy komilligida mujassam. Bu —
mumtoz va zamonaviy adabiyotda ustuvor bo‘lgan g‘oyadir. Omon Matjon har bir
asarida nafaqat san’atgo‘y badiiyatni, balki ma’naviy mazmun, ruhiy go‘zallikni
ilgari suradi.

Yugorida keltirilgan omillar Omon Matjon estetik konsepsiyasining asosini
tashkil etadi. Uning poetik tafakkuri xalq 1j0di, mumtoz meros, zamonaviy g‘oya,
jahon adabiyoti, milliy ruh, ma’naviy tarbiya elementlarini bir butun sintezda aks
ettiradi.

Shoir she’riyatidagi “ichki tovush”, “ramziy ohang”, “qolipga sig‘maydigan
fikr”lar bularning barchasi ko‘p gatlamli estetik olam yaratganining dalilidir. U
go‘zallikni nafagat tashqi manzara sifatida, balki fikrda, ruhda, til ifodasida
izlaydi. Bu esa uning estetik qarashlarida adabiy-ma’rifiy asoslarning
chuqurligidan dalolat beradi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, Omon Matjon estetik qarashlarining
shakllanishida o‘zbek mumtoz adabiyotining ta’siri chuqur va tizimli tarzda
namoyon bo‘ladi. Navoiy, Bobur va Mashrab siymolari shoir poetikasida:
ma’naviy yuksalishda Navoiyga, hayotga falsafiy nazar bobida Bobur ijodiga va
isyonkorlik, hagigatparastlikda Mashrab ijodiga ergashgani oz aksini topgan.

Shoir mumtoz adabiy merosni shunchaki takrorlamaydi, balki uni zamonaviy
tafakkur bilan uyg‘unlashtirib, yangi poetik-estetik tizim yaratadi. Bu tizimda xalq
ruhiyati, tarixiy xotira, shaxsiy falsafa va estetik nafosat mujassam. Omon Matjon
o‘zbek mumtoz adabiyotiga tayanib, zamonaviy milliy adabiyotning ulug‘vor,

chuqur, o‘ziga xos badiiy makonini barpo etishga muvaffag bo‘lgan.
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Omon Matjonning estetik qarashlari xalq og‘zaki ijodi, mumtoz adabiyot,
jahon adabiyoti va ma’naviy-ma’rifiy g‘oyalar sintezidan tarkib topgan. U badiiy-
estetik fikrlashda o‘zbek xalgining tarixiy xotirasini, badiiy estetik tasavvurini
zamonaviy shakllarda aks ettira olgan. Shoirning bunday estetik yondashuvi uni
XX asr o‘zbek she’riyati rivojida o‘ziga xos maktab egasiga sifatida tanitgan.
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XOSIYAT RUSTAMOVA SHE’RIYATIDA FALSAFIY QARASHLAR
IFODASI

Otamuratova Muyiba O‘ktamovna,

o ‘gituvchi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Mazkur maqgolada zamonaviy o‘zbek she’riyatining yorqin

vakilalaridan biri Xosiyat Rustamova ijodiga xos falsafiy garashlar aks etgan.

Shoira she’riyatida qalamga olingan mavzular, ulardagi inson kechinmalari
tasviriga alohida diggat garatilgan.
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34aTPOHYTBIM B II033MM 1109Ta, H I/I306pa)1(eHI/IIO B HHUX YCJIOBCUCCKHUX
IIEPEKUBAHUM.

Abstract. This article reflects the philosophical views inherent in the work of
Khosiyat Rustamova, one of the brightest representatives of modern Uzbek poetry.
Special attention is paid to the themes captured in the poetess's poetry and the
depiction of human experiences in them.

Kalit so‘zlar: she’riyat, tasvir, peyzaj, badiiyat, tafakkur, yondashuv.

KiarwueBble cjioBa: 1modsus, o0pas, rnei3ax, HCKYyCCTBO, MBICIIb, TTOIXO/I.

Keywords: poetry, image, landscape, art, thought, approach.

Tanigli shoira Xosiyat Rustamova ijodi zamonaviy o‘zbek adabiyotida
alohida o‘rin tutadi. Uning she’rlari nafaqat badiiy ifodaviylik, balki chuqur
falsafiy mazmunga ega bo‘lib, bu ijod namunalarida inson va borlig munosabati,
muhabbat, hagigat kabi mavzular galamga olinadi. Har bir so‘z, har bir misra
o‘quvchini o‘ylashga, chuqur mulohaza yuritishga undaydi.

Xosiyat Rustamova she’riyatida inson ruhiyati va tabiat o‘rtasidagi uzviy
bog‘liglik yorgin aks ettiriladi. Shoira tabiat manzaralarini insonning ruhiy
holatini ifodalovchi, uning ichki dunyosini ochib beruvchi vosita sifatida ishlatadi.
Muallifning tabiatga bo‘lgan yondashuvi, uning inson bilan uyg‘unligini
tasvirlashda yuksak falsafiy mazmun kasb etadi. Bu tasvirlarni quyidagi she’rda
aniqg ko‘rishimiz mumkin:

Bir hamla gilsam, bas —

Olaman ko ‘kni,

Hali quvvatimni Xudo olmagan.
Yerning ostida ham biror joy yo ‘gki,
Mening ildizlarim kirib bormagan.

Bu misralarda “ildizlar” va “ko‘k” tasvirlari shoiraning borlig va inson
o‘rtasidagi muvozanatni ifodalashdagi asosiy vositalaridir. Ildizlar — bu insonning
o‘zligini anglatsa, ko‘k esa insonning ezgu orzulari, yuksak magsadlari va ruhiy
quvvatini  bildiradi. Shoira o‘zining ichki kuchini butun borliq bilan

uyg‘unlashtirgan holda, insonning imkoniyatlarini cheksiz deb tasvirlaydi. Shoira
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she’riyati zamirida tevarak-atrofda kechayotgan voqea-hodisalarga yondashuvda
xolislik va kuchli hissiy quvvat sezilib turadi. ljodkor yugoridagi to‘rtlikda ham
shu jihatga ishora giladi. U o°‘ziga Xudo ato etgan iste’dod tufayli qonida jo‘sh
urgan kuchga ishonadi. Shu bois, “Hali quvvatimni Xudo olmagan” deya baralla
aytadi. Bu holat esa shoira shaxsiyatidagi yana bir girrani ochib berishga xizmat
qiladi. Uning she’riyatini millionlab yuraklarga tomir otgan ildizga giyoslash
mumkin.

ljodkor insonning o‘zligi, yashash mazmuni hagidagi fikrlarini nazmga solar
ekan, bu o‘rinda uning tiriklik mohiyati hagidagi falsafiy garashlari bo‘y
ko‘rsatadi. Masalan:

Nima ham ko ‘rdim men bu dun ichinda,
Yashab ham bo ‘Idimmi?

O, nagadar oz

Ont ichishim mumkin. Bari behuda —
Fagat muhabbatim muhabbat, xolos!

Bu misralarda shoiraning hayot haqgidagi qarashlari o‘ziga xos tarzda
ifodalangan. Shoira uchun yashamoq faqgat tashqi dunyodagi faoliyat bilan
cheklanmaydi. Insonning ichki dunyosi, uning ruhiy holati va ma’naviy olami
yashashning haqiqiy ma’nosini belgilaydi. “Yashab ham bo‘ldimmi? O, nagadar
0z” degan jumla orqali shoira insonning o‘zligini anglash yo‘lidagi izlanishini, bu
izlanishlar yo‘lida go‘ldan ketgan oltinga teng umr o‘kinchlarini ifodalaydi. Bu
misrada, shuningdek, muhabbat tushunchasi inson hayotining asl ma’nosi sifatida
aks etadi. Shoira dunyoda mavjudlik va hayotni muhabbat orqgali anglash
mumkinligini ta’kidlaydi. Muhabbat uning she’riyatida nafaqat insonning ichki
dunyosini tasvirlovchi, balki hayotning abadiy ma’nosini topishga yordam
beruvchi asosiy qudrat sifatida ko rsatiladi.

Hayot, hali bisyormi sho ‘rim,
Yetmay qolar ba’zida jur’at.
Menga juda chiroyli ko ‘rin,

Ketmoqlikka golmasin xojat.
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Bu misralarda shoiraning hayotga bo‘lgan garashi va ichki kurashi aks etadi.
“Hayot, hali bisyormi sho‘rim” degan ifoda orgali shoira hayot yo‘lining
noanigligi, uning sirli va doimiy o‘zgaruvchanligini ifodalaydi. Mazkur she’rda
inson nigohida hayotning chiroyli aks etishi, yashab qolmoq va tark etmoq
tushunchalari ozaro ziddiyatli holda birlashtirilgan. Shoira oz ruhiyatidagi ichki
garama-garshiliklarini va hayotdagi ikkilanishlarini shu zaylda g‘oyat ta’sirli
tasvirlaydi. She’r shoiraning kelajakka bo‘lgan ishonchi va umidsiz his-tuyg‘ulari
orasidagi nozik muvozanatni aks ettiradi. “Chin shoirlikko‘ngildagi sokinlig-u
g‘alayonlarni, gaynab-sovishlarni boricha, aslicha ifodalay olish iqtidoridir” [4.:
39.]. Xosiyat Rustamova esa ana shunday yuksak igtidor egalaridan biri sifatida
¢’tirof etishga munosib ijodkor. Xulosa qilib aytganda, Xosiyat Rustamova
she’riyati zamonaviy o‘zbek adabiyotida o‘zining go‘zal poetik ifodalarga boyligi,
inson ruhiyatiga nisbatan teran yondashuvi va borlig bilan uyg‘unlikni aks
ettirishdagi chuqur falsafiy mazmundorligi bilan ajralib turadi. Shoira ijodini
o‘rganish, nafagat zamonaviy o‘zbek adabiyotiga chizgilar berishda, balki inson
ruhiyatini anglashda ham muhim gadamlardan biridir.
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OGAHIY G‘AZALLARIDAGI XAVF MAQOMI HAQIDA BA’ZI
MULOHAZALAR

Qo‘ziyeva Dilorom To‘rabayevna,
0 ‘gituvchi,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada Muhammad Erniyozbek o‘g‘li Ogahiy
g‘azallaridagi xavf maqomining o‘rni va ahamiyati hagida fikr yuritilgan. Xavf
magomiga oid g-‘azallar tahlilga tortilgan.

AHHOTauMs. B 1aHHOM cTaThe paccMaTpUBAECTCA POJIb U 3HAYCHHUE CTaTyca
OMAcCHOCTU B razensix Myxammana OpHueszOeka, cbiHa Oraxu. AHAIU3UPYIOTCS
ra3cjin 0 CTaTyCccC OIIaCHOCTH.

Abstract. This article discusses the role and importance of the status of
danger in the ghazals of Muhammad Erniyozbek's son Ogahi. Ghazals about the
status of danger are analyzed.

Kalit so‘zlar: Xavf, xatar, xavotir, qo‘rquv, dunyoviy, uxroviy.

KawueBble ciaoBa: OmacHOCTb, pHUCK, TpeBOra, CTpax, MHUPCKOE,
IIOTYCTOPOHHEE.

Key words: Danger, risk, anxiety, fear, worldly, otherworldly.

O°zbek mumtoz adabiyotida, xususan, Xorazm adabiy muhitida Ogahiyning
o‘rni va roli beqiyosdir. Shoir g‘azallarining sergirraligi, mavzu ko‘lamining
kengligi diqqatga sazovordir. Jumladan, shoir g‘azallarida tarigat maqomlari
o‘zining yuksak badiiy ifodasini topgan. G‘azallarda keltirilgan maqomlar orqali
shoirning tarigatga bo‘lgan hurmat va ehtiromini, sevgisini ko‘rishimiz mumkin.
Bu o‘rinda xavf magomining badiiy talginlariga berilgan ifodalar orqali
yuqoridagi fikrlarimiz isbotini Ko‘rishimiz mumkin. Avvalo, “xavf” istilohiga
to‘xtaladigan bo‘lsak, “xavf” arabcha so‘z bo‘lib, “qo‘rqish”, “cho‘chish”
ma’nolarini anglatadi” [5.:109.]. Xavf Alloh taolo farz qilgan amallarni
bajarayotganda, ruh va nafsni tarbiyalamoq yo‘lida galbning tahlikalardan
xavfsirashidir. Ya’ni, nafsning aldovlarga berilib imoni va taqvosi sustlashib

golishidan qo‘rgishidir. Binobarin, haqiqiy solik har lahzada xavfda bo‘lishi
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lozim. Chunki xavf qilishlik amallarga ogohlikni talab giladi. Bu borada
ulamolarimiz xavf maqomini turlicha talgin qilganlar: Jumladan Rog‘ib: “Xavf
gumon qilingan yoki ma’lum belgidan yogmagan narsaning vogqe’ bo‘lishini
kutishdir. U omonlikning teskarisidir. Bu narsa dunyoviy va uxroviy narsalarda bir
xil” [5.: 109.], — deb aytgan. Shunday ekan, bandalarning bu dunyodagi xavfini
ikki guruhga ajratish mumkin:

1.Dunyoviy narsalarda xavf.

2.Uxroviy uxroviy xavf.

Dunyoviy narsalarda xavf — bu dunyoda biror xavf-xatarga ega vogea-hodisa
sodir bo‘lishi, shuningdek, mavjudot olami yoki ne’matlarga zarar va ofat
yetishidan xavfsirash hisoblanadi. Bu mo‘min va musulmon bandalarga xos xavf
bo‘lib, bunda ummatning toat-ibodatlarda shaytoniy makrning aralashib
golishidan o‘zini muhofaza qilishi, gunohlarning takrorlanishidan hazar qilishi,
nafs qutqulariga sergak turish xavfi hisoblanadi.

Uxroviy narsalarda xavf — tarigat yo‘lidagi solikning sulukka berilish
davomida uchraydigan xavfidir. Bu orif zotlarning xavfi bo‘lib, bunda solik
gilayotgan har bir ishini amal tarozisida o‘lchaydi. Oriflar olayotgan va
chigarayotgan har bir nafasida xavfda bo‘ladi. Rasuli Akram Hazratlari aytadilar:
“Sizlarning eng aqli komilingiz Alloh taologa xavfi qattiqrog‘ingiz, uning buyruq
va gaytariglariga tafakkuri go‘zalrog‘ingizdir. Garchi bunda ixtiyoriy amalingiz
kam bo‘lsa ham™[1.: 98.]. Xavf komillikka yetishdagi oliy magqomlardan bo‘lib, u
mustahkam iymon va go‘zal tagvo uchun lozim bo‘lgan narsalardandir. Allohning
g‘azabidan qo‘rgib, gunoh kelganda uni tark etishlik go‘zal va solih amallardan
biri hisoblanadi. Bu amallardan xavfsirashda ixlosning darajasi yuksakdir.
Aytadilarki: “Ilmining hammasi dunyodir. Oxirat esa, unga amal qilishdir.
Ixloslisidan boshga amalning hammasi behuda”[1,98]. Sahl roziyallohu anhu
aytadilar: “Olimlardan tashqari hamma o‘likdir. Ilmiga amal qiluvchilardan
boshga barcha olimlar sarxushdir. Ixloslilardan tashgari barcha amal giluvchilar
aldagandir. Ixlosli kishi esa oqibati nima bilan tugashini bilguncha xavfdadir” [1.:

98.]. Shargning buyuk so‘fiylaridan Hotam Asim aytadi: “Ixlosning nishonasi uch
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nimarsadir: Avval ulkim kishining yaxshi va yomon degani aning oldida barobar
bo‘lg‘ay, ikkinchi ulkim qilgan toatini faromush gilmagay, uchinchi ulkim qilg‘on
ibodatiga qiyomat kuni savobini vojib va mushaxxas bilmag‘ay” [5.: 111.].
Shunday ekan, haqiqiy xavf amallarni Alloh uchun, Uning roziligi yo‘lida ixlos ila
bajarishdir. Imom Hasan Basriy roziyallohu anhu: “Olim Allohdan g‘oyibona
go‘rggan odamdir. Alloh gizigtirgan narsaga giziggan, Alloh yomon ko‘rgan
narsadan qochgan odamdir”, deya turib “Allohdan bandalari ichidan faqat
olimlarigina qo‘rqarlar”, oyatini tilovat qilar ekanlar” [5.: 111.]. Hazrat Ogahiy
g‘azallarida tasvirlangan xavf maqomida ham dunyoviy narsalarga hamda uxroviy
narsalarga bo‘lgan xavf to‘g‘risida so‘z boradi. Jumladan, shoirning quyidagi
g‘azalini dunyoviy narsalarga xavf sifatida ko‘rish mumkin:
Jahon bir xavflig  manzildur usru,

Xiradmand ersang onda bo Ima mokis [4,80].

Mazkur baytda shoir jahonni nihoyatda ko‘p xavf-u xatar manzili sifatida
tasvirlaydi. Donishmand va dono bo‘lsang, bir joyda gotib golma, deya
xushyorlikka da’vat etadi. Shoir nima uchun dunyoni xavf-u xatar manziliga
o‘xshatdi? Bu ganday xavf bo‘lishi mumkin? Shayx Muhammad Sodiq
Muhammad Yusuf Hazratlari “Xavfni Alloh taologa nisbat berilganda, ya’ni,
“Allohdan xavfi bor” deyilganda, xuddi arslon yoki boshga shunga o°‘xshash
narsadan dahshatga tushish anglanmaydi. Balki, ma’siyatlardan o‘zini tortish va
toatlarni ixtiyor qilish tushuniladi. Shuning uchun ham “Kim gunohlarni tark
qilmasa, xavf giluvchi emasdir” [5.: 109.], deya ta’rif beradi. Shunday ekan, nafs
rohatini o‘ylab foniy dunyoning o‘tkinchi matohlariga berilish, nafs istaklarini
bajarish orqali kishining xavfi sustlashib boraveradi.

Hazrat Ogahiy g‘azallarida ifodalangan solikning sulukka berilishdagi xavfi
fagat Hagning o°ziga garatilgan bo‘lib, Yaratuvchisidangina xavf giladi.

Shoirning g‘azallari jamlangan “Taviz ul-oshiqin” devonidagi hamd va na’t
g‘azallar tasavvufiy masalalarga yo‘l ochadi. Alloh va payg‘ambar sifatlari aks
ettirilgan talginlar haqgiqgiy ishqgni anglashga va idrok etishga katta yordam beradi.

Ogahiy devonidagi “Zihi jonlarg‘a vasling shavqidin aysh-u tarab paydo” deb
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boshlanuvchi g‘azali orgali ham shoirning so‘fiyona qarashlari ayon bo‘ladi.
Mazkur g‘azalning matla’si Allohga hamd bilan boshlangan va ushbu bayt orqali
uxroviy xavfning namunasini kuzatish mumkin:

Zihi jonlarg ‘a vasling shavqidin aysh-u tarab paydo

Gahi dard-u firoqing xavfidin ranju ta’b paydo [4.: 26.].

Mazkur baytda lirik gahramon Yaratuvchisiga murojaat gilib, sening go‘zal
vasling shavqi galblarga shodlik, aysh, xursandchilik kabi ko‘ngilga matlub va
yoqimli tuyg‘ularni solsa, gohida dard-u firoqing xavfidan dilda ranj-u sitamlar
paydo bo‘ladi, deydi. Biz mazkur bayt orgali xavf magomi bilan birgalikda rajo
magomini ham Kko‘rishimiz mumkin. Chunki oshiq Yaratganning ko‘ngilga
shodlik ulashtiruvchi vaslidan umidvor. Oshiq uchun visol shavgga to‘lish
onlaridir. Ba’zida esa oshigning ko‘nglida Uning xavfida dard va firoq paydo
bo‘ladi. G‘azallarda xavf va rajo maqomlarining baytda yonma-yon kelishi, yoki
mazmunidan anglanishi tabiiy holdir. Chunki bu ikki magom bir-birini
to‘ldirguvchi, hammaslak maqgomlardir. Bu borada Abu Homid G*‘azzoliy: “Rajo
va xavf mugarrablar barcha magomlarga uchib boradigan ikki ganotdir. IkKisi
oxirat yo‘lidagi giyin dovonlarni oshib o‘tishdagi ulovdir”[5, 128], - degan
Shoirning quyidagi bayti ham sayri sulukka gadam qgo‘ygan solikning uxroviy
xavfi bayonidadir:

Tariqi ishg aro har kim gadam go ‘ysa agar gustox,
Ko ‘rar, albatta, ul yo ‘l sayrida turluk xatar gustox [4.: 90.].

Ishq yo‘liga har kim, ya’ni, adabsizlar qgadam qo‘ysa, u yo‘lning sayrida turli
xatarlarga duch kelishi mumkinligi aytiladi. Bu bilan shoir tarigat yo‘lining ham
o‘ziga xos odob-ikromi mavjud ekanligi, bu yo‘ldagi xavf-xatarga ogoh bo‘lish
lozimligini ta’kidlaydi. Bu yo‘ldagi xavf-u xatar, albatta, nafs xatari hisoblandi.
Shoir tarigatga yo‘l olgan solik nafsi yo‘lidagi xatarini jilovlashi lozimligini, aks
holda u gustoh ya’ni, adabsiz hisoblanishini aytadi. Misralardan yana ayon
bo‘ladiki, solikning ishq yo‘lidagi bardoshi kuchli bo‘lmasa, Allohga amini ham,
go‘rquvi ham sustlashib qalbi qorayib boraveradi. Bag‘dod mashoyixlaridan

Abulxayr Nassoj: “Xavf — Allohning gamchisidir. Agar bandalari odobsizlik,
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yomon xulgni o‘zlariga odat gilsalar, u orgali odobli bo‘ladilar. Xavfning nishoni
shuki, amal g‘oyatiga yetsa, uning ichida nuqsondan va zorlikdan boshga hech
narsa ko‘rinmaydi” [2.: 422.]. Mazkur g‘azalning keyingi baytida ham ishq
vodiysiga gadam qo‘ygan solik undagi nihoyatda ko‘p xatarlarga bardoshli
bo‘lmog‘i lozimligi, aks holda bu makonda sherlar ham gustoxga aylanishini
uqtiradi. Ya’ni, Haq vaslini orzu qilgan har qanday oshiq o°zini xavf-u xatarda deb
bilishi lozim:
Oningdek havlnok-u pur xatardur ishq vodiysi,
Ki onda kira bo ‘Imas bo ‘Imag ‘uncha sheri nar gustox [4.: 90.].

Xulosa qilib aytganda, Ogahiy g‘azallarida dunyoviy va uxroviy narsalarda
xavf hagida so‘z borib, xavf magomi uqubat xavfi hamda makr xavfi tarzida talgin
gilinadi. Xavf giluvchilarning har doim Allohga muhtoj ekanligi badiiy libosda
0‘ziga xos tarzda zikr gilinadi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Abu Homid al-G‘azzoliy. Thyou ulumid-din.llm kitobi. - T.:
Movarounnahr, 2007.

2. @apuannmun Attop. Taskupar yn aBnué. T.: Fadyp Fynom Homuparu
Hampuér-marbaa yiin, 2013.

3. Haxmugnua Kommiios. TacaBByd. — T.: MoBapoyaHnaxp, 2009.

4. Myxamman EpuuészOek yrmu Oraxuil. TabBU3y-T-OIMKUH. — TOLIKEHT.
MywmTto3 ¢y3, 2014.

5. Iaiix Myxamman Coaux Myxamman FOcyd. Pyxuit tap6us. II XKy3z. —
T.: [Iapk, 2008.

239



AHMAD YASSAVIY TASAVVUFIY QARASHLARINING TASAVVUF
ADABIYOTI RIVOJIDAGI O‘RNI XUSUSIDA BA’ZI MULOHAZALAR

Xudoyberganov Abdulla,
0 ‘gituvchi,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada biz Sulaymon Bogqirg‘oniy ijodining horijda
bo‘rganilishi, Qozog‘iston va Turkiyalik bir gancha olimlarning Sulaymon
Boqirg‘oniy hayoti va ijodi haqidagi bir qancha ilmiy yangiliklari haqida bilib
olishimiz mumki.

AHHOTaums. B 1aHHON cTaTbe MBI MOXKEM Y3HATh 00 M3yUYEHUU TBOPUECTBA
Cyneiimana bakpipranu 3a pyOekoMm, a Tak)Ke HEKOTOpbIE Hay4HbIE HOBOCTH O
*Kn3Hu u TBOopuecTBe CyneniMaHa bakpIpraHM HECKOJBKHMHM YYEHBIMU W3
Kazaxcrana u Typuuu.

Annotation. This article we can learn about the study of Suleiman
Bakirgani's work abroad, as well as some scientific news about the life and work
of Suleiman Bakirgani by several scholars from Kazakhstan and Turkey.

Kalit so‘zlar: mutasavvif, vahdat, ibtido, hukmatnavislik, riyozat.

KiawueBble ciaoBa: CydusM, €IMHCTBO, dMaHCHIMAIMSA, TOCYJapCTBEHHAS
IINCBMECHHOCTHh U MaTEMAaTHUKaA.

Keywords: sufism, unity, emancipation, government writing, and

mathematics.

Adabiyotning rivoji bir gancha unsurlar bilan hamohang tarzda kechuvchi
vogeylik bo‘lib uning turfaligi to‘g‘ridan-tog‘ri ijtimoiy hayot bilan birga kechadi.
Turkiy adabiyotda ham shunday o°ziga xoslik bilan XII asrlarga kelib turkiy
tasavvuf maslagi vujudga kela boshladi. Bu maslak asoschisi Ahmad Yassaviydir.
Mutassavvif olimning irfoniy ilmni targatish, uni tub aholiga Yaratgan ilmini
tarqatish kabi sa’y-harakatlari natijasida bizgacha takomillashib, oshiglik

darajasidan oriflik darajasigacha rivoj topgan tasavvuf maslagi yetib keldi.
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Turkiy xalglar adabiyoti va tarixini o‘rganish turli davrlarda turlicha kechdi.
Tabiiyki turkiy xalglarning ijtimoiy-siyosiy turmush tarzi ulardagi ilmiy
izlanishlar va yangi bilimlarning ma’lumotlarning ochiglanishiga xizmat gildi.
Ahmad Yassaviy ijodining ham o‘rganilishi va tadbiq qilinishi yuqoridagi fikr
isbotidir. Turkiy tasavvuf maslagi ulug‘ mutasavvif olimning bir qancha garashlari
orgali hskillanganligi va undan keyingi tasavvuf olimlari Yassaviydan tasavvuf
maslagini u kabi davom ettirgani ham e’tiborga molik jihatdir. Bu Xxususida
gozog‘istonlik olim Kenzhetay Dossay “Ahmet Yesevi diisiincesinde Vahdet-I
Viicut” [41.: 28.] nomli maqolasida shunday yozadi: “Ahmad Yassaviy o‘zining
“Mirot ul qulub” risolasida vahdat ul vujudga erishish yo‘llari va ma’nosini
ko‘satgan bir dasturulamaldir. Unda muhabbat, suv va g‘ayrat uchligi haqida va
ular vahdat ul vujud ta’limotining asosi ekanligi haqida yozadi. Yuqorida berilgan
muhabbat bu bandaning Robbisiga, Robbisining bandaga bo‘lgan muhabbatidir.
Suv esa, bir vagtning o‘zida suv va olovning mazmunini ozida biriktiradi. Bu
degani, solikda ma’naviy tajriba, o‘limdan oldin o‘lish, nafsini mahv qilish
demakdir. Bu yerdagi uchinchi butunlik shavqdir. Shavq arabcha “sog‘inch”
ma’nosini bildirib, Alloh taolo bilan uchrashishni orzu qilgan mutasavvufning eng
oliy magsadidir. Tasavvufning vahdat ul-vujud ta’limoti bu Yaratgan va odam
o‘rtasidagi uzviylik, Tangrini tanish va unga bandalik (qullik) gilishni targ‘ib
qiluvchi ta’limotdir. Yassaviyning bu masalada ham oldingilardan bo‘lib
Yaratganga erishish yo‘lining eng oliy ko‘rinishlaridan bo‘lmish vahdat ul-vujud
ta’limoti haqida o‘zining “Miroat ul qulub” risolasida keltirganligini va bu orqali
o‘ziga ergashuvchi muridlariga to‘g‘ri va ishonchli yo‘lini ko‘rsatganligidadir.
Olimning izlanishlari va Yassaviy haqida bergan ma’lumotlarining barchasida
Yassaviydan keyingi vahdat ul-vujud ta’limotiga uzviy qaysidir jihatini
ko‘rishimiz mumkin. Ahmad Yassaviy ijodini fagat tasavvuf olimlarigina emas,
balki falsafa fani ixlosmandlari ham o‘rgangan. Turkiyalik falsafa fanlari
nomzodi, dotsent Salih Ag¢ikgdzning “Felsefe anabilim dali” nomli kitobida
Yassaviyning falsafiy qarashlari haqida shunday ma’lumotlar Keltiradi:

“Yassaviyning turk xalqi, millati, she’riyati uchun qilgan xizmatini unutib
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bo‘lmaydi. Qaysidir yo‘ldan birinchi yurib yo‘l boshlagan odam hamisha eslanadi.
Yassaviy turkiy xalglar ijodkor va mutasavvuflari orasida ilk bor tasavvuf va
turkiy she’riyatning hamohangligini o‘z she rlarida ifodaladi”, [25.. 33.] — deb
ta’rif bergan. Shu o‘rinda Salih Acikgodzning fikrlarining dalilini yuqoridagi har
bir turkiy tarigatning boshlanish ibtidosi Yassaviyga borib taqalishi, ba’zi
manbalarda Najmiddin Kubro ham o‘zi tarigat peshvosi bo‘lishidan oldin
Yassaviy muridlaridan Sulaymon Boqirg‘oniydan ta’lim olganligi haqida
ma’lumotlarni uchratishimiz mumkin. Yassaviy — Islomga kirishning oxirgi va
islomiyatning ilk shoiri-ideologi ediki, xuddi shu ma’noda buyuk Sharq
Renessansining yuzaga chigishida Dantega o‘xshab ish ko‘rmak uning gismatiga
tushdi”, [3.: 44.] — deydi professor Yashar Qorayev.

Abdurauf Fitratning “O‘tgan shoirlar, adiblar, so‘fiylar orasida Yassaviy
qadar ta’sirini kengaytirgan bir kishini uchratib bo‘lmaydi”, degan fikrining
dalilini Yassaviy va uning izdoshlari haqgidagi har izlanishning yakunlovchi
gismidan olinadigan xulosasida ko‘rishimiz mimkin. Tasavvuf allomalarining
barchasini birlashtirib turuvchi umumiy magsad bu komil insonni tarbiya qilishdir.
Turkiy tasavvuf boshchisi Ahmad Yassaviy haqgidagi Huseyin Vassafning
quyidagi mulohazasi fikrimizni quvvatlaydi. “Na buyuk azm, na ulug‘ muhabbat,
na shiddatli muhabbat va riyozatdir. U, Ahmad Yassaviy erishgan hol dunyoda
hech bir shaxs yetishmagan. Ahmad Yassaviy niyat gilgan komil inson tarbiyasini
o‘zida mujassam qiluvchi omillar sifatida biz ma’naviy axlogni tushunishimiz
mumkin. Yassaviyning yuqoridagi ezgu g‘oyasining ro‘yobi jihatdan biz
Yassaviya tarigatining turkiy xalglar hayotida tutgan o‘rnini Nodirxon Hasan
izlanishidagi Yassaviyning turkiy xalglar ma’naviy hayotiga kiritgan o‘zgarishlari
hagidagi fikridan bilib olishimiz mumkin. Nodirxon Hasan o‘zining
“Yassaviylikka doir manbalar va “Devoni hikmat” asarida bunga quyidagicha
tartib beradi:

- ma’naviy, axloqiy, diniy-tasavvufiy ta’siri: bunda Hakim ota, Zangi ota,

Qusam ota, Halil ota kabi ko‘plab yassaviya darveshlari jahriya silsilasi, tarigat
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odob-u arkoni, darveshlik qoidalari, pir-murid munosabati orqgali xalqga o‘z
ta’sirini ko‘rsatgan.

Adabiy-estetik ta’siri: Ahmad Yassaviy oz fikir-qarashlarini she’riy tarzda
ifodalsh bilan turkiy tasavvuf adabiyotiga asos solgan. [84.: 56.]

Yuqoridagi misollar va ularni dalillovchi asoslardagi ma’lumotlardan kelib
chigib shuni ta’kidlash kerakki, Yassaviy boshlab bergan turkiy tarigat undan
keyin xalifalari, muridlari tomonidan ayni shu tartibda davom ettirildi. Yassaviy
boshlab bergan hikmatnavislik an’anasi undan keyin bir necha asrlar davomida
davom ettirildi. Yassaviydan keyin ijod gilgan ko‘plab ijodkorlar uning gilgan
xizmatlarini o‘z asarlarida alohida-alohida bir-biriga o‘xshamagan tarzda tarif-
tavsif qilishdi.

Fikrimiz xulosasi sifatida shuni aytish mumkinki, Ahmad Yassaviy o‘zidan
goldirgan adabiy merosi bilan tasavvuf adabiyotining turkiy adabiyotga Kirib
kelishiga katta ta’sir o‘tkazgan olimdir.
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“DARYOSINI YO‘QOTGAN QIRG‘OQ” ROMANIDA INSON VA
TABIAT MUNOSABATLARINING IJTIMOIY-FALSAFIY ASOSLARI
TALQINI
Xajiboyev Kishin Alisher o‘g‘li,

o ‘gituvchi,
Urganch innovatsion universiteti

Annotatsiya. Maqolada Erkin Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq”
romaniga asoslanib, inson va tabiat munosabatlarining ijtimoiy-falsafiy asoslari
haqgida fikr yuritilgan.

AHHoOTaums. B cratbe paccMaTpuBaroTCs COUMAIBHO-PUIOCOPCKHE OCHOBBI
B3aMMOOTHOIICHUHN YeJIOBEKa U IIpupoabl Ha OCHOBC pOMaHa 3pKI/IHa CaMaHzLapa
“beper, NOTEPSIBILINN CBOIO PEKY .

Abstract. The article reflects on the socio-philosophical foundations of the
relationship between man and nature based on Erkin Samandar's novel “The Shore
That lost its River”.

Kalit so‘zlar: tabiat, inson, to‘g‘on, Amudaryo, Jayhun, Qirtepa, Mazdubat
tuz koni.

KiaroueBble cioBa: mpupoma, dYenoBek, namba, Amypapbs, [[xeixyH,
Kuprena, consnol kaprep Ma3zay0Oar.

Key words: nature, man, dam, Amudarya, Jayhun, Qirtepa, Mazdubat salt

mine.

70-80-yillarda adabiyot mamlakat va xalq hayoti bilan chambarchas bog‘liq
holda rivojlandi. Jumladan, o‘zbek nasri ham taraqgiy topib, adabiyotning
yetakchi janriga aylandi. Bu davr o‘zbek nasri sohasida Oybek, Abdulla Qahhor,
Sharof Rashidov, Mirzakalon Ismoiliy, Said Ahmad, Asgad Muxtor, Pirimqul
Qodirov, Odil Yoqubov va Erkin Samandar singari tajribali yozuvchilar ijod
etdilar. Ushbu iodkorlarning romanlari quyidagicha baholandi: “Bu davrda o‘zbek
romanchiligida hozirjavoblik kuchaydi. Qisga vaqt ichida zamonaviy mavzularda
o‘nlab romanlar yozildi. 80-yillarning ikkinchi yarmida yuzaga kelgan “Jimjitlik”
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(Said Ahmad), “Oq qushlar, oppoq qushlar” (O. Yoqubov), “Lolazor” (Murod
Muhammad Do‘st), “Ilon o‘chi” (Mirmuhsin), “Mungli ko‘zlar” (X.To‘xtaboyev).
“Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” (E.Samandar), “Egilgan bosh” (O.Muxtor)
romanlari nasrimizda o°ziga xos yangilik bo‘ldi” [1.: 66.].

Erkin Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanida ona tabiatga
nisbatan insonlar munosabatining salbiy tus olishi insonning tabiat ustidan
hokimligi borasidagi g‘ayriinsoniy falsafaga ergashishi natijasi sifatida talqin
qilinadi. Asardagi “Zarbdor” qurilishi boshlig‘i G‘ani Aminov, tuz g‘ori ustidan
damba qurmogchi bo‘lgan mayor Rahmonov, nozir Nazarovlar shunday
insonlardan edi.

Inson va tabiat uyg‘unligining o‘zagi milliy gadriyatlarga gaytish, tabiatga
nisbatan axlogiy normalarni o‘tmish mezonlari asosida tuzishdir. Bu hagida
Umida Rasulova shunday deydi: “Boshqaruvchi odamzod borligning tirik ekanini
doim his gilmog‘i lozim; hayvon, qurt-qumursga — bari harakatda. Ona zamin
bag‘riga yaratiglarni sig‘diraveradi, yaratilganlar o‘z navbatida almashinib
turaveradi (hayot va o‘lim). Yashash, xayrli umr kechirish oliy magsad sanaladi.
Inson nabotot-u jamodotga habib tutinib, uni ardoglamog‘i kerak. Ota-bobolarimiz
bu axloqiy aqidani dasturilamal etganlar” [3.: 22.].

“Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romanida to‘g‘on va GES qurilayotgan
maydonda Amudaryoning biginida joylashgan oxirgi do‘nglik Qirtepa qolgan edi.
Uzoq asrlik tarixga ega bu tepalikning portlatilishi, uning ayanchli natijasi
o‘quvchini ma’yus torttiradi. Asarda Qirtepaning qudrati shunday tasvirlangan:
“Necha asarlardan beri to‘lginlar zarbiga dosh berib keladi. Hatto qoyalarni
yemirgan daryoning tishi shu Qirtepaga o ‘tmaydi. Tinimsiz unga kalla uradi.
Qirtepa pinagini ham buzmaydi. Daryodan zo ‘r kelayotgan tepani odamlar bir
kunda portlatmoqchi bo‘lishdi” [2.: 52.]. Uni qo‘porib tashlash Ganja
uchastkasiga topshirildi. Qancha ekskavatorlar, buldozerlar, skreperlar,
samosvallar birvarakayiga hujum boshladi. Ammo bu ishlar samarasiz ketdi.
Hattoki, Qirtepaning bir hovuchini ham joyidan go‘zg‘ata olmadi. Mexanizmlar
Qirtepaning uch tomonidan 30 metr uzoglikdan turib gaziy boshladi. Shunda
mo‘jiza sodir bo‘ldi. Bir-birining ustiga mingashtirilgan xumlar va ko‘zalar koni

245



ochildi. Ajabo, oddiy bir Qirtepada bu xumlar, ko‘zalar ganday paydo bo‘ldi?
Ularni kimlar nima maqgsadda ishlagan? Yoki bu yer bir zamonlar ko‘zachi ustalar
shahri bo‘lganmi? Qurbon akaning tarixchiligi tutib, ko‘zlarida shavq uyg‘ondi:
“Arxeolog olimlarni taklif gilish kerak. Bu juda katta topilma. llmda yangilik
bo ‘ladi. Tariximizning ko ‘p gorong ‘u tomonlari oydinlashsa ehtimol” [2.: 54.]
deydi. Aminov bunga e’tibor ham bermasdan tepalikni portlatishni taklif qildi.
Ganja va tarix o‘qituvchisi Qurbonboy bunga qattiq qarshilik qildi:*“Duldulsoy
qurilishi uchun kelgan hasharchilarning yotogxonasi qurilish maydonining ichida
joylashgan, ularning ichida talabalar ham bor. Bundan tashgari Duldulsaoyning
bir a’zosi hisoblangan Qirtepani portlatib yo‘qotsak, ona zamin xafa
bo Imaydimi? Daryo suvini to ‘sib Sulton yaxshilikka erishmagan, biz nimaga ham
erishardik” [2.: 53.] deyishdi ular.

Aminov ularga qulog solmadi. Ganja va uning odamlarini boshga uchastkaga
o‘tkazishdi. Qirtepani portlatish uchun buyruq berdi. “Bzpusnpom” mutaxassislari
zonani o ‘rab oldilar. Xum va ko ‘zalarga turli-tuman simlar tortildi. Birozdan
So‘ng yer-u osmon baravariga gumburladi, chang-to‘zon ko ‘tarildi. Qadimiy
ko zalar va xumlar chirpirak bo‘lib osmonga otildi. Duldulsoyni oh-u voyga
ko ‘mib tashladi. Shu payt qulogni teshgudek chingirig eshitildi. Yashin tezligida
uchgan katta tosh Kamolning nag peshonasiga kelib tegdi. Koptokka o xshab
boshi dumalab ketdi. Kamol G ‘ani Aminovning o‘g‘li edi” [2.: 58.]. Ana sizga
haqiqiy hayot falsafasi. Insoniyat tabiatning bir bo‘lagini yulib olib tashlaydi-yu,
tabiat indamay garab turadimi? Bu tabiatning olgan o‘chidir balki?

Muallif romanni yaratishda asar ichida asar keltirish usulini gqo‘llaydi. Bu
orgali Qirtepaning paydo bo‘lish tarixini kitobxonga anglatadi. Emishki, gadim
zamonlarda Qirtepa Qarlug hokimi Sulton tomonidan bunyod etilgan. U
Bog‘istonni ko‘pdan beri zabt etish orzusida bo‘lib, bunga Bog‘iston podshosining
gizi To‘rabekxon orgali erishmogchi bo‘ladi. Aglli giz uning niyatini bilib
sovchilarni gaytaradi. Sulton bundan jahli chigib, Bog‘istonga boradigan ayqirib
turgan Jayhun daryosini to‘smoqchi bo‘ldi. Buning uchun “donishmandlar bilan
kengashib, mutaxassislarni chaqirib, xumbuzlar qurildi, ulardan xum va ko ‘zalar
tayyorlanib, ichi chagalar bilan to ldirildi. Bilakday zanjirlar bilan bir-biriga
ulandi” [2.: 56.]. Shu tarzda ularni daryoga tashlab qotirdi. Bog‘iston suvsizlikdan
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giynalib ketdi. Bunga chiday olmagan To‘raxon Sultonning oldiga borib daryoni
ochishini so‘radi. Buning uchun menga turmushga chigasan, — dedi Sulton.
To‘rabekxon unga poyga shartini go‘yadi. Poygada To‘rabekxondan Sulton
yengiladi. Suvni ochishdan boshga chorasi golmay, daryo bo‘yidagi zanjirni
bo‘shatib xum va ko‘zalarni qirg‘oqqa chiqarib, tepa qilib uydilar. Qirtepa hosil
bo‘ldi...

Romandagi bu hodisa orqali inson va tabiat iztiroblari uyg‘unlashib ketadi.
Qirtepadek bir bo‘lagidan ayrilgan ona tabiat va o‘g‘li Kamoldan judo bo‘lgan
Aminov. Bunda ijtimoiy odam tabiatni bo‘ysundirayotgan, u berishni xohlamagan
ne’matlarni tortib olayotgan inson obrazi, ijtimoiy hayot masalalariga e’tibor
garatilgan. Tabiatning bu ko‘rguliklari, bitta-bitta o°z a’zolaridan ajralayotgani,
tushkun ahvoli, o‘ch olish jarayonlari falsafiy jihatdan inson hayoti bilan
o‘xshashlik kasb etadi. Zero, tabiat kelajak uchun ham asralmog‘i darkor. Inson
ham xuddi shunday. Hayotda fagat o‘zi uchun emas, avlodlari uchun ham
javobgar. Bunday mas’uliyatni unutish, o‘zini mahv etish demakdir.

Xulosa qilib aytganda, ushbu roman XX asr o‘zbek nasrining tabiat va inson
munosabatlari uyg‘unligiga be’etibor bo‘lmaganligidan nishonadir. Erkin
Samandarning “Daryosini yo‘qotgan qirg‘oq” romani falsafasi shundan iboratki,
inson tabiat himoyasi uchun doimo shay tursin, tabiat giyofasida kuchsiz, madad
va e¢’tiborga muhtoj yaqinini ko‘rsin. Inson uni aglli, sezgir sohib, mehrli
himoyachi kabi o‘rgansin. Bu ijtimoiy-falsafiy asoslar Ganja, Buva, Qurbon
obrazlari orgali kitobxonlar ongiga singdirilgan.
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NAJMIDDIN KUBRO OBRAZI — JAHONIY IBRAT TIMSOLI

Ozoda Ochilova,
tayanch doktorant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqgolada millat uchun jonini fido gilgan vatanparvar tarixiy
shaxslar talginiga adabiy-tarixiy yondashuvda muallifning nuqtai nazari, adabiy
gahramon xarakteri va bu xarakterga ijtimoiy muhit va an’analar ta’siri kabi
omillarning o‘rni, istiglol davri o‘zbek adabiyotida Shayx Najmiddin Kubro
obrazining yangilangan badiiy talginlari hagida so‘z yuritiladi.

AHHOTaUMs. B nuTepaTypHO-MCTOPUYECKOM IMOAXOIE K HUHTEPIpPETALUU
MMaTPUOTHYICCKUX HCTOPUYCCKUX ﬂeHTeHeﬁ, OTAaBIIMX CBOIO XHW3Hb 34 HaIlUIO,
o0CyX/1aeTcsl aBTOpCKash TOYKA 3pPEHHUSA, pOJib Takux (HAKTOPOB, KAK XapaKTep
JUTCPATYPHOI'O Icposd MU BIIHUAHHC COHI/IEU'IBHOI?'I CpCabl U TpaIII/IIII/Iﬁ Ha 3TOIoO
IICPCOHAXKA, 4 TaAKXKC OOHOBJIEHHBIE XYAOKCCTBCHHBIC HMHTCPIIPpCTALIN 06pa3a
meiixa Hamxmunauaa KyOopo B y30eKckoii muTepaType nepuojia He3aBUCUMOCTH.

Abstract. The article discusses the author's point of view in the literary-
historical approach to the interpretation of patriotic historical figures who
sacrificed their lives for the nation, the role of factors such as the character of the
literary hero and the influence of social environment and traditions on this
character, and the updated artistic interpretations of the image of Sheikh
Najmiddin Kubro in Uzbek literature of the independence period.

Kalit so‘zlar: tarixiy gahramon obrazi, qissa, dramatik asar, prototip,
xronologik syujet, Shayx Najmiddin Kubro, tarixiy ilg‘am.

KiroueBble cjioBa: 06p33 HCTOPHUYCCKOI'0 I'€posda, HOBCILIA, APAMATHYICCKOC
MPOU3BEICHUE, MPOTOTHI, XPOHOJIOTHYECKUH croxeT, menx Hamkmynaun Kyopo,
HCTOPHUYCCKaAsd JICICHOA.

Keywords: the image of a historical hero, story, dramatic work, prototype,
chronological plot, Sheikh Najmiddin Kubro, historical precedent.

Barcha zamonlarda ham tarixiy mavzuga murojaat qilish, har bir davrning va

har bir avlodning eng zarur ehtiyoji sanalgan. Chunki xalg tarixini chuqur
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o‘rganish, ma’naviy qadriyatlarni tiklash, xalgni milliy an’analarga hurmat va
ehtirom, Ona Vatanga sadogat ruhida tarbiyalash jamiyatni buyuk istigbolga
eltuvchi omillardan biridir. Yurtimiz istiqlolga erishgandan keyingi yillarda
yaratilgan tarixiy asarlarda tasvirlanayotgan davr vogeliklarini ifodalashda tarixiy
hagigatga mumkin qadar tobora ko‘proq darajada yaginlashishga harakatlar
seziladi. Shuningdek, tarixiy gahramon obrazini gavdalantirishda ham ganchalik
yuksak shaxsiyat bo‘lmasin, ortiqcha ideallashtirib yubormasdan, uni ham Olloh
yaratgan ojiz banda ekanligini real tasvirlash xususiyatlari teranrogq ko‘rinmogda.
Adabiyotshunos A.Alimbekov “Tarixiy siymolarga bir inson sifatida qarash,
ularning ko‘ngil evrilishlarini berishga harakat qilish” [1.: 23.] bugungi tarixiy
asarlarga xos jihat ekanligini gayd giladi. Bu sifatlar dramatik turdagi asarlarga
ham xos bo‘lib, mustaqillik yillarida yaratilgan gator asarlarda tarixiy shaxslar
tasvirida real hagigatga tayanish, gahramonni butun murakkabliklari bilan badiiy
aks ettirish kuzatilmoqda.

Ma’lumki, istigloldan oldin yaratilgan ko‘pchilik tarixiy asarlarda, tarixga bir
tomonlama yondashish, dalillar yetishmasligi kabi kamchiliklar uchrar edi.
Albatta, bu borada 1jod erkinligining cheklanganligi, senzura ta’siri borligini ham
ta’kidlash joiz. Mustaqillik yillarida esa, ayniqgsa, tarixga, uning buyuk
siymolariga munosabat tubdan o‘zgardi. Tarixiy mavzudagi asarlarga ehtiyoj ham
ancha ortdi. Jumladan, istiglol yillarida Imom Buxoriy, Amir Temur, Najmiddin
Kubro, Beruniy, Ibn Sino, Pahlavon Mahmud, Ulug‘bek, Navoiy, Bobur, Mashrab
kabi alloma va adiblar to‘g‘risida turli janrlarda vujudga kelgan asarlar buning
dalilidir. Bu asarlarda tarixiy shaxslarning hayot hagigatiga mos, xolis va
haqqoniy tasvirlanishi mustaqillik davri adabiyotining yutug‘i bo‘ldi.

Tarixiy fakt va badiiy to‘gima munosabati adabiy talginning o‘zak
muammolaridan biridir. Obraz yaratish jarayonining bu ikki girrasi o‘zaro bir-
birini taqozo etib, umumiy yaxlitlik vujudga keltirsagina asar mohiyati va adabiy
xarakter yorgin ifodalanadi. Xususan, tarixiy shaxsni badiiy obrazga aylantirish
xayolot unsurisiz bo‘lmaydi. Chunki mavjud faktlar tarixiy shaxs faoliyatidagi

tadrijiylikni, turli vaziyatlar bilan bog‘liq evrilish va o‘zgarishlarni doimo ham
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aniq ifodalamasligi mumkin. Shu sababli chinakam tarixiy asarlarda “tarixiy
shaxslar o‘z davrida tutgan sotsial mavgei, hayotdagi roli, tarixiy hagigatga mos
ravishda buzmasdan saglanadi va to‘gima yo‘li bilan yaratilgan xarakterlarga
bog‘langan holda haqqoniy tasvir etiladi” [5.. 194.]. Yuqoridagi Xxususiyatlarni
dunyoga mashhur tarixiy shaxs, XII — XIII asr tasavvufining eng yorgin va eng
ulug‘ namoyandalaridan biri bo‘lmish mutafakkir olim Najmiddin Kubro (1145-
1221) badiiy obrazi gavdalantirilgan asarlarda ham kuzatamiz. E.Bertels
Najmiddin Kubroni XII-XIII asr so‘fiylar orasidagi eng yorgin shaxslardan biri
deb baholaydi. Haqiqatan ham, “Shayx Najmiddin Kubro din va tariqatning, millat
va ma’naviyatning eng porloq yulduzi erur” [2.: 73.]. Abdurahmon Jomiyning
“Nafahotul uns” asarida yozilishicha: “Ahmad yoshligidan ilmga qgiziqib, islom
asoslari shariat ilmlarini juda tez o‘zlashtirib o°zidagi qobiliyati asosida
Xorazmning manaman degan ulamolaridan o°zib ketadi va ilmiy bahslarda
barchani olgishiga sazovor bo‘ladi. Shu bois u “Tammatul Kubaro”, ya’ni
ulamolarning yetugi, ulug‘vori va ilm balosi degan lagabni oladi. Buning yoniga
“Najmiddin” — “dinning yulduzi” degan martabali unvon qo‘shilib, Ahmad ibn
Umar shundan keyin Najmiddin Kubro nomi bilan mashhur bo‘ladi” - deyilgan. U
madrasani tugatgach, o‘n olti yoshlarida ilm istab o‘sha davrda ilm-ma’rifat
markaziga aylangan Arab xalifaligi, Misr va Eronda hadis va figh bilimdonlari
suhbatida bo‘ladi. Bag‘dod, Tabriz, Nishopur, Tus, Dizful shaharlarida o°z
davrining allomalaridan shariat ilmi, hadis va tafsirni chuqur o‘zlashtiradi. U
shariat ilmlarini o‘rganish barobarida tarigatdan xabardor bo‘lishga intilib
yashaydi va tasavvufga ishtiyoqi balandligidan gator shayx, darveshlar suhbatidan
o‘tadi. Zamira Is’hoqovaning “Najmiddin Kubro” asarida yozilishicha:
“Najmiddin Kubroga ustozlik gilgan uch piri komil — Ruzbehon Misriy, Ammor
Yosir va Ismoil Qasriy galb saxovati bilan birga murid tarbiyasida gattigqo‘l
bo“lish, botiniy ko‘z bilan muridning xayollari, ruhiyatini o‘qib olish va ruhiy
ta’sir o‘tkazishga qobiliyatli ilmi hol egalari bo‘lganlar”. Darhaqigat, insonning
kamoloti uchun ustozlarning o‘rni begiyos. Najmiddin Kubro Misr, Saudiya, Eron,

Turkiya kabi mamlakatlarda bo‘lib, donishmand kishilar Shayx Ismoil Qasriy,
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Ammor Yosir, Shayx Ro‘zbehon singarilardan zohiriy va botiniy ilmlarni
o‘rgangan. Xorazmga qaytib kelgach esa murid to‘plab, pir sifatida faoliyat
ko‘rsatgan. “Najmiddin Kubro falsafa va adabiyotga, Sharq tafakkuriga samarali
ta’sir ko‘rsatgan buyuk tafakkur sohibidir. U hamisha o°‘z bilimlaridan
gonigmaslik hissi bilan yashagan, ularni takomillashtirib borgan. Yuksak olam —
“olami kabir” va quyi olam — “olami sag‘ir” munosabatlarini talqin etishga teran
bilimlarini bag‘ishlagan” [4.: 302.]. Tarixiy asarlarda Najmiddin Kubroning Vatan
mudofaasi yo‘lida kurashib, g‘animlar qo‘lida shahid bo‘lganligi hagida
ma’lumotlar keltiriladiki, bu vogea bugungi avlodlar uchun ulkan ibratdir.

“Najmiddin Kubro shaxsiyatidek munavvar, ma’rifatli vatansevar va jasur
shaxsiyatning dunyoga kelishi, umuman, insoniyat tarixida siyrak uchraydigan
hodisalardan. Najmiddin Kubro din va tariqatning, millat va ma’naviyatning eng
porloq yulduzi erur. Bunday siymolar borlig‘idan porlagan nur ular jisman mahv
etilganda so‘nmaydi” [3.: 169.]. Shu bois ham Najmiddin Kubro hagida gator
tarixiy, ma’rifiy va badily asarlar yaratilgan. Najmiddin Kubro tarixda buyuk
allomagina emas, balki o‘z vatanining ozodligi uchun mislsiz mardlik
namunalarini ko‘rsatgan milliy gahramon sifatida ham nom goldirgandir. Uning
mo‘g‘ullar bosqini paytida qilgan qahramonligi, mard vatanparvar ekanligi qator
manbalarda yozilgan. Xususan, Abdurahmon Jomiyning “Nafohat ul-uns” asarida
Najmiddin Kubroning oltmish nafar hamrohini yoniga to‘plab, mo‘g‘ul
bosginchilari shaharga kirgan paytda vatan himoyasiga jon-jahdlari bilan
kirishganligi ta’rif etiladi. Quyundek yopirilib kelgan dushmanni ko‘rib, yonidagi
hamrohlari darhol gocha boshlaydilar, ammo Najmiddin Kubro go‘yniga tosh
to‘ldirib, go‘liga hanjar olib jangga kiradi va mardlarcha jon beradi.

Najmiddin Kubro badiiy siymosi yaratilgan asarlarda tarixiy materiallar,
shuningdek, allomaning o°z asarlari orqali bizgacha yetib kelgan ma’lumotlarning
badiiy adabiyotdagi in’ikosidan kelib chiqgan holda davr va tarixiy shaxs
konsepsiyasi, ijodkor individualligi masalalarini yoritish adabiyotshunoslikning
muhim masalalariga oydinlik kiritadi. Bundan tashgari buyuk mutasavvuf siymoni

xalqga yana ham yaginashtirib, uning shonli hayot yo‘li zamonlar uchun ibrat
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namunasi ekanligi ko‘rsatadi. “Najmiddin Kubro ana shunday ulug® ehtirom va
¢’tiborga to‘la loyiq valiy zotdir. Biz bularni bilardik. Birog istiglolga
erishgungacha din va tariqat olamida dovrug‘ taratgan Ahmad Yassaviy,
Najmiddin Kubro kabi allomalarimizning ulug‘liklariga yarasha fikr va
munosabatimizni ochig-oydin izhor etish imkoniyatidan mahrum edik. Mustaqillik
bunday adolatsizlik va imkonsizliklarga chek go‘ydi. Olimlar, shoirlar Najmiddin
Kubro hayoti, tarigati va asarlarini o‘rganishga kirishdilar” [2.: 73.].

O°zbek adabiyotida bu tarixiy siymo hagida qgator badiiy asarlar yaratilgan.
Najmiddin Kubro hagidagi asarlarning hammasi uchun realistik uslub xarakterli
bo‘lgani holda, romantik uslub unsurlari Omon Matjon asarlarida yorginroq aks
etadi, X.Davron asarlarida esa tarixiy hujjatlilik ustuvorlik giladi. Bundan tashqari,
adabiy gahramonning monologik nutqi, dialoglar, xronologik syujet, folklor
an’analaridan foydalanish, personajlar individualligi kabi kompozitsion qismlar
tasvirida ham bir tomondan, xalq poetik ijodiga, ikkinchi tomondan yozma
adabiyotga xos uslubiy o°ziga xoslik mavjudki, ular Najmiddin Kubroning
ko‘lamdor faoliyatining turli vaziyatlardagi xarakter qirralarining to‘lagonli
chigishiga garatilgan.

Tarixiy asarlar uchun xos bo‘lgan yana bir asosiy jihat — asar vogealari yuz
bergan davrning keng ijtimoiy xarakteristikasini bera olish, vogealar ichidan eng
zarurlarini tanlay bilish va ularni badiiy talgin gilishda ko‘rinadi. Bu jihatlar
Najmiddin Kubro badiiy siymosi yaratilgan Omon Matjonning “Dravaxonim”
(“To‘rabekaxonim”) qissasi, “Najmiddin Kubro” fojiasi, Xurshid Davronning
“Shahidlar shohi” gissalariga ham taalluqlidir.
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SIROJIDDIN SAYYIDNING ESSE VA XOTIRALARIDA
BADIIY-PUBLITSISTIK TALQIN USTUVORLIGI

Quranbayeva Gulianbar,
tayanch doktorant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Mazkur magolada o°‘zbek adabiyotining yorgin vakili
Sirojiddin Sayyid ijodi, jumladan, ijodkorning esselari tahlilga tortildi. Xususan,
“Jevachining o‘g‘li” essesi misolida o‘zbek xalgining boshidan o‘tkazgan
mashaqqatli va og‘ir kunlari muhokama qilindi.

AHHOTaumMss. B  gaHHOM  cTaTbe  MPOAHAIM3UPOBAHO  TBOPYECTBO
Cupomxugauna Caitnaa, BUTHOTO MPEJCTaBUTENS Y30€KCKON JIUTEpaTyphl, B TOM
qUCJIC €TO OYCPKH. B YaCTHOCTH, Ha IIPHUMCPEC OYCpPKa «H)KGB&‘II/I OIJIBD) OBUIH
pPacCMOTPEHBI TPYJHBIE U TPYJIHbIE JHU Y30€KCKOT0 Hapo/a.

Annotation. In this article, the work of Sirojiddin Sayyid, a prominent
representative of Uzbek literature, including his essays, was analyzed. In
particular, the difficult and difficult days of the Uzbek people were discussed on
the example of the essay "Jevachi Ogli".

Kalit so‘zlar: ijodkor uslubi, individuallik, nasr, esse, tarixiy hagigat,
mavzular xilma-xilligi.

KiroueBble ¢j10Ba: TBOPUYECKUU CTWIIb, MHIUBUIYAJIbHOCTh, IIPO3a, OYEPK,
UCTOpUYECKHUM PakT, pa3HOOOpa3ue TeM.

Key words: creative style, individuality, prose, essay, historical fact, variety

of topics.

Hozirgi davrda o‘zbek adabiyotshunosligida adabiy, falsafiy, ijtimoiy,
publitsistik, tarixiy va boshga yoziladigan muammolar ilmiy shaklda emas, erkin
shaklda talgin gilinadigan esse janriga oid bo‘lgan asarlarning gamrov doirasi

kengayib, shaklan takomillashuvi, mazmunan teranlashuvi, yangidan yangi
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garash-lar bilan boyib borayotganligini kuzatish mumkin. Ma’lumki, Sirojiddin
Sayyid publitsistikasida adabiy, falsafiy, ijtimoiy, siyosiy va shu kabi turfa xil
mavzudagi esselarga duch kelamiz. ljodkor ba’zi esselarida “tirik kitoblar” hagida
mushohada yuritsa, ba’zilarida nomi abadiyatga daxldor adabiyot vakillarining
yorgin siymosini ko‘z oldimizda yaxlit gavdalantiradi.

Sirojiddin  Sayyidning “Jevachining o‘g‘li” nomli hajmi ixcham, ammo
mohiyatan nihoyatda teran, o‘zbek xalgining “gon yutib” yashagan o‘tmishidan,
ro‘shnolik neligini bilmagan zalvarli tarixidan saboq beruvchi essesi ham kitobxon
tasavvurida jiddiy mulohazakorlik uyg‘otishi, bugungi kunidan diliga shukronalik
jo qilishi, shubhasiz. Esse “jevachi”, jibachi” so‘zlarining “Navoiy asarlari
lugati”da berilgan istilohiy ma’nosini keltirish bilan boshlanib (mazkur so‘zga
lug‘atda shunday izoh beriladi:

1. Xon saroyidagi mansabdorlardan biri, jevachi.

2. Yarog‘-aslaha omborining boshligi.

3. Jiba vyasovchi) mutolaa davomida Nusratullo jevachining Hisor
tog‘larining Sariosiyo tizimidagi eng tepada joylashgan qishloglardan birida
tug‘ilganidan boxabar gilinadi. Jevachining o‘g‘li Sa’dullo mergan otasining 37-
yil gatag‘oniga giriftor bo‘lganini alam bilan, ruhiy og‘rig bilan eslab o‘tadi.
Tarixdan yaxshi ma’lumki, bu davrda mamlakatda Lenin tomonidan asos solingan
totalitar boshgaruv tizimi Stalin tomonidan yana-da alanga oldirilib, hukmron
partiyaning zo‘ravonligi misli ko‘rilmagan yo‘qotishlarni boshimizga yog“diradi.
Jevachining o‘g‘li Sa’dullo merganni ham “boyning o‘g‘li” deb surgun qilib
yuborishadi. Yo‘lda poezddan ayoli bilan tushib qolgan merganning vyillar
davomida gilmagan tutumi, ko‘rmagan kuni qolmaydi. Eng achinarlisi, sho‘ro
hukumatining nafagat shaxs erkiga, balki, or-nomusiga ham tajovuz gilganligida
edi:”...Olti oy aravakashlik qildim. Keyin Regardagi Karoni degan qishlogda
sakkiz yil yurdim. Ayolni Kishto‘dga jo‘natdim. Bir kuni xabar keldi. Niyoz Bobo
degan zevarlik sho‘ro mening xotinimni jiyaniga ob beribdi...”[1.: 493.]

Suhbat davomida esse muallifi Sa’dulla bovadan hayoti davomida Valibek

ismli shaxsni ko‘rgan-ko‘rmaganligi borasida so‘raydi. Shunda bova chagmoq
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chaggan kabi guldirab ketadi. Eshniyoz kofir lagabini olgan militsionerning
o‘zbek nomiga, musulmon sha’niga noloyiq gotilliklaridan so‘z ochadi, Shu
o‘rinda esseda galamga olinayotgan davr, muhit va shu muhitga taallugli tuzum
istibdodlarini yana-da ochiglash uchun tarixga murojaat gilsak, magbullik hosil
bo‘ladi. Butun insoniyat tarixida o‘zbek xalgining sabridek sarhadsiz matonat
egalarini boshqa biror xalgda uchratish amri mahol. Mustabid tuzumning gatag‘on
siyosatidan o‘nglanmas zarbalarni olgan xalg boshiga “Paxta ishi”, “O‘zbek ishi”
nomli ichdan to‘gib chigarilgan jinoiy ishlar ham qora quzg‘unday yopirilib
keladi. Ma’lumki, 1983-yildan 1989-yilgacha — olti yil mobaynida SSSR
prokraturasining Telman Gdlyan boshchilik gilgan tergov guruhi O‘zbekistonda
bo‘lib, o‘zbek xalgini gaytadan gatag‘on qilish siyosatini avj oldirib yuboradi.
Atoqli shoir Shavkat Rahmonning mazkur davrga, ya’ni 80-yillarning ijtimoiy-
siyosiy faktlariga garatilgan, golaversa, O‘sh, Farg‘ona vogealarini ham gamrab
olgan barchaga tanish deb hisoblangan real siyosiy, maishiy, tarixiy yoki adabiy
faktga ishora qiluvchi, stilistik usul sanaluvchi allyuziya badiiy vositasida zohir
etilgan “Tuhmat” she’rida o‘zbekning boshiga gora quzg‘unday yopirilgan bu
balolar nihoyatda teranlik bilan ifoda etilgan:

Kecha o‘g‘ri bo‘ldi,

Bugun vahshiydir

Endi butun dunyo bilar bu hagda.

Qanday mo‘min edi,

Qanday yaxshiydi

Angayib jimgina terganda paxta [2.: 27.].

Mazkur esse garchi real shaxs hayoti asosiga qurilgan bo‘lsa-da, juda katta
umumlashmalikka ega. Jevachining o°‘g‘li hayoti-faoliyatida XX asrning
dahshatga to‘la ma’lum bir pallasi, “O‘zbek ishi” deya nom gozongan davrning
butun qiyofasi — totalitar tuzumning olib borgan siyosati, mafkurasi, nayranglari
tufayli xalg, millat boshiga tushgan turfa ayanchli savdolar, adolatsizliklar,

shafgatsiz zulm ostida qaror topgan hayotiylik; insoniylik, odamgarchilik
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xislatlaridan butkul uzoq bo‘lgan e’tiqod, buning ogibatida yuzaga kelgan shaxs
fojiasi o‘zining yorqin ifodasini topgan.

Millat dardida yongan, g‘ururi ko‘klarga o‘rlagan er yigitlarga bosmachi
tamg‘asi ila ayblarni tagab, gunohlarni yog‘dirib, yaxshi kunlariga deb ming
mashaqqat bilan biroz mulk yigganlarni poraxo‘rlikda ayblagan bu guruhning
Kirdikorlarini aytishga til-da ojiz, yozishga galam-da noqis. Eng dahshatlisi,
o‘zimizdan chiqggan kofirlar gamogxonalarda nogonuniy o‘tirgan fugarolarning
hech bir aybi bo‘lmagan rafigalarini ham hibsga oladilar: ”Qishloglarni talagan,
birovlarni oilasi — kelinlarni g‘orat gilgan ham shu otrad bo‘ladi. Eshniyozning
otradi-da. Keyin o‘zlarini ham o‘zlari sig‘ingan sho‘rolari otib tashladi-ku!
Kofirning musulmon bo‘lishi oson, ammo musulmondan chiggan kofir yomon
bo‘ladi” [1.: 494. ]. Essedan ayon bo‘ladiki, mazkur jamiyat 0z magsadi yo‘lida
jadallik bilan ot surgan, buyurilgan har ishda sidgidildan jonbozlik ko‘rsatgan,
astoydil mehnat gilganlarning agalli birortasini ham peshonasini silamadi. Juda
ko‘pchiligini xalg dushmaniga chigarib otib tashladi, ayrimlarini Sibirga surgun
qilib yubordi. To‘g‘ri, bu jonbozlar orasida omon golganlari ham bo‘ldi, ammo
ular bir umr go‘rquvda, ayanchli ahvolda yashashga mahkum bo‘ldi. Demak, bu
davr siyosati oz manfaati yo‘lida hech kimni ayamadi, hatto ularga el bo‘lganlarni
ham murodi hosil bo‘lgach “ko‘chaga uloqgtirdi”. Har nima bo‘lganda ham, bor
jabr-u sitam, jamiki razilliklar xalgga bo‘ldi.

“Jevachining o°‘g‘li” essesi mazkur hagigatni kitobxonga ham hayotiy faktlar,
ya’ni ijtimoiy hayotning haqigiy yuzini ko‘zguda namoyon qilish orgali, ham
badiiylik mezonlari orgali anglatadi. Esseni mutolaa gilish davomida Nusratulla
jevachining o‘g‘li tomonidan bayon qilingan o‘tmish vogealari sof adabiy tilda
emas, balki umumxalq tilidagi shevalar orgali sodda va ravon tarzda bayon
gilinishi asarning ishonarli bo‘lishini ta’minlagan. Qolaversa, esse nihoyasida
mergan boboning baytlar o‘gishi va bu baytning essenavis asarida bayon etilishi
asarning badiiyatini oshirgan.
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ZAMONAVIY ADABIY JARAYON HAQIDA FIKRLAR MUNAQQID
IBROHIM G*‘OFURQOV TALQINIDA. (“AQL VA YURAK MA’NOSINI
IZLAYMAN” NOMLI SUHBATI MISOLIDA)
Bekchanova Sevara,
mustaqil izlanuvchi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada adabiyotshunos olim Ibrohim G‘ofurovning yangi
adabiy jarayon hagidagi o‘ylari va mulohazalari yuqorida nomi keltirilgan suhbati
misolida so‘z yuritiladi.

AHHOTauus. B cTaTbe MpUBOAATCS MBICIU U Pa3MBIIUICHUS JIATEPATYPOBEL]
No6paruma TadypoBa 0 HOBOM IJIUTEpaTypHOM TIpollecce Ha MpUMEpe
BBIIICYTIOMSHYTOM OeceIbl.

Annatotion. The article presents the thoughts and reflections of the literary
scholar Ibrahim Gafurov about the new literary process using the example of the
above mentioned conversation.

Kalit so‘zlar: Adabiy tangid, adabiy jarayon, adabiy tangidchi, adabiyot va
san’at.

KiuroueBsbie cioBa: JlureparypHas KpUTHKA, JUTEpPaTypHBIA IIpoOILECC,
JIUTEPATYPHBIA KPUTHK, JTUTEPATYPA U UCKYCCTBO.

Keywords: Literary criticism, literary process, literary critic, literature and
art.

Adabiy tanqgid hayotning badiiy o‘zlashtirish jarayonini o‘rganuvchi va shu
jarayonda faol ishtirok etuvchi, undagi oqimlarga ta’sir etuvchi ilm, o‘ziga Xos
ijod turidir. Bu esa uning o‘ziga xos talablari, xususiyatlari, gonuniyatlari hamda
ma’naviyatga, badiiyatga, hayotga ta’sir etuvchi kuchi borligidan dalolat beradi.
Adabiy tangid mohiyatidagi ana shu xolisliklarni aniglamay turib, badiiy asar

hagida chuqur ilmiy-estetik fikr yuritish mumkin emas. Adabiy jarayonda
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tangidning roli hagida V.Belinskiyning quyidagi fikri e’tiborga molik: “Adabiyot
va san’at tanqid bilan qo‘l ushlashib boradi va bir-biriga o‘zaro ta’sir ko‘rsatadi”.
Darhagiqgat, biron bir xalg va muayyan bir davrning adabiy-tarixiy jarayonini,
adabiy tangidning ishtirokisiztasavvur etish mumkin emas. Hatto adabiy tangidda

yangi fikrlar aytish, yangi xulosalar chigarish uchun unga, aslida badiiy asarlar

asos bo‘lsa-da, ba’zi xalglarda ayrim tarixiy davrlarda, adabiy tanqidning yutuqlari
adabiyot va san’atning yutuqlaridan ham salmoqliroq bo‘lib, umumiy jarayondan
bir gadar ilgarilagan va hatto adabiyot va san’atning yangi-yangi yutuglari uchun
nazariy zamin hozirlashga xizmat gilgan. Adabiy tangidchi asarni ham
tafsilotlarda, ham gismlarda yaxlit ko‘ra bilish qobiliyatiga ega bo‘Imog‘i darkor.
Bu gobiliyat tangidchidan ilmiy teranlik gatorida hayotni ma’lum darajada obrazli
anglashni talab giladi. Tanqgidchi 7.G ‘ofurov hagida ham aynan shu gapni ayta
olishimiz  mumkin. 1.G'ofurov  “Go zallikning olmos qirralari” (1964)
“Unutilmagan bog*” (1965), “Joziba” (1970), “Yonar so‘z” (1973), “Yam-yashil
daraxt” (1976), “Yurak — alanga” (1980). “Lirikaning yuragi” (1982),
“She riyat—izlanish demak” (1984), “O‘ttiz yil izhori” (1987), “Til erkinligi”
(1998) singari adabiy tangqidiy, badia kitoblar muallifi. U “Darvoza”, “Humo
qushim”, “Qaldirg ‘ochim” singari she’riy nasrlar yohud mansuralari bilan
e’tibor qozondi. Munaqqidning “Aql va yurak ma’nosini izlayman” nomli
suhbatida hozirgi adabiy jarayon hagida fikrlari keltirib o ‘tilgan. Xususan,
zamonaviy adabiyot hagida: “...Abdulla Oripov, Erkin Vohidov, Halima
Xudoyberdiyeva, Oydin Hojiyeva, Usmon Azim, Sirojiddin Sayyid, Igbol Mirzo,
Azim Suyun, Sa’dulla Hakim, Xosiyat Rustamova, Halima Ahmedova, Mahmud
Toir, Ibodat Rajabova, Bahrom Ro‘zimuhammad va yana gator-gator iqtidori
zamon sinovlarida yargiragan shoirlarning ovozlari adabiyotda Dante, Nizomiy,
Navoiy, Boburning nafosat bazmlari davom etayotganligini bildirmaydimi?
Nasrdagi Erkin A’zam, Ahmad A’zam, Xurshid Do‘stmuhammad, Nodir Normat,
Nazar Eshonqul, Sobir O‘nar, Ulug‘bek Hamdam, Lugmon Bo‘rixon, Abdugayum
Yo‘ldosh, Isajon Sulton, Zulfiya Qurolboy qgizi kabi faol adiblarning paydar-pay

chigib turgan asarlari adabiyot zo‘r Dberib yo‘l-yo‘riq, shakl-shamoyil
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gidirayotganini ko‘rsatmaydimi? Yoki qator-gator tarixiy romanlar, qissalar,
hikoyalar... garchi saviya, konseptuallik, universallik, psixologizm kabi mezonlar
bilan o‘lchaganda bir xil bo‘Imasa-da, lekin tarixiy tafakkur, tarixiy savodxonlik
sari gadam go‘yilayotganligi xayrli va nomlar ham xayrli”’ [1.: 4.].

Istiglol yillarida munaqqid tilga olgan yuqoridagi ijodkorlarning nomlari va
ular yaratgan turli xil mavzudagi asarlar adabiyotimiz maydoniga Kirib keldi.
Nazm bobida mohirona ijod gilgan Abdulla Oripov, Erkin Vohidov, Halima
Xudoyberdiyeva, Oydin Hojiyeva, Usmon Azim, Sirojiddin Sayyid, Igbol Mirzo,
Azim Suyun ijod namunalari, nasrda Xurshid Do‘stmuhammadning ‘“Panoh”,
“Oromkursi”,  “So‘roq”, “Bozor”, Ulug‘bek Hamdamning “Yolg‘izlik”,
“Muvozanat”, “Isyon va itoat”, “Sabo va Samandar”, “Uzoqdagi Dilnura”,
Lugmon Bo‘rixonning “Jaziramadagi odamlar”, “Xizr ko‘rgan yigit”, “Temiryo‘l”
Isajon Sultonning “Oydinbuloq”, “Suvdagi kosa”, “Boqiy darbadar” kabi asarlar
adabiyotimizda chinakam yangilik bo‘Idi.

Adabiyotni, san’atni va umuman olganda har qanday sohaning o°‘sib
rivojlanmog‘i uchun, shu soha vakili o‘sishni o‘zidan, o‘z ichki dunyosidan va
ruhiyatidan boshlamog‘i lozim. Adabiyotni san’atga qiyoslagan olim, ham aynan
shu mantiqqa asoslangan holda fikr yuritadi: “San’at, adabiyot, ilm, ixtiro bitta
odamning ichida rivojlanadi. Adabiyot-san’at. Ilm yolg‘iz o°zi rivojlanmaydi.
Ularning o‘sishi ijtimoiy taraqgiyot,ong taragqgiyotining ajralmas uzvi va hammasi
birgalikda, o‘zaro alogadorlikda o‘sadi. Ammo o‘sish har gachon bir shaxsing
ichida kechadi” [1.: 4.]. Shu o‘rinda adabiyotshunos olim o‘zining “Lirikaning
yuragi” asarida she riyatimizga rang-barang mavzular kirib kelib ular shoirlar
ijodida tarannum etilayotganini hamda bu ma’lum ma’'noda adabiyotimizda o ‘sish
ekanligini keltirib o ‘tadi: ““Yosh shoirlarda tabiat orgali o‘zini anglash, o‘zining
hayotiy qarashlarini tasdiglash, yashashning ma’no va mazmunini topishga
harakat borayotgani seziladi. Bu psixologik jarayon ularda o‘xshash holatlarni
yuzaga olib chigmoqda, ularni bir avlod sifatida shakllantirmogda. Ular tabiatni
uning behad rang-barangligida sevadilar. Shu sevgi ularga boshgacha so‘zlash va
boshgacha anglash huquqini beradi” [2.: 117].
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Ijtimoiy burilishlar hamisha adabiyotga yangi havo, kata to‘lgin olib
kirgan. Tarixni olib garasak, deylik Napaleon yurishlari Yevropani ag‘dar-
to‘ntar qilib yubordi...Masalan zamon qahramoni obrazi namunasini
beradigan, o‘quvchini o‘ziga maftun etadigan biror asarni eslolasizmi, — deya
suhbatdoshining savoliga javoban munaqqid haqiqiy asrlar silsilasidan sog* -
omon o‘ta oladigan asarlarni yaratish ijodkordan chinakamiga xalq dardini dildan
his qilib qalam tebratishni talab qilishini ta’kidlaydi.

Tarix o‘zgarishlarsiz, bir tekisda kechadagin vogelik emas. Har ganday davr
adabiyotiga tarixni, tuzumni, jamiyatni undagi ro‘y berayotgan jarayonlarni o‘rni
va roli kuzatilmasdan va singmasdan golmaydi, albatta. Bu xususida suhbat
jarayonida olim: “Bir tuzumdan tamomila boshga tuzumga o‘tish oson emas. Biz
bugun tarixan, butkul yangi davr va muhitda yashayapmiz. Bu yangi jamiyat,
yangi dunyoqarash, yangi ideallar, yangi dunyoqarashdagi odamlar dunyosi...Bir-
biridan ajoyib hikoyalar, dramalar ham varatilgani bor gap. Ammo
ijodkorlarimizdan zamon gahramonining butun giyofasi aks etgan yirik romanlarni
kutyapmiz” [1.: 4.]. Xullas, adabiyotshunos olim yosh galamkashlarga katta umid
bog‘lab, ulardan chinakamiga adabiyotimizming nodir durdonalarini yaratishlarini
kutib qolmoqda va ma’lum ma’noda bu kelajak avlodga munaqqid Ibrohim

G‘ofurovning tilaklari desak, ham mubolag‘a bo‘Imaydi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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TOHIR MALIKNING “SHAYTANAT” ROMANI VA UNDAGI AYRIM
QAHRAMONLAR XARAKTERI TAHLILI
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Tohir Malikning “Shaytanat” romani va unda
insonlarni kurashishga majbur giladigan omillar, gahramonlar xarakterlari, egilgan
va turli to‘siglarga uchragan hagigat va bu holatning inson hayotining keyingi
davrlaridagi ta’siri haqida so‘z boradi.

AnHoTauus. B manHou cratbe paccmarpuBaeTcsa poMaH Taxupa Manuka
“IlafiTanaT” U (QaKTOpPbI, 3aCTABISIIONIME JIIOACH CpakaTbCsl B HEM, XapaKTephl
MEPCOHAXEHN, PEATBHOCTh, KOTOpasi MCKPUBJIEHA W CTAJKUBACTCSA C Pa3IUYHBIMU
NPCIATCTBUAMU, a TaKiKE BJIIMAHHC ITOU CUTyallMhl Ha IIOCICAYIOHIHNC OJSTallbl
JKHN3HU YCIIOBCKA.

Abstract. This article discusses Tahir Malik's novel Shaitanat and the factors
that make people fight in it, the characters' personalities, the reality that is twisted
and faces various obstacles, and the impact of this situation on the subsequent
stages of a person’'s life.

Kalit so‘zlar: Qabohat, ezgulik, jinoyat, jinoyatchi, guruh, gasos, hagiqat,
zo‘rlik, hayotga to‘siglar.

Kuarouessble cioBa: 310, 100po, IpecTyIieHUE, MPECTYTHUK, TPYIa, MECTh,
npaBJa, HACUJIUC, MPCIIATCTBUA HA IIYTHU K )KU3HU.

Keywords: Evil, goodness, crime, criminal, group, revenge, truth, violence,
obstacles to life.

“....Yorug‘ kunda barcha yaxshi narsalarni ko ‘rib turamiz. Qorong ‘ida esa
ko ‘rmaymiz. Urilib, suqilib, qoqilib yuramiz. Algissa, yorug‘ kunning qadriga
yetmog uchun qorong ‘ulikni ham ko ‘rish lozim emasmi? ’[1.: 5.]

Insoniyat paydo bo‘libdiki, turli va turfa xil janglar girdobida yashaydi.
Hislar to‘qnashuvi, tuyg‘ular, fe’llar, xarakterlar... shu bois lug‘atimizda inson

galbini azoblaydigan, umrini egovlaydigan razolat, gabohat, xiyonat, olchoglik
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kabi so‘zlar paydo bo‘ldi. Bu so‘zlarning ta’rifi ayrim kimsalarning qilmishlari ila
xarakterlanadi. Qilmishlar jazoga mustahiq bo‘lsa-da, undan barcha bir xilda
xulosa chigara olmaydi. Yana qaydadir, gaylardadir yomonliklar urchiyveradi,
ularga esa yaxshiliklar garshi chigaveradi. Nazarimizda bu kurash sira tamom
bo‘Imaydigandek tuyuladi. Hagigatda shundaymikan? Ushbu adadsiz savollarga
biz javobni Tohir Malikning “Shaytanat” asari qahramonlarining xarakterlari
tahlilidan izlaymiz.

Atoqli yozuvchi Tohir Malikning “Shaytanat™” romani qabohat bilan ezgulik
o‘rtasidagi kurashni aks ettiruvchi asar hisoblanadi. Asarning mugaddimasida
yozuvchi “Alloh subhanahu va taolo bandalariga “shayton yo ‘lidan yurmanglar,
degan. Nadomatkim, haqg yo ‘1 turganida shayton yo ‘li bizga durustroq ko ‘rinib, u
tomon og ‘amiz. Oyoglarimiz yaxshilik emas, zulm sari yurishni ma’qul ko ‘radi.
Peshonamiz devorga urilganda esa, “Shayton yo‘ldan ozdirdi, deb ko ksimizni
dog ‘laymiz”’[1.: 4.],- deya kitobxonlarga asar g‘oyasi haqida biroz tushuncha
berganday bo‘ladi.

Yozuvchi e’tirof etganidek, yon atrofimizda shaytonni yenga olganlar ko‘p.
Birog shayton yo‘lidagilar ko‘zimizga ko‘pdek ko‘rinadi. Chunki ular ekkan
yomonlik daraxti tez shoxlaydi, mo‘l meva beradi.

Inson gachon shayton izmiga kirib boshlaydi? Bu savolning javobi uzun.
Unga javob berish uchun gabihlik yo‘liga kirgan insonni bolalik davridan boshlab
taftish gilish mumkin. Barchaga birdek ayonki, kim gaysi sharoitda va muhitda
dunyoga kelmasin, u farishtadek beg‘ubor bo‘lib tug‘iladi. “Boladek beg‘ubor”
iborasi behuda aytilmagan.

“Shaytanat”ning qabohat botqog‘iga botgan qahramonlari ham bundan
mosuvo emas. Ular ham farishtadek begunoh, beg“ubor bo‘lib dunyoga kelishgan.
Biroq turli sabablar bois bolalik chog‘laridanoq hayotning achchiq gismatini tatib
ko‘rishgan. Ushbu gahramonlarning hayotini o‘rganib chiggan, to‘g‘rirog‘i, asar
orgali tanishgan har bir o‘quvchi nazarimizda bitta xulosaga kelgandek tuyuladi:

ya’ni, taqdir tagqozosi bilan ko‘chaga ulogtirilgan, galbi bolaligidan zaha yegan

262



odam borki, ulardan ezgulik kutib bo‘lmaydi. U alamzada bo‘lib goladi, go‘llari
musht bo‘lib tugilgancha “hap senimi” deb yomonlik qilishga chog‘lanadi.

Romanning birinchi Kkitobi “Qasos” deb nomlanadi. Qasoskorlar yuqorida
aytganimizdek alamzadalardir. Alamzadaliklari shu darajadaki, ular gabohatning
ulkan girdobiga o‘ralib olishgan. Ezgu amallar bilan shugullanish, inson bo‘lib
dunyoga keldimi, yaxshilar safidan o‘rin olish degan tushunchalar ular uchun
begona bo‘lib golgan.

Ezgulik va yovuzlik tushunchalari asrlar davomida insonlarning fe’l1-atvori va
hayot tarzini ifodalashda, oddiy insonlardan tortib o‘z davrining va keyingi
davrlarning ham mashhur insonlarini baholashda qo‘llanib kelinayotgan vositadir.
Aynigsa, ezgulik ahlogshunoslikdagi eng muhim kategoriyalardan sanaladi. U
inson faoliyatining asl mohiyatini anglatadi.

“Ezgu o°y, ezgu so‘z, ezgu amal” uchligi “Avesto” dan tortib barcha
mugaddas kitoblarda yetakchi o‘rinni egallashi ham shundan, albatta.
Chunki, ezgulik - insonga eng kuchli ma’naviy lazzat bag‘ishlaydigan, uni
ijtimoiy shaxsga aylantirib, haqigiy baxtga olib boruvchi fazilat, shaxsni
komillikka, jamiyatni esa yuksak taragqgiyotga yetkazuvchi yuksak gadriyat.
Ezgulik va unga garama- garshi kuch bo‘lgan yovuzlik odatiy, kundalik hayot
mezonlari bilan o‘lchanmaydi, bu ikki tushuncha bir-birini tamomila inkor etadi.
Nafagat inkor etadi, balki ular orasida hayot-mamot kurashi ketadi va bu kurash
abadiy kurash sifatida, olamni harakatga keltiruvchi kuch tarzida namoyon
bo‘ladi. Ezgulik va yovuzlikning yana bir o‘ziga xos tomoni shundaki, bu juftlik
tushuncha inson faoliyatini baholash xususiyatiga ega. Uni odam bolasining
ulug‘ligi va tubanligini o‘lchaydigan mugaddas taroziga o‘xshatish mumkin.

Bu ikki juftlikning fargli tomoni shundaki, sodir gilingan ezgulik hech
gachon yovuzlikka aylanmaydi, yovuzlik esa har ganday zamonda, har ganday
sharoitda ham yovuzlik bo‘lib golaveradi.
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Bugun biz ezgulik va yovuzlikning o‘zaro kurashiga bag‘ishlab yozilgan asar
haqida fikr yuritar ekanmiz, avvalambor bu g‘oyani paydo bo‘lish sababi hagida
muallifning o‘zi aytgan sharhlarga to“xtalib o‘tishni joiz deb bildik.

Jamiyatdagi barcha insonlarni ogohlikka chorlovchi ushbu asarning birinchi
kitobida ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi o‘zaro kurash tasviridan oldin asar
gahramonlari, ularning xarakter xususiyatlari bilan tanishamiz. Tanishish
jarayonida ularning o‘tmishi va hozirgi hayotlarida uchragan turli vogealarga,
nohaglik va hagigatlarga guvoh bo‘lamiz, hayotning turli ko‘chalariga ganday
Kirib golganligining asl sabablariga ham oydinlik kiritib boramiz.

Tanishtirish jarayoni asarning asosiy gahramoni Asadbek bilan emas, balki
bizning fikrimizcha asarda keyingi o‘rinlarda turishi lozim bo‘lgan Elchin bilan
boshlanadi va hofizning hayotidagi eng ayanchli va eng dahshatli vogea — sevimli
jufti halolining ko‘ksiga pichoq sanchilib yotgan holati tasvirlanadi. Bu holatni
ko‘rishdan oldin Elchin tush ko‘radi. Tushida u oldin momiq bulut parchasida
rohatlanib suzib borayotgan bo‘ladi va “birdan bulut choki se ‘kilib” shiddat bilan
pastga qulaydi. Elchin ko‘rgan mana shu dahshatli tushning ozi o‘tgan davrdagi
hayoti va kelgusida ro‘y beradigan voqealar hagida boshlang‘ich ma’lumotni
beradi desak yanglishmaymiz.

Aynigsa, Noilaning holatini ko‘rib, “shoshilib borib ko ‘krakdagi pichogni
sug ‘urib olishi” voqealar rivoji uchun turtki bo‘ladi. “Kim Noilaning ko kragiga
sanchdi?’[1.: 6.] degan o°‘z-o‘ziga berilgan savol esa Elchin galbida gasos olish
tuyg‘usini paydo bo‘lishi uchun zamin bo‘lganligini zukko kitobxon anglab oladi,
albatta.

Biz asarning boshlanishidagi Elchinga bag‘ishlangan kichik lavha bilan
tanishar ekanmiz, bunday holatda o°zini inson deb bilgan, galbida imoni va vijdoni
bo‘lgan har ganday insonda o‘ch olish va hagiqgatni bilish istagi paydo bo‘lishini
his gilamiz.

Tohir Malikning ushbu asaridagi gahramonlar xarakterlari nagadar
murakkabligini asosiy gahramonlardan biri Elchin obrazining tahlili orgali ham

talgin qgilishimiz mumkin. Cunki deyarli barcha gahramonlar ham yaxshi, ham
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yomon xarakterlarga ega bo‘lib, kurash ham aynan shu ikki xarakter o‘rtasida
kechadi. Asar syujeti shu kurashlar asnosida davom giladi. Demak, inson ham
yaxshi, ham yomon bo‘lishi mumkin emas ekan. Uning xarakteridagi bi ikkiliklar
uni gabohatga eltadi. Buni asosiy gahramonlardan biri Elchin xarakteri tahlili
isbotlab turibdi.
Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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TURK ADABIYOTIDA YANGI BIR “YUNUS”...
Dilshoda Haqqul,
mustaqil tadgigotchi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Xalq og‘zaki ijodi, fors va arab adabiyoti an’analariga
tayangan, din va hadisdan oziglangan mumtoz adabiyotni o‘rganishning o‘ziga
xos vazifa va talablari mavjud. Magolada Abdurahmon Go‘zalning Qayg‘usiz
Abdol hagidagi izlanishlar orgali bu masalar ochib berishga harakat gilindi.

AHHOTanus. l3ydeHue KIacCMYECKOW JUTEpaTyphbl, ONHUPAIOIIECECS Ha
TpaJMLIMKM YCTHOTO HAPOJAHOIO TBOPUYECTBA, EPCUCKON U apaOCKOM JTUTEPATYPHI,
IIUTAEMOC pennmeﬁ n XaguCaMHm, HMECT CBOU cneun(bnqecm/le 3agadyu U
Tpe6OBaHI/I$I. B cratbe MMpCAINIPUHATA IIOIBITKA IIPOJIMTL CBCT HA 3TH BOIIPOCHI
MOCPEJICTBOM HccenoBanus KHUTH AOmypaxmona ['o3ama «AGmoi, CBOOOIHBIM
OT IIcHaJIn».

Abstract. The study of classical literature, which is based on the traditions of

folk oral art, Persian and Arabic literature, and nourished by religion and hadith,
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has its own tasks and requirements. The article attempts to reveal these issues
through research on Abdurahman Gozal's "Abdol Without Sorrow."

Kalit se‘zlar: adabiyotshunoslik, Guliston, tasavvuf, din, tarigat, manoqib,
tazkira, matn.

Knrwouesvie cnosa: numepamyposedenue, [yaucman, cygusm, penueus,
0pOeH, MAHAKUb, ma3Kupa, mexkcm.

Keywords: literary studies, Gulistan, Sufism, religion, order, managqib,
tazkira, text.

Abdurahmon Go‘zal sergirra olim. Uning har bir izlanishlari va zahmatli
mehnati natijasida ilm olami, keng kitobxonlarga yangi bir ma’lumot yetkazish
asosiy magsad gilingan. Mana shunday tadgiqotlaridan biri turk adabiyoti tarixida
muhim ahamiyatga ega, asl ismi Alouddin G*aybi bo‘lib, Sanjak begi Hisomiddin
Mahmud bekning o‘g‘li Xuroson donishmandlaridan bo‘lgan Abdol Musoga
murid bo‘lib, qgirg yil shayxning xizmatida bo‘lgan Qayg‘usiz Abdol hayoti va
jjodiyotiga bag‘ishlangan. Olim o‘z tadgiqot usuliga sodiq holda, avvalo, barcha
ma’lumotlarni sinchkovlik bilan, erinmasdan o‘rganib chigadi. Qayg‘usiz Abdol
hayoti va ijodiga oid izlanishlarini olim 1974-yildan boshlagan. Abdurahmon
Go‘zal har bir tadgigotida o‘za xos katta vazifalarni zimmasiga oladi. Uning
amalga oshishi uchun hatto yillarini sarf etadi. Ammo bu yo‘qotishlar samarasida
turk dunyosi, turk tafakkuriga xizmat qiladigan ma’naviy kashfiyotlar yuzaga
chigadi. Qayg‘usiz Abdolni o‘rganishdagi olimning asosiy magsadi ishni
to‘laligicha o‘rganib poyoniga yetkazish va kitob holida nashr gilish bo‘lgan. Olim
asar ustida 48 vyil izlanishlar borganligini shunday e’tirof etadi: “Xususan, 48 vyil
davomida yurtimda va xorijda Qayg‘usiz Abdolning 250 ga yagin go‘lyozma
asari ustida ishladim. Jismoniy jihatdan charchagan bo‘lsam ham, ruhiy jihatdan
hech toligmadim. lIzlanishni davom ettirdim va hali ettiraman. Bugunga gadar
uning bir gancha asarini nashr ettirdim”[1.: 10.]. Darhagiqgat, Abdurahmon Go‘zal
tahlil va talginlarining yuraklarga yetib borishining ilk sababi matn bilan
bog‘langanligi bilan asoslanadi, ya’ni asossiz tahlillarni uning ijodida hech

uchratmaysiz. U, avvalo, kitobxonga ishonarli nusxalarga ega badiiy matn tagqdim
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etadi, so‘ngra matnni mohiyatini gomusiy bilimlariga tayangan holda atroflicha
izohlashga, tushuntirishga harakat qiladi. Qayg‘usiz Abdol haqidagi yirik tadqiqoti
jahon adabiyotini hayratga soldi. Olimning ko‘p yillik zahmatli mehnati yuksak
e¢’tirofga sazovor bo‘ldi. Aynigsa, professor Shukru Elchin va Mehmet Kaplan
olimning turk adabiyotida yangi Yunus yaratganligini e’tirof etishib, buni yuksak
baholash kerakligini ta’kidlashgan. Haqigatan, Abdurahmon Go‘zalning mavzu
tanlash  mahoratini  alohida e’tirof etish lozim. Olim har doim
adabiyotshunoslikning dolzarb muammolariga go‘l uradi. Hali o‘rganilmagan
shoirlar ijodini o‘rganishdan olim hech cho‘chimaydi. Zero, Abdurahmon Go‘zal
mumtoz adabiyotni o‘rganishning o‘ziga xos tomonlaridan birinchisi bo‘lgan arab
yozuvidagi gqo‘lyozma manbalarni bemalol o‘gish va solishtirish imkoniga ega.
Shuningdek, arab va fors adabiyoti an’analaridan oziglangan turkiy adabiyotni
lisoniy jihatdan giynalmasdan o‘qiydi. Uning zabardast tilshunosligi barobarida
arab va fors tillarini puxta bilishi ham noyob adabiyotshunoslardan ekanligini
dalillaydi. Turkiy tilni fonetik, leksik, grammatik jihatdan nafagat yaxshi bilgan,
balki darslik, qo‘llanmalar yaratgan olim uchun mumtoz adabiyotning til
xususiyatlarini anglashda muammo bo‘lmagan.

Abdurahmon Go‘zal Qayg‘usiz Abdolning turk adabiyotida yaratilgan ilk
mukammal to‘plam, 3700 baytdan iborat bo‘lgan “Guliston™ asarini nashr ettirdi.
Olimning “Alouddin G‘aybi Qayg‘usiz Abdal Guliston” Kitobining so‘zboshida
quyidagi fikrlarni ko‘rish mumkin: “Bugungi kungacha “Guliston” deyilganda,
ko‘z o‘ngimizda birinchi navbatda Sa’diy Sheroziyning “Guliston” asari keladi.
Chunki Sa’diy She’roziy fors adabiyotining uch buyuklaridan Firdavsiy va
Hofizlar bilan birga tilga olinadi. Shuni ta’kidlash mumkinki, Sa’diy ilm va
irfonning gulistoni, Hofiz bu gulistonning bulbuli, Sa’diyning “Guliston™ asari
ta’sirida turkiy adabiyotda ham bir gancha asarlar yaratildi. Sayfi Saroyi
Sa’diyning “Guliston” asarini 1391 -yilda gipchoq turkchasiga o‘girdi. Men
Qayg‘usiz Abdolning asarlarini “Dalili Budala”, “Dilgushayi Bobo Qayg‘usiz”,
“Devoni Qayg‘usiz Abdol” nomlari bilan ko‘rdim. Ammo bu go‘lyozmalar turli

davrlarda yozilgan bo‘lib, majmualar, mustaqil asarlarda uning boshga asarlari
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ham mavjudligini anigladik. Keyingi davrlarda Qaygusiz ustidagi izlanishlarda
alohida bir asarga duch keldim. Asar mazmunining boyligi va Hazrati Odam Ato
hagida keng ma’lumot mavjud bo‘lgan Qayg‘usiz Abdolning “Odamnoma” nomli
asarini anigladik deb, “Turk kulturi” jurnalida magola yozgandim. Keyingi
davrlardagi izlanishlarda Marburg nusxasi so‘ngida va Angara nusxasining boshi
va oxirida “Guliston”ni uchratib, uning to‘rt nusxasini solishtirdik. Qayg‘usiz
Abdolning yangi asarini “Odamnoma” emas, “Guliston” deb o‘zgartirdik™[1.:
10.].

Abdurahmon Go‘zal nashridagi Alouddin G‘aybi Qayg‘usiz Abdalning
“Guliston™ kitobi kirish, besh bo‘lim, Iug‘at va bibliografiyadan iboratdir.
Birinchi bo‘limda Qayg‘usizning mangabaviy va tarixiy hayoti hagida gisgacha
ma’lumotlar berilgan.

Ikkinchi bo‘limda Qayg‘usizning asarlarida diniy-tasavvufiy turk adabiyotiga
oid nazm turlaridan keltiradi.

Uchinchi bo‘limda Qayg‘usizning turkcha — Tangrining tili, Jannat tili, Qalb
tili kabi fikrlari keltirilgan.

To‘rtinchi bo‘limda Gulistonning nusxalari va xulosalari berilgan.

Beshinchi bo‘limda turk adabiyotida Marburg nusxasi va boshga uch nusxa
bilan giyoslab “Guliston” asari mohiyati yoritib berilgan.

Lug‘atda Qayg‘usiz asarlaridagi lug‘atlar Kiritilgan.

Bibliografiyada esa “Guliston”ga oid qo‘lyozmalar va bosma manbalar
berilgan. Asar mundarijasiyoq, ishning fundamental tadgiqot ekanligini belgilaydi.
Bu tizimlilik, aniqlik olimning barcha asarlarining muvaffaqiyatini ta’minlagan.
Abdurahmon Go‘zal “Alouddin G‘aybi Qayg‘usiz Abdal Guliston” kitobining
Kirish gismida shahzoda Alouddin G‘aybiga Qayg‘usiz Abdal nomining berilish
tarixi xususida ma’lumotlarini keltiradi. Bunda Antalya hagida fikr yuritib,
Anado‘lining Janubida Antalya va Alanya orasida joylashgan bo‘lib, XIV asrning
ikkinchi yarmida Teke eli deb yuritilgan. “Bu nom Sharafiddin Ali Yazdiyning
“Zafarnoma” asarida ham keltirilgan” [1.: 22.], - kabi ma’lumotlarni uchratish

mumkin. ljodkorlarning hayot yo‘li tug‘ilgan joyi, vaqti, o‘sha davrning ijtimoy,
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siyosiy, madaniy ahvoli singari ma’lumotlar bilan mushtaraklikda ochib beriladi.
Zero, har bir ijodkor o‘z davri va o‘sha davr muhiti tomonidan kamol topadi.
ljodkorni, hatto abadiyatga daxldor asarlarini ham yashagan zamoni va makonidan
ayri holda o‘rganish mumkin emas. Bu kabi to‘g‘ri va xolis tadqiq usuli
Abdurahmon Go‘zal izlanishlari orgali yana bir bor turk adabiyotshunosligida
tajribadan o‘tdi, desak hech mubolag‘a bo‘Imaydi. Olim o‘sha davrda Teke elining
ikki jihatini o‘rganadi. Birinchi jihati bu hududning madaniyati va ikkinchi jihati
uning tarixi. Keyinchalik Turkistonda Ahmad Yassaviy boshlagan tasavvuf
ta’limoti Anado‘liga keng yoyilib, she’r va adabiyotda ham bu tasavvuf ta’limoti
Kirib kelganligi, yassaviylik ta’limotidan so‘ng bektoshiylik, nagshbandiylik
ta’limoti vujudga kelganligi hagida fikrlar ham beriladi.

Shuningdek, Abdurahmon Go‘zal Teke elini boshgargan hukmdorlar va ular
yashagan davr hagida ham alohida to‘xtalib o‘tadi. Shahzoda Alouddin G‘aybi
Alaiya begining o‘g‘li bo‘lib, tasavvuf yo‘lini tutgan zotlardan bo‘lganligini
ta’kidlaydi. U otasining saroyini tark etib, ElImalida Abdol Musoga murid bo‘lgan.

Kitobning birinchi bo‘limida Qayg‘usiz Abdolning tarixiy hayoti hagida
ma’lumotlarini ko‘rish mumkin. Olim Qayg‘usiz Abdolning hayoti bilan bog‘liq
ma’lumotlar Fuod Ko‘pruli, Muxtor Yahyo Dag‘li, Vohid Lutfi Salji, Rizo Nur,
Sadididdin Nuzhat, Rudolf Tshudi va Jakob Hallauer tomonidan to‘plab nashr
etilgan bo‘lib, nashrlar bir-biridan fargli emasligini ta’kidlab o‘tadi. Olimning
kutubxonasidagi “Manoqgibnoma” Fuod Ko‘pruli, Muxtor Yahyo Dag‘li va Tshudi
xulosalaridan tamoman farglanishini ta’kidlaydi. Bu xulosalarda Qayg‘usizning
Misrga borib u yerdan qaytib kelmaganligi xususida ma’lumot mavjudligiga
diggatini garatadi. Olimning nusxasida esa Qayg‘usizning Hajdan gaytib Abdol
Muso bilan uchrashgani hagida ma’lumot mavjudligini ta’kidlaydi. Shuningdek,
olim go‘lidagi mavjud nusxa bilan Rizo Nur va Vohid Lutfi Salji tayangan
nusxalar orasida tafovut yo‘gligini ta’kidlaydi. Shu bois olim Qayg‘usizning hayot
yo‘li hagidagi ma’lumotni berishda o‘zidagi nusxaga tayanganligini aytib o‘tadi.

Olim Manogibnomada Qayg‘usiz Abdolning oilasi, tug‘ilishi va bolalik
hagida ma’lumot Yyo‘qligini ta’kidlaydi. Manoqgibnomada esa quyidagi
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ma’lumotlarni Keltirib o‘tadi. “Tarigat ahli orasida mashhur dilgo‘sha sohibi
Qayg‘usiz Ota Sulton Alaiya begining o‘g‘li edi. Otini G‘aybi der edilar. Bundan
kelib chigib, uning Alaiya Sanjak begining o‘g‘li va asl ismi G*aybi ekanligini
bilish mumkin. Uning bolaligi hagida ma’lumot kam bo ‘lib, g‘oyat oqil va orif,
komil va bilimdon bo‘lib, o ‘n sakkiz yoshida hech kim u bilan bahslasha
olmaganligi xususida aytib o‘tadi. Olim Qayg‘usizning ham ilm sohasida, ham
qurol-yarog* ishlatishda, o‘q otishda, ham chavandozlikda mohir ekanligiga
¢’tibor qaratadi. Bundan bilish mumkinki, Qayg‘usizning bolaligida yuksak
¢’tibor garatilgan va u turli sohalarni chuqur egallagan.

Olim kutubxonasidagi “Manoqgibnoma”ga tayanib, G‘aybining gay tarzda
Abdol Muso bilan uchrashishi xususida ikki xil ma’lumotni keltirib o‘tadi:

Birinchsi, “G‘aybibek ov magsadida Alanyadan Antalyada Duzler jomiga
yo‘l oladi. Sanjak begining o‘g‘li G‘aybibek o°‘n sakkiz yoshga yetguncha kundan
kunga rangi sarg‘ayib so‘lib boradi. Otasi o‘g‘lining bu holatini ko‘rib ko‘ngli
vayron bo‘ladi. Do‘stlaridan o°‘g‘lining nega bunday holatga tushganini
so‘rattiradi. Do‘stlari undan holini, nega bu ahvolga tushganini yoki birovga
muhabbat go‘yganini so‘rashadi. Shunda Qayg‘usiz do‘stlariga hech kimni
sevmaganini, ammo ichida bir ishq bor bo‘lib, ne holga tushayotganini anglay
olmayotganini aytadi. Bir kun G‘aybibek otasidan ruxsat olib, otiga minib
mahramlari bilan Alanyaga yo‘l olib, keyin yo‘Ini davom ettiradi. Yo‘lda ohuga
duch keladi. Men izlagan ov shudir deb, ohuning izidan quvib nishonga olib o‘q
otadi. O‘q ohuga tegadi. Ohu bir yaginlashib, bir uzoglashib shu holda ko‘zdan
g‘oyib bo‘ladi” [1.: 22.].

Keyingi ma’lumotni olim o‘sha davrda yashagan Abdal Musoning xalifasi
Xalil Zeybekdan olgan bo ‘lib, bu gismda esa G*aybibekning ohuning izidan yo‘l
olib, ohu tomon ot surishi va kiyik bir dargohga kirib ketishi hagida ma’lumot
uchraydi. G‘aybibek bu dargohdagilardan kiyik hagida so‘raganda [1.: 22.], bu
kiyik Sayid Abdol Musoga tegishliligi aytilgan. Shuningdek, bu dargohda bir
gancha muridlar bo‘lib, barchasi Abdal Musoning muridlari ekanligi hagida xabar

beriladi. G‘aybibek ulardan ohuni so‘raganda ular hech ganday ohudan xabari
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yo‘gligini aytishadi. Shunda ichkarida Sayid Abdol Muso huzuriga Kirib, muridlar
bilan ko‘rishib ohuni so‘raganda Abdol Muso o‘g tekkan qo‘ltig‘ini ko‘rsatadi va
G‘aybibekning o‘gini olib beradi. Ma’lum bo‘lishicha, bu ohu siymosida hozir
bo‘lgan Sayid Abdol Muso ekanligini bilib goladi va ko‘p pushaymon bo‘ladi.
Keyin Abdol Musoning xizmatiga olishni so‘rab iltijo giladi. Shunda Sayid Abdol
Muso bu yo‘lga kirish nihoyatda mushkulligi anglatadi. Ammo G‘aybibek o‘z
so‘zida turib oladi va Abdol Muso uni muridlikka gabul qgiladi. G‘aybibekning
otasi buni eshitib garshi bo‘ladi. Sayid Abdol Musoning karomatlaridan xabar
topib, o‘g‘lining muridlik yo‘liga kirganligiga rozi bo‘ladi. Olim ba’zi rivoyatlarda
G‘aybibekning ustozi Abdol Muso huzurida 40 yil sadogat bilan xizmat gilganligi
mavjudligini ta’kidlaydi. Shunindek, keyinchalik Abdol Muso tomonidan
G‘aybibekka Qaygusiz Abdol nomi berilganligi xususida aytib o‘tadi. G‘aybibek
Abdol Musoning eng sodig muridlaridan biri bo‘ladi.

Abdurahmon Go‘zal mumtoz adabiyotning butun sir-asrorini, ham shakliy,
ham mazmuniy jihatdan chuqur bilgan olimlardan. Uning har bir tadgiqoti turk
adabiyotshunosligida yangilik sifatida qabul qilingan. Qayg‘usiz Abdol haqidagi
uzoq Yyillik izlanishlari ham, ilm ahli tan olganidek, turk adabiyotida yana bir

Yunusni tagdim etgan.
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O‘TKIR HOSHIMOVNING BADIIY SO¢‘Z QO‘LLASH MAHORATI
(ROMANLARI MISOLIDA)
Yuldasheva Moxira,
mustaqil izlanuvchisi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada O°‘zbekiston xalq yozuvchisi O‘tkir Hoshimov
nasrining o‘ziga xos xususiyatlari, adib romanlari, ulardagi mavzu va g‘oya, obraz
yaratishdagi  yozuvchi  mahorati va  badiiyati  masalalari  tahlilga
tortiladi.Yozuvchining “Nur borki, soya bor”, “Tushda kechgan umrlar”
asarlaridagi folklorizmlardan foydalanish mahorati hagida ham fikr yuritiladi.

Annoranus. B crarbe ananuzupyrorces cnenupuieckue 0COOCHHOCTH TIPO3bI
HapoJHOro nucatens Y3oekucrana Otkupa ['ammmMoBa, JIUTEpaTypHbIX POMAHOB,
TCMa U HACA B HHX, MACTCPCTBO H XYHAOXKXCCTBCHHOCTL IIMCATCIIA B CO3JaHHH
06pa3a, TaK¥XKeC 06CY>KI[3€TC$I MacCTCpCTBO mcaTtcisi B HUCIIOJIBb30BaHUHU
dbonbkOpu3MOB B Tpou3BeAcHUsix «ECTh cBer, ecThb TeHb» U <«OKu3Hw,
IMIPOBCACHHBIC BO CHEC».

Annotation. The article analyzes the specific features of the prose of the
people's writer of Uzbekistan, Utkir Hoshimov, his novels, the themes and ideas in
them, the writer's skill and artistry in creating images. The author's skill in using
folklorisms in his works "There is light, there is shadow" and "Life in a dream" is
also discussed.

Kalit so‘zlar: yozuvchi, badiyat, mahorat, an’ana, o‘ziga Xoslik, roman,
mavzu, uslub, gahramon, xarakter.

KiroueBble cjioBa: mucartelnb, HWCKYCCTBO, MAacTE€pPCTBO, TpaauIus,
OPUTMHAIBHOCTb, POMaH, TEMA, CTUJIb, T€POU, IEPCOHAK.

Keywords: writer, art, skill, tradition, originality, novel, theme, style, hero,
character.

O‘zbek adabiyoti nodir iste’dod sohiblariga, favqulodda talant egalariga boy
adabiyotdir. Shunday yozuvchilar borki, ular ganday mavzuda galam

tebratmasinlar, barchaga birday manzur asarlar yarata oladilar. Ana shunday
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yozuvchilarning asarlarida xalq ichki hayotining tasviri bor murakkabligi bilan
ifodalanadi. Demak ular yaratgan asarlar boqiy yashaydi va kishi ongiga ta’sir
qilib, jamiyatdagi illatlarga garshi kurashishga chorlayveradi. O‘tkir Hoshimov
o‘zbek adabiyotining ana shunday ko‘p qirrali, nozikta’b adibi edi.
Adabiyotimizga “Vaqti kelib kitobxon o°‘sha kitobni yana qo‘liga olganida
qaytadan hayajonga tushsa....”. Yozuvchining “Ikki eshik orasi”, “Nur borki, soya
bor”, “Dunyoning ishlari”, “Tushda kechgan umrlar” kabi qator asarlari hayajon
va qalb titrog‘i bilan o‘qiladigan asarlar sanalib, kitobxonlar yuragidan chuqur joy
olgan. O‘Hoshimov umumiy g‘oyaga bog‘langan voqealar tizimini
rivojlantiradigan manzara, holat, situatsiya, tafsilotlarning xarakterli jihatlarini
tanlaydi hamda hayotiy materialga

Yozuvchi “Tushda kechgan umrlar” romanida o°‘zgacha davr, o‘zgacha
vaziyat, muammolarni mahorat bilan tasvirladi.

Qahramon hayoti va jamiyat evrilishlari negizida yuzaga kelgan ma’naviy
dunyo tahlili “Tushda kechgan umrlar’romani asosini tashkil etadi. Asarda muallif
0‘z uslubiga xos xususiyat - kecha, bugun va erta ruhi butunligini badiiy
to‘gimalarga yoyib yuboradi. Tirik ma’naviy muhit mahsuli — Komissar hayoti va
fojiasi butun jamiyat takomiliga garama-qarshi qo‘yiladi. Aslida gahramon tiynati
ortida davrning umumlashgan ziddiyatlari o‘z ifodasini topadi. Romanda
Qurbonoy xola giyofasi tadrijiy o‘sish-o‘zgarishlarda beriladi. Ayolning jamiyatda
tutgan o‘rni muayyan ma’noda faollik bilan bog‘liq jarayon hisoblanadi. Biroq,
Qurbonoy xolada ruhiy poklik, halollik mavjud bo‘lsa-da, uning ko‘ngil dunyosi
ijtimoiy adolatsizliklardan zada bo‘lgan. Shunga qaramasdan ayolda bag‘rikenglik
va ezgulikka ishonch tuyg‘usi saqlangan. Bu xislatlar uning nutqi, faoliyatida aks
ctadi. Asardagi “Kuz o‘lim to‘shagida yotgan bemorga o‘xshaydi” jumlasi fagat
gahramon gismatidagina emas, asarda aks etgan davr, muhit, jamiyatga ham
daxldor - darhagigat, o‘sha vyillari jamiyat bamisoli o‘lim to‘shagida yotgan
bemordek talvasada. O‘zbek adabiyotida bu gadar ma’yus, mungli romanni
hozirgacha o‘qimagamadik™ [1.: 208.]. Adabiyotshunos va munaqgid U.Normatov

mazkur asar ilk jumlasi bilanoq kitobxon galbini asir etishini alohida e’tirof etadi.
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Adibning badiiy mahorati shundaki, u jonli insonlarni tasvirlaydi, o‘zi bilgan
va mohiyatini chuqur anglagan mavzularni qalamga oladi. “Qaysi asarda xalq
ichki hayotining tasviri butun murakkabligi bilan o‘z ifodasini topsa, u asar
yashaydi va kishi shuuriga ta’sir qilib, jamiyat illatlariga qarshi kurashga da’vat
etadi, faoliyatini ezgulik sari yo‘naltiradi. O°tkir Hoshimov asarlari ana shunday
xususiyatga ega. Buni ‘“Nur borki, soya bor” romanida yaqqol ko‘ramiz” [2.:
287.].

O‘tkir Hoshimovning “Nur borki, soya bor” romanida insonlarning o‘zaro
munosabarlari va bu munosabatlarda yuzaga keladigan chigalliklar, jamiyatdagi
illatlarni fagatgina insonlarning o‘zlari yuzaga keltirishi haqggoniy bo‘yoglarda
chiziladi. Romanda go‘llanilgan magol, muallif tomonidan ishlatilgan aforizmlar
asarning kitobxonga ulashadigan zavqini yanada oshirgan.

“Nur borki, soya bor” romanida muallif asosan wurush yillaridagi
giyinchiliklarni,muhabbat va nafrat, jamiyatdagi nohaqliklarni adolat tarozisiga
solib tortib ko‘radi va hagigatni kitobxonga to‘laligicha ko‘rsatishga muvaffag
bo‘ladi. Muallif asardagi vogealarni kichkina bola nigohidan tortib to gari insonlar
dunyogarashigacha har birining “men”iga kirishib yozadi. Bola tilidan so‘zlaganda
kichkina Zulayhoning dunyosiga, ayol his-tuyg‘ularini tasvirlaganda Zuhra, Shoira
Elmira kelinlarning dunyosiga aylanadi.

Munaqqid A.Rasulov ta’kidlaganidek, “Nur borki, soya bor” asari adib
jjodining yutug‘idir, asarda muallifning holati Sherzodga — bosh gahramonga
ko‘chgan. “Sherzod ko‘p jihatdan O‘tkir Hoshimovning o‘zi edi: gazetada
ishlaydi, xizmat safariga bot-bot chigadi. Yuragi hasta. Eng muhimi, Sherzod
kasalxonaga tushishdan burun Badaxshonga xizmat safariga borgan, Murg‘obda
qurilayotgan Nurxona hagida yozgandi... Yangi gahramonlar, yangicha talginlar
paydo bo‘lgan” [3.: 287.].

Asar gahramonlari ruhiyatini yanada yorginroq aks ettirishda folklorning
hamda muallif galami bilan dunyoga kelgan aforizmlarning o‘rni juda Kkatta.

Muallif Sherzod obrazi orgali o°zining hayotiy xulosalarini Kkitobxonga

274



yetkazishni magsad giladi. Jumladan, Sherzod salomatligi yomonlashgani uchun
shifoxonada yotadi va shunga amin bo‘ladi:

“Umuman, odamning aqli doimo kechikib kiradi, - deb o‘yladi u chuqur
xo‘rsinib. - Biz hamma narsaning gadrini o‘zi yo‘golganidan keyin bilamiz. Hatto
bir- birimizning qadrimizning qadrimizni ham” [4.: 16.].

Yoki Sherzodning o°zi bilan bir palatada yotgan bemor Sayfi Sogiyevich
hagidagi taassurotlari to‘g‘risidagi mulohazalarini ko‘radigan bo‘lsak, bu fikrlar
ham insonlar orasida ko‘p uchraydi,biroq bu hagigat asar davomida o‘zini
oglamaydi. Negaki, Sayfi Sogiyevich Sherzod xulosalagandek, haromdan hazar
gilmaydigan hamma narsani pul bilan, hatto insoniylikni ham puliga garab
baholaydigan “odam” ekanligi ayonlashadi. Hamma narsadan yaxshilik
axtaradigan halol yigit Sherzod esa bu safar ham Sayfi Soqiyevichni “inson”
deyish an’anasida qoldi: “Donishmandlar tog‘ri aytgan.Birinchi taassurot uzoq
esda goladi-yu ,ammo ko‘pincha xato bo‘ladi”.

Yoki, shifokor Rauf Abdullayevich tilidan ifodalangan fikrlarni nafagat
shifokorlarga, balki insoniyatga aytilgan o‘git sifatida ham e’tirof etish o‘rinli
bo‘ladi: “Operatsiya paytida jarroh eng yaqin odamini ham begona hisoblaydi.
Tibbiyotda ikkilanish- mag‘lubiyat degan so‘z”.[4.:18.]

Asarda muallif o‘z gahramoni Sherzod timsolida bu hayotda yashashdan
magsad ezgu nom qoldirish ekanini har qadamda ta’kidlaydi. Jumladan:

“Vaqti soati yetganda odamning tug‘ilishi oddiy bir narsa ko‘rinadi-yu, o‘lim
har doim g‘ayritabiiy hodisa bo‘lib tuyuladi.Aslida odamning o‘lishi ham hech
gap emas”.[4.:26.]

Bosh gqahramon Sherzod “men”ida o‘zi ham inkor gilaolmaydigan halollik
tuyg“usi kuchli edi, balki bunga yoshligidan otasining “Ko‘pchilikning hagi yetim
hagidan yomon” deb ugqtirgani sabab bo‘lgandir. Muallif gahramonlari tilidan
hayotiy xulosalarni keltirar ekan, bu fikrlar faylasuf yozuvchining o‘z hikmatlari
sifatida hayotni anglashni istagan har bir insonga to‘g‘ri yashashni o‘rgatayongan,

nazarimizda.

275



Sherzod tilidan ifodalangan quyidagi fikr orgali inson bu hayotda mustagqil
yashashni bilishi kerak, mustaqgil yashash uchun esa odam o‘z shaxsiy fikriga ega
bo‘lishi zarurligi ta’kidlangan: “Tobelik bor joyda ijod o‘ladi”. [4.: 101.]

Hayotga yengil-yelpi garaydigan Shoira obrazi orqali u “to‘g‘ri “deb tanlagan
yo‘l, aksincha, gahramonni har ko‘yga solganini,o‘sha o‘zi ishongan, o‘zi ixlos
go‘ygan rejissor ham oxir-ogibat oyoqosti gilganini, halol turmush o‘rtog‘ining
gadrini anglamaganlarga taqdirning turli zarbalari garshilab turishi bor hagigati
bilan yoritilgan. Ya’ni: “Odatda, kishi o‘zgalarning nugsonlarini darrov ko‘radi-yu
0°‘z aybini hadeganda paygay qolmaydi”. [4.:174] Shoira ham xuddi shunday
edi.Unga o°z nugsonlarini Sherzod anglata oldi.

Asarning mazmuniga singib ketgan folklor namunalari bo‘lmish maqollar
ham asarga o‘zgacha ruh bag‘ishlagan. Qahramonlar ruhiyatini ifodalashda
magollardan unumli foydalanilgan:

“Ilm —ninada quduq qazish bilan teng” (44- bet);“Hisobli do‘st ayrilmas”
(107-bet); “Tez yongan bot soviydi” (139-bet); “Ko‘rmaganning ko‘rgani qursin”
(40-bet); “Ot topadi, eshak yeydi” (140-bet); “Qo‘ling sinsa,yeng ichiga yashir” (
148-bet); “Odamning boshi — Ollohning toshi” ( 228-bet); “Palakat qosh bilan
govoqning o‘rtasida” (246-bet ).

Xullas, mohir yozuvchi Oc‘tkir Hoshimov vogea-hodisalarni shunchaki
hikoya qilib bermaydi, inson hayotidagi turli jarayonlarni, tuyg‘ularning ajib
sehrini mahorat bilan kitobxon qalbiga olib kiradi. Adib nasrida millat
ma’naviyatining, ruhiyatining haqqoniy chizgilari bo‘y ko‘rsatadi. Zamonaviy
o‘zbek adabiyotining ravnagi va shuhratini jahonga tanitishda adib asarlarining
Xizmati beqiyosdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Normatov U. ljod sehri. —Toshkent, “Sharq”, 2007. — 208 b.

2. Karimov H. Adabiy portretlar. — Toshkent: Yangi nashr. 2017. — 287 b.

3. Rasulov A. Badiiylik bezavol yangilik. — Toshkent: Sharqg. 2007. — 287 b.

4. Hoshimov O°. Nur borki, soya bor. — Toshkent: Sharg, 2017.
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5. Bundan keyingi ko‘chirmalar shu asardan olinib, sahifasi gavs ichida

beriladi.

O‘TKIR HOSHIMOV ASARLARIDA USLUB VA BADIIY TIL
Yuldasheva Moxira,
mustagil izlanuvchisi,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Anotatsiya. Ushbu magolada yozuvchi uslubi va badiiy til masalalari hagida
fikr yuritiladi. O‘tkir Hoshimov asarlari misolida tahlil gilinadi.

AHHOTauMs. B 1aHHOM cTaThe pacCMaTPUBAKOTCSA BOIPOCHI CTWIIA NMHCbMA U
XYJI0KECTBEHHOTO $3bIKa. AHAIM3HPYETCSd HAa MPUMEpPE MPOU3BEACHUM YTKHpa
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Annotation. This article discusses issues of writing style and artistic
language. It is analyzed using the example of the works of Utkir Hoshimov.

Kalit so‘zlar: Uslub, metod, janr, “milliy uslub”, “davr uslubi”,“badiiy til”,
metod.

Kuawuesblie cioBa: CTuinb, METO, KaHpP, «HALMOHAIBHBIN CTHIIbY, «CTUJIb
SIIOXHU», «Xy,Z[O)I(eCTBeHHLIﬁ A3BIK», MCTO/I.

Keywords: Style, method, genre, “national style”, “period style”, “artistic
language”, method.

Bugungi yangilanayotgan davr hamda inson ma’naviy olami badiiy ijodning
ayrim masalalariga yondashuvni yanada chuqurroq tahlil gilish va bugungi adabiy
jarayon va gator nazariy xulosalarni yangicha idrok etishni tagozo gilmogda. Bu
masalalar gatorida ijodiy metod, uslub va janr munosabatlari salmoqli o‘rin tutadi.
Zero, bulardan hech biri o‘zaro bir-biri bilan alogalarsiz taraqqiy eta olmaydi.
Albatta, bu tushunchalar badiiy ijodning eng muhim masalalaridan bo‘lib, ularning
tarixiy va ijodiy xarakteri, davr va inson ma’naviyatdagi o‘zgarishlarga bog‘ligligi
muhim ilmiy ahamiyat kasb etadi.

Ta’kidlash joizki, “uslub” tushunchasi bilan bog‘liq holda uslub va metod,

uslub va shakl, uslub va janr munosabatlari, shuningdek, uslubiy yo‘nalishlar va
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uslublar muqoyasasi (tipologiyasi) kabi xilma-xil muammolar tug‘ilganki,
adabiyotshunoslik ilmining tabiati ham, badiiy takomili rivoji ham bu
chalkashliklarga aniqlik kiritishni talab qiladi”[ 1.: 3.].

Chunki, adib uslubi ganchalik xususiy, rang- barang, o‘ziga xos bo‘lsa ham
badiiy ijod gonuniyatlari hamda metod va janr rivojida kechayotgan o‘zgarish va
yetakchi xususiyatlar ta’siridan xoli bo‘la olmaydi. Demak, “uslub —yozuvchining
adabiyotdagi betakror giyofasi, o°zligi.Uslub —yozuvchi falsafasi in’ikosi”’[2.: 70.].
Shu bois, adib uslubi asarga o°ziga xos pafos baxsh eta olsa, asar 0‘zi mansub
janrni mukammallashtirishga, janr esa metodni rivojlantirishga xizmat giladi. Har
bir yozuvchining dunyoni ijodiy o‘rganish davomida orttirgan hissiyotlar, olamni
0‘ziga xos ko‘rish, anglash, tushinish hamda tushintirish yo‘li bo‘lib,
yozuvchining mahorati, tasvirlash san’ati haqida gap ketganda ham, asosan, shu
belgilar badiiylik mezoni sifatida talgin gilinadi.Bu jarayonni teran kuzatgan
adabiyotshunos H.Boltaboyev bu borada yaratilgan tadgigotlardan chigargan
xulosalariga asoslanib, quyidagi fikrlarni bildiradi: “Adib uslubi konkret badiiy
asarlar yaratish usullarining arifmetik yig-‘indisi emas, balki har bir asarda ma’lum
darajada namoyon bo‘lgan adibning muayyan o‘zligi deb anglamoq lozim™[3.: 6.].

Uslubiy o‘ziga xoslik, yani individual talgin va uslubiy yo‘nalishlar adabiy,
etetik tafakkur takomilidagi hodisalardan biri hisoblanadi. Qolaversa, ular ma’lum
bir davr badiiy ijodi va asarlarga xos yetakchi jihatlarni aniglash uchun ham
muhim vosita hisoblanadi.

Istiglol davri nasridagi inson badiiy tadgigiga yangicha yondashuvlarining bir
jihati uslubiy rang-baranglikda zohir bo‘ladi. Bu rang-baranglik badiiy asarlarning
g‘oya, mavzu, obrazlar tizimi, syujeti, badiiyati, badiiy tili kabi tushunchalarda aks
etuvchi ijodkor o°ziga xosligining umumlashmasi bo‘lib, adabiy jarayondagi
uslubiy yo‘nalishlardan oziglanadi. Yozuvchi uslubi ganchalik sergirra va betakror
bo‘lsa, uning milliy shakllanish negizi ham shunchalar chuqur va o‘sha xalq
madaniyati uchun ham ahamiyati katta hisoblanadi. Demak, ‘“uslubning
shakllanish jarayonida yoki shakllangan uslubning zohir bo‘lishida o‘z milliy

adabiyoti tajribasi, xalq ijod an’analari, urf- odatlar, til xususiyatlari, mahalliy ruh
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kabi ko‘p jihatlarga e’tibor qilishga to‘g°ri keladiki, bularning barchasi “milliy
uslub” tushunchasi “davr uslubi”ga nisbatan ancha yorqin, o‘ziga xos sifatlari
bilan ajralib turadigan hodisa ekanini, uni uslubshunoslikda ilmiy muomalaga
Kiritish, har davr adabiyotining oziga xos jihatlaridan kelib chiggan holda uning
boyib boorish tadrijini kuzatish va bu borada nazariy umumlashmalarga kelish
0°‘zbek uslubshunosligi zimmasidagi vazifalardan biridir degan umumlashma
qilishga asos beradi”[4.: 10.].

Shunday asarlar borki, ularda epiklikka, liriklikka moyillik ko‘zga tashlanadi,
ba’zi asarlar tilida esa kinoyalar, kesatiglar, qochiriglarni ko‘p uchratish mumkin.
Turli davrlardagi, jumladan bugungi kundagi ilmiy nashrlarda ham xususan
“Adabiyot nazariyasi’ning ikki tomligida I.Sulton, T.Boboyev, P.Qodirov,
X.Umarov, E.Xudoyberdiyev, F.Salayev va boshqgalarning tadqiqotlarida “badiiy
til” atamasi saglangan. Bu fikrlar nisbatan mukammal bo‘Igan “Adabiyotshunoslik
lug‘ati”’da ham shunday izohlangan: “Badiiy til —badiiy asar tili, so‘z san’atining
asosiy quroli, badiiy adabiyotning obraz yaratish vositasi; poetik til, badiiy
adabiyot tili kabi shakllarda ham ishlatiladi. Ya’ni badiiy adabiyot birlamchi
belgilar sistemasi sanaluvchi til vositasida, ikkilamchi belgilar sistemasini—badiiy
vogelikni tashkil giluvchi obrazlar tizimini yaratadi” [5.: 52.]. Shuni alohida
ta’kidlash kerakki, adabiyot tili garchi “badiiy til” va “til badiiyati” nomlari bilan
turlicha atalsa ham, ularning mohiyati bitta: adabiy asar badiiyligining
mezonlaridan biri ekanligi! Binobarin, badiiy tilni tashkil qiluvchi elementlar
(unsurlar)ning olimlar tomonidan har xil atalish ibuni inkor etmaydi. Jumladan,
professor B.Sarimsoqov bu unsurlarni “imkoniyat”, filologiya fanlari doktori
U.To‘ychiyev  “marom” deb nomlaydi. Adabiyotshunos B.Sarimsoqov
monografiyasida “badiiy til atalmish maxsus til yo‘q” deya uni o‘rniga “til
badiiyati” atamasini ishlatadi va uning shakllari (imkoniyatlari)ni izohlab bergan.

Demak, uslub har bir badiiy asar ijodkor shaxsiyati va o°ziga xosligini
ko‘rsatuvchi vositadir. Yaratilgan asar orgali yozuvchi o‘z uslubini namoyon
etadi. O‘tkir Hoshimov ham o°‘ziga xos uslubga ega yozuvchilardan biridir. Bu

xusiyatni uning romanlari misolida ko‘rishimiz mumkin.Asarlarning dunyoga
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kelishi, davr va kitobxon chig‘irig‘idan “eson-omon” o°‘tishi uchun yozuvchidan
juda katta mashaqqat talab etiladi. Bu to‘g‘risida O‘tkir Hoshimovning o°zi ham
shunday degan: ”Olim do‘stlarimiz xafa bo‘lmasin-u, roman yozish, nazarimda
doktorlik ishi gilishday gap. Roman nihoyatda og‘ir mehnatni talab giladi. Gap
uning hajmidamas. Menimcha, roman yozadigan galamkashda avvalo roman
tafakkuri bo‘lishi kerak. Qalamkash hikoyaning kuchi bilan gissa, gissaning kuchi
bilan roman yozsa adashadi. Menimcha, teskarisi bo‘lishi zarur. Roman kuchi
bilan gissa, gissaning kuchi bilan hikoya yozish kerak. Roman tafakkuri deganda
avvalo adibning o‘quvchiga to‘kib solmoqchi bo‘lgan dardi nihoyatda katta
bo‘lishini nazarda tutaman. Bu bittasi. Ikkinchidan, roman — juda murakkab
qurilma. Uning poydevori ham, yerto‘lasi ham bir emas, bir necha gavat bo‘ladi.
Bunday binoni “qurish” uchun tafakkurdan tashqari ijodiy tajriba ham bo‘lishi
kerak...”[6.: 60.].

Yozuvchining asar yaralishi haqidagi fikrlariga asoslanib ijodini tahlil etar
ekanmiz, hagigatdan ham asarda obrazlar til orgali go‘llanilgan xalq donoligi
namunalari , peyzaj va portretlar, adib bayoni orgali berilgan aforizmlar adib
uslubining betakrorligini ta’minlashga xizmat qilganini ko‘rsatadi. Yozuvchining
“Nur borki, soya bor” va “Tushda kechgan umrlar” romanlarining boshlanalari
0‘ziga xos adib uslubida yozilgan. Ya’ni yozuvchi gisqa hayotiy xulosalarini
keltiradi, ayni paytda esa o0‘sha xulosalar butun roman mazmunini ochib berishga
ham xizmat gilgan. Jumladan, “Nur borki, soya bor” romani “Dunyoning ishlari
qizig ekan. Eng oqil mavjudod inson deymiz-u ba’zan odamning arzimagan
narsaga aqgli yetmay qoladi. Bir pagirga gimmat, o‘tkinchi ikir- chikirlari uchun
jon kuydiradi-yu, eng bebaho xazinasidan — salomatligidan judo bo‘layotganini
o‘ylab o‘tirmaydi... -Umuman, odamning aqli doimo kechikib kiradi, - deb
o‘yladi u chuqur xo‘rsinib. -Biz hamma narsaning gadrini o°zi yo‘golganidan
keyin bilamiz. Hatto bir-birimizning qadrimizni ham”[7.: 3.] kabi fikrlar bilan
boshlanadi. O‘tkir Hoshimov ana shu hayotiy xulosalar tubzamiriga butun roman
syujetini yashiradi. Jamiyatdagi adolatsizliklardan zada bo‘lgan jurnalist yigit

Sherzodning salomatligi yaxshi emasligi, insoniylikdan pulni ustun go‘yuvchi
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Sayfi Sogiyevich kabi shaxslarning, afsuski, borligi romanda ham shular hagida
gap ketishiga aynan asar boshlanmasi orqali ishora qgilinadi. Ya’ni romanning bosh
gahramoni 0°z sog‘lig‘iga e’tiborsizligi uchun uning gadrini yo‘gotganidan so‘ng
tushinib yetadi. Sherzod xarakteriga gqarama-garshi qo‘yilgan Sayfi Sogiyevich va
uning o‘g‘li Sirojiddin esa hamma narsani “pul kuchi” bilan hal gilganliklari
uchun oxir-ogibatda soyaga aylanb golishganini juda kech tushinishadi.

Asarning g‘oyasi kitobxon albini asir etadigan yaxlit o‘ziga xos sirli tasvir
uslubi orgaligina hagiqiy pafos darajasiga yetishi mumkin. Yozuvchining ‘“Tushda
kechgan umrlar” romani “Kuz o‘lim to‘shagida yotgan bemorga o‘xshadi” so‘zlari
bilan boshlanadi. Ilk jumladagi mana shu so‘zlar asar davomida qulog‘ingiz ostida
jaranglab, goh sokin, goh shiddatli tus kitobxonni chugur mushohadaga chorlaydi.
Chunki bu jumla fagat gahramon tagdiridagina emas, romanda aks etgan davr,
muhit, jamiyat uchun ham daxldordir. Sababi o‘sha paytda jamiyat o‘lim
to‘shagidagi bemorday edi. Adib bayonida “Donolar hayotni kuzaturlar jim...”
aforizmlari, “llonning bolasi-ilon, chayonning bolasi-chayon”, ”Bolalik
subhidamga o‘xshaydi”, “Birovning turmushiga aralashish- shaytonning ishi...”
kabi o‘xshatishlardan o‘rinli foydalanilgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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BADIIY ADABIYOTDA FOLKLOR AN’ANALARI VA NAZAR
ESHONQUL 1JODI

Ahmedova Muxlisa Ulug‘bek qizi,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada folklorizm — xalq an’analari , urf- odatlari va
og‘zaki ijod elementlarining badiiy asarlarga singdirilishi jarayoni hagida so‘z
yuritiladi. Tadgiqotda folklorizmning zamonaviy badiiy asarlardagi ifodalari,
ularning estetik qiymati va badiiy muhitga ta’siri ko‘rib chigiladi. Ushbu tadgigot
orgali folklor elementlarining badiiy jarayonda ganday jonlantirilishi va uning
ta’siri haqida Nazar Eshonqul hikoyalari misolida ko ‘rib chigamiz.

AnHoTaumusi. B ngaHHON cTathbe roBOpUTCS O (OIBKIOPU3ME — IPOIECCe
BKIIIOYCHHA B XYJOKCCTBCHHBIC IIPON3BCACHUA 3JICMCHTOB HAPOJHBIX Tp&I[PILIHﬁ,
0ObIUaeB U YCTHOT'O TBOPYCCTBA. B HCCICAOBAHNHN PACCMATPUBAIOTCA IIPOABJIICHHA
dbonpKIIOpU3Ma B COBPEMEHHBIX IPOU3BEACHUSX HCKYCCTBA, MX JCTETHYECKAs
LIEHHOCTh W BIIMUSIHUE HA XYyJOXECTBEHHYK cpeny. B pamkax ngaHHOro
HCCIICAOBAHUA MBI PACCMOTPHM, KaK 3JICMCHTBI @OHBKHOpa BO3pPOXKIAKOTCSA B
XyJIOKECTBEHHOM IIpOLIECCE WM €ro BIUSHUE Ha NIpuMepe paccka3zoB Haszapa
Nmankyna

Abstract. This article talks about folklorism - the process of incorporating
elements of folk traditions, customs and oral creativity into artistic works. The
research examines expressions of folklorism in modern works of art, their
aesthetic value and influence on the artistic environment. Through this research,
we will consider how elements of folklore are revived in the artistic process and
its impact on the example of Nazar Eshanqul's stories

Kalit so‘zlar: Folklorizm, xalq og‘zaki ijodi, estetik giymat, Nazar Eshonqul
jodi, “Qultoy” hikoyasi, motiv, milliylik

KiawuyeBbie ciaoBa: GoiabKiIopusM, (GONBKIOP, ICTETUYECKAs IEHHOCTD,

tBOpuecTBO Hazapa Mmankyna, pacckas «Kynroi», MOTUB, HALMOHAIBHOCT.
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Key words: Folklorism, folklore, aesthetic value, creation of Nazar
Eshanqul, "Kultoy" story, motive, nationality

Adabiyot — xalg mulki. U inson hayotida alohida ahamiyatga ega. Inson bor
ekan, adabiyot ham Dbo‘ladi. Adabiyotning o‘lmasligini ta ’minlovchi ikkita
qudratli omil bor. Ularning biri adabiyotning g‘oyat buyuk tarbiyaviy - ma’rifiy
ahamiyati bo‘lsa, ikkinchisi, uning insonlarga zavg-shavq berish xususiyatiga
egaligidir. Zero, inson har ganday davrda, har ganday sharoitda ham busiz
yasholmaydi: u — doimo tarbiyaga, doimo ma ’rifatga va badiiy zavq olishga
muhtoj. Ana shunga ko‘ra, tarbiyaviy-estetik ahamiyatga ega bo‘lgan yetuk
asarlarga aslo zavol yo‘q. Bunga garama-qarshi holda qurug zamonasozlik ruhida
yozilgan hamda hukmron mafkura va siyosatning istagi bilan maydonga kelgan,
badiiyati bo‘sh asarlarning umri qisga bo‘ladi. Bunday asarlar davr sinovlariga
bardosh berolmay, tezda unutiladi. Badiiy asrlarda folklorizm — bu xalg og'zaki
ijodining, an‘anaviy qoidalar va motivlarining badiiy asarlarga ko‘chirilishi
jarayonidir. Folklorizm, odatda, xalgning madaniyati, tarixi va urf-odatlari bilan
chambarchas bog'langan bo‘lib, u badiiy asarlarning mazmuni va shaklida aks
etishi mumkin,

Shu ma’noda badily asarlarda xalqg og‘zaki ijodidan foydalanish
adabiyotshunoslik oldidagi muhim vazifalardan biri bo‘lib kelmogda. Chunki, har
bir davr adabiyoti folklorda o‘z aksini topadi, badiiy saygallanadi. Mumtoz
adabiyotimizdan tortib, to bugungi kungacha yaratilayotgan asarlarda xalq og‘zaki
badiiy ijodining ta’siri sezilib turadi. Badiiy adabiyotning eng qadimiy shakli xalq
og‘zaki poetik ijodi (folklor) hisoblanadi.

Nazar Eshonqul ijodi va faoliyati ulug® bir ummondir. Uning tubiga yetish
yoxud bu hikoyachilikni organish, baholash necha-necha avlodlarning ham
umriga tatigulikdir. Kitobxon bezagi uchungina emas, balki aniq g‘oyaviy-badiiy
maqgsadlari uchun, kelajak avlod uchun, davr ruhini singdirishga xizmat
qildirmoqda. Nazar Eshonqulning “Shamolni tutib bo‘Imaydi” hikoyasidagi Bayna
momo obraziga ijodiy yondashuvi 0‘ziga xos: uningcha, adib yaratgan timsol

milliy iftixorimiz, g‘urur va sharaf-shonimizdir. Bu asar o°‘ziga gadar yaratilgan
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0°zbek hikoyalaridan bir necha jihatlari bilan ajralib turadi. Avvalo, hikoyalarining
kompozitsion tuzilishi, asar vogea-hodisalarining tartib bilan, mantig chegarasida
joylashuvi boshga asarlardan keskin farg giladi. Unda go‘yo bir-biri bilan
bog‘lanmaydigan gator hikoyalar, rivoyatlar, hatto qissalar bo‘lsa-da, ular
mantigan bir-birini to‘ldiradi. Yozuvchining keyingi yillarda yaratgan “Qultoy”
hikoyasida ham insonning butun umr azoblangan va shunga duchor mavjudot
sifatidagi manzarasi chiziladi. Hikoya gahramonining nomi Uljon. Yana bir
bechoragina, mushtipar ayol obraziga duch kelamiz ushbu hikoyada. U mol izidan
tayoq sudrab, umri qir-u adirlarda o‘tayotgan bir barzangi yigit. Bu hikoyaga
“Alpomish’’ dostonidagi Alpomishning so‘zlari epigraf sifatida olingan. Bu orqali
biz yozuvchining xalgq og‘zaki ijodiga mansub dostonlardan ta’sirlanib yozganini
bilishimiz mumkin. Shuningdek, hikoyada farzandsizlik motivi hagida ham so‘z
yuritiladi. Bundan tashqgari, shuni e’tirof etish kerakki, Nazar Eshonqul hikoyalari
tili o‘ziga xosligi bilan ajralib turadi. Unda asar gahramonlarining ijobiy yoki
salbiy qahramon ekanligi yozuvchi tilidan e’tirof etilmaydi. Aksincha, bu
yumushni o‘quvchining o‘ziga goldiradi, uni mushohadaga chorlaydi. Umuman
olganda, asarda kimlar ulug‘lanayotgani, qoralanayotgani ko‘pincha bevosita
emas, bavosita ifodalanadi. Majoziy, ko‘chma ma’noli tasvirlar ta’rif-u tavsiflarga
tez-tez murojaat etilib, ularning ustuvorligi ta’minlanadi. Eng muhimi,
tasvirlardagi majozlar ko‘chma ma’noli vositalar gahramonlarning betakror ruhiy
dunyosini yoritishga xizmat giladi.

Badiiy adabiyotning asosiy magsadi asar markazidagi inson hamda uning
ichki dunyosini tadrijiylik asosida badiiy tasvirlash bo‘lar ekan, Nazar
Eshonqulning aksariyat asarlari inson va uning ko‘ngil olami, ruhiy kechinmalari
badiiy talgin etishga qaratilgani bilan e’tiborga sazovor bo‘lib, yozuvchining
adabiyot hagidagi kuzatishlari asosida o0°z adabiy-estetik pozitsiya ijod
labaratoriyasi va ijod psixologiyasini o‘rganishda muhim manba bo‘ladi. Nazar
Eshonqul asarlarini o‘qgib turib yozuvchi ijodidagi ko‘zga tashlanadigan jihatlar,
asosan, xalg mifologiyasi asosida, uning o‘zagidan ruh olib yaratilganligiga amin

bo‘lasan
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OYDIN HOJIYEVA SHE’RLARIDA TARIXIY SHAXSLAR TALQINI

Asatjanova Iroda Magsudbek qizi,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada ajdodlar hurmatini o‘z joyiga qo‘ygan, ularga
cheksiz ehtirom ko‘rsatgan, avlodlar galbiga ajdodlar kuch-qudratini singdirgan
shoira Oydin Hojiyeva she’rlari haqida gap ketadi. Uning badity tafakkur mahsuli
bo‘lgan she’rlarida tarixiy shaxslar nomlari, ularning ko‘rsatgan jasoratlari tilga
olinadi. Talmeh asosida yaratilgan baytlarda shoiraning badiiy mahorati o‘z aksini
topgan.

AHHOTanms. B 1aHHOM cTaThe pacCKa3bIBACTCA O CTHXaX MOAITECChl AMIBIH
XOHH(HCBOﬁ, KOTOpasd 1nmocCraBrjia Ha MCCTO ITOYHUTAHUC IMPCAKOB, ITPOJABHUIIA K HUM
0e3rpaHUYHOE TOYTEHHE, BCEIIa B Cep/la MOKOJEHUN CUily TpeakoB. B ero
CTHUXAaX, SABJAIOINHUXCA IMPOAYKTOM XYJOKCCTBCHHOI'O MBINIJICHWA, YIIOMHWHAIOTCA
MIMEHA UCTOPUYECKUX ACATENEH U UX OTBara. XyJ10)KECTBEHHOE MaCTEPCTBO MO3TA
OTPa’XCHO B CTHUXAaX, CO3JaHHbIX Ha OCHOBC Tamme.

Annotation. This article talks about the poems of the poetess Aydin
Khojieva, who put the honor of ancestors in their place, showed them unlimited
respect, and instilled the power of ancestors in the hearts of generations. His
poems, which are the product of artistic thinking, mention the names of historical
figures and their bravery. The artistic skills of the poetess are reflected in the

verses created on the basis of Talmeh.
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Kalit so‘zlar: badiiy asarlar, tarixiylik, ichki kechinma, poetik mahorat,
talmeh, tashbeh.

KiaroueBbie cJjioBa: XYAOKCCTBCHHBIC IIPOU3BCACHUA, HCTOPUYHOCTD,
BHYTPCHHCC IICPCIKUBAHUC, ITIOITUICCKOC MACTCPCTBO, TAJIMC, aJIJIFO3US.

Keywords: artistic works, historicity, inner experience, poetic skill, talmeh,
allusion.

Mustaqillik o‘zbek xalgiga o‘zligini anglash hamda anglatish, tarixi,
madaniyati, xalgona urf-odatlari va gadriyatlarini gayta tiklash, milliy o‘ziga xos
xususiyatlarini namoyon etish uchun shart-sharoitlar yaratdi. Har tomonlama
barkamol yangi avlodni tarbiyalab voyaga yetkazish davlatimizning bugungi
kundagi eng muhim vazifalaridan biridir. “Agar mendan sizni nima qiynaydi? deb
so‘rasangiz, farzandlarimizning ta’lim va tarbiyasi deb javob beraman”, — deydi,
O<zbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev. Pirovardida, 0z nutgida
yana shuni alohida qayd qiladilarki: “Tarbiya qancha mukammal bo‘lsa, xalq
shuncha baxtli yashaydi. Tarbiya mukammal bo‘lishi uchun esa bu masalada
bo‘shliqg paydo bo‘lishiga mutlago yo‘l go‘yib bo‘lmaydi”.[1.: 142.]

Hammamiz yaxshi tushunamizki, adabiyotda tarixiy hagigatni tiklash bilan
birga, xalgimiz tarixini, uni o‘tmishi, madaniyatini, gadriyatlarini, urf-odatlarini,
tarixiy shaxslarimizning ko‘rsatagan jasoratlarini yoshlarimiz ongiga singdirish
bugungi kunda eng birlamchi vazifaga chiqdi. “Shoirlar xalqimiz tarixi sahifalarini
varaglashga intilib, undagi har bir hodisadan zamon buguni uchun foydali
tomonlarni izladilar.” [2.:117.] Bunday ulkan vazifani chin dildan ado etgan shoira
bu — Oydin Hojiyevadir. U o°z she’rlarida xalqimiz tarixi, o‘tmishini, ajdodlarimiz
gahramonliklarini betakror misralar bilan ifodalagan. Xususan, shoiraning ‘“Nodira
imtihoni” she’rida adabiyotimizning yetuk darg‘asi bo‘lgan Nodirayi davron
ulug‘lanadi. Bilamizki, Nodira she’riyatining asosini lirika tashkil etadi. Nodira
muhabbat, sadogat va vafo kuychisidir. U go‘zallik va sadogatni, Sharg xotin-
gizlarining dard-alamlari, oh-u fig‘onlarini kuyladi. Shoira ozini ishq oynasi deb

atar ekan, bu oynada insonning hayotga umid bilan garashi, ezgu istaklari va
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orzusi aks etgan. She’rda ham mana shu xususiyatlar 0‘z aksini topgan desak hech
adashmagan bo‘lamiz.

Badiiy tafakkur tabiatidagi sifat o‘zgarishlarini o°ziga xos badiiy shakllar va
ifoda usullari xilma-xilligi asosida taqozo etgan Oydin Hojiyeva she’rda obrazlar
tizimini bir-biriga o‘xshatmasdan so‘z san’atkori singari bayon etadi, joriy holat
har bir ijodkor avlodi badiiyat tarixidagi o‘zlik giyofasini belgilab berish
barobarida, ta’riflanayotgan shoirlar individual dunyosini ham tayin etadi.

She’rda talmeh san’ati asosida Nodirayi davron ishq namozidan bizga saboq
ber, jami olam inja sozingdan hayron golsin, muhabbat sajdagohida sening mohi-
rohing adashdi, bahoring yozidan ayrildi deyilgan. Qaro sochlaringga garo motam
libosi, xazin baytlaringda ham huddi shunday, bir dardi ming bo‘lgan go‘zal,
Mohlaroyim navosida. Ishq namozi ham ogibatda gazo bo‘ldi, bu vogeadan Turon
yurti aza tutdi, el esa bu gismat xatosidan umr-umr izo yeb yurdi:

Bu elni imtihon ayla,
Bir tan-u bitta jon ayla,
Oy yuzingni ayon ayla,
Nodira, imtihon ayla,
Chiqib hurlar arosindan! [3.: 242.]

Shoiraning “Hamid G‘ulom vidosi” she’rida haqiqiy vatanparvar yurt
o‘g‘lonlari kuylanadi. Hamid G‘ulom hayoti, i1jodi, qoldirgan merosi bugungi
avlod vakillari uchun o‘rnak vazifasini bajaradi, ularni ezguliklar, yaxshiliklar
qilishga undaydi. “Do‘st-yoronlar hush endi, issiq diydorimiz tush endi, davrada
bitta o‘rin bo‘sh endi, bir kun sizga, albatta, qaytaman”,- deydi yozuvchi. G‘afur
G‘ulom na’rasidek, Oybekning faxridek, qadim toshkentliklarning martabasi,
gadridek, binafshaning atridek eliga vigor ila yana gaytadigan ijodkor sifatida
ta’rif giladi. Shoh Mashrabning ohidan ilhom olgan yozuvchi bo‘lgan Hamid
G‘ulom Lolako‘Ining mavjida baytlari ogib ketganini aytadi. Shoira yoshlar togga
intilsa men so‘gmoq yo‘l, madadkor ko‘l, himmati mo‘l, vafoning uzun yo‘li

bo‘laman deydi:
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Ko‘zlarimga joylabon,
Yurtim jannat jamolin,
G‘oyibdan mujda bo‘lib,
Tilab Vatan kamolin,
Hamidman, G‘ulomdirman —
Sahovatdir a’molim,
Har kun sizga gaytaman,
Men elimga gaytaman...

Barcha ijodkorlar ham lirik gahramonning ichki tuyg‘ulari poetik talqinini
ifoda qilishda, ulardan falsafiy umumlashmalar chigarishda, o‘quvchini
qahramonning ichki dunyosiga olib kirib, taqdiriga “hamdard” bo‘lishga muyassar
bo‘lavermaydi. Bu o‘rinda Oydin Hojiyevaning Hamid G ulom ruhiyatini, uning
ichki kechinmalarini ochib berishi keng imkoniyatlarga ega ekanligidan dalolatdir.

E’tibor bersak, shoiraning yuqoridagi satrlarida yaxlit mujassamlashtiruvchi,
odamlar galbini sehrlab, tortib turadigan bir kuch bor. Negaki, shoiraning bunday
qayg‘uli hayot ko‘rinishlarini badiiy ifoda qilishi, yaratuvchanligi, og‘ir ruhiy
holatlarini real va haqiqiy, aynan tabiiy ko‘rinishda badiiy bayon gilishiga tan
berasiz.

Asrlar ga’ridan minnatdor bogqan
Navoiyning hayrat ko‘zidir Oybek,
Sahroda daryoday guldirab oggan

Qudratli xalgiming o°zidir Oybek! [4.: 59.]

Bunday misralarni vatandoshlariga ruhdosh, ular galbini nihoyatda anglagan
shoirgina yaratishi mumkin. Shoira asrlar qa’ridan minnatdor boqib, sahrolar aro
kezayotgan lirik gahramon — Oybek ruhiyatida umidsizlik belgisini emas, balki,
Vatan uchun najot izlab, umid bilan yuz ko‘rishishga intilish nishonasini nozik
lirik chizgilar orqali tasvirlagan.

She’rda tarixiy shaxslar obrazlari bilan birga zamonamizning ko‘zga

ko‘ringan ijodkor shoir va shoiralari nomlari ham tilga olingan:
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Kelsa Jizzahdan Sharofatxonimiz,
Kamsugqum Veneradek mehmonimiz,
Kelsa Surxondan Jamila Ergashim.
Shoira Gulnora Rahmonim yana,
Ra’no Rahmonday gadrdonim yana,
Vaqt topib kelsa Salomatxon Vafo,
Qutibjon birla Farog‘at kamnamo.

Ushbu she’rda Oydin Hojiyeva o‘tmishdagi ma’naviy qadriyatlarimizning
vogelik tomirlarini bugungi hayotimizda uyg‘unlashtirib tasvirlar ekan, uni hozirgi
istiglol davri milliy g‘oyalari, manfaatlari bilan “sug‘oradi”, bu g‘oyalarni
insonning ma’naviy boyishiga “xizmat” ettiradi. Bu qgisman shoiraning o0°z
yuragiga — mangu hagqiqatlarga qaytishi bilan izohlanadi. “O‘tmishdagi buyuk
bbolar haqida yozilgan, ular alqinib yoki istiglol, Vatan,milliy g‘urur madh etib
bitilgan she’rlar talaygina. Biroq, baribir, 90-va 2000-yillar she’riyati o‘z
dominant xususiyatiga ko‘ra ko‘ngil lirikasidir.”’[5]

Shoiraning tarixiy shaxslar ulug‘langan she’rlarida ham ijtimoiy, ma’naviy-
axlogiy, milliy va tarixiy gadriyatlarimizga boy merosimiz, ijodkor shaxsiyu
tarixiy shaxslar obrazlariga badiiy javob izlashi ko‘ngil deb atalgan bekaron
mamlakatda kechayotgan sir-sinoatlarni tadqiq etishga qaratilgan sa’y-harakatlari
bilan e’tiborli.
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SHE’RIYATDA BADITY TASVIR VA TALQIN MUTANOSIBLIGI
(GULJAMOL ASQAROVA BA XOSIYAT RUSTAMOVA 1JODI
MISOLIDA)
Berdirasulova Nargiza,
magistrant,

Nukus davlat pedagogika instituti

Annotatsiya. Tasvir uslubining lirik kechinmalar bilan ifodalanish xususiyati
hamda she’r shakllarining ifodaviyligi har bir ijodkor faoliyatida yetakchilikni
tashkil etadi. Ushbu magolada Guljamol Asgarova, Xosiyat Rustamova
she’rlarining tasvir uslubi, ohang ko‘lami va uslubiy o‘ziga xosliklari tahlil
gilinadi.

AHHOTAnUsl. XapakTEepPUCTHKAa CTWIA  HW300paKEHHUSA, BBIPAKEHHOTO
JJUPUYCCKHUMHU  IICPCKUBAHUAMHU, HW  BBIPASUTCIIBHOCTL ITOOTHYCCKHX (I)OpM
ABJAIOTCA BCAYIIMMH B ACATCIBHOCTH KaKIOI'O0 XYIOKHHKA. B ,Z[aHHOﬁ CTaThe
aHAJM3UPYIOTCS OOpa3HbId CTUJIb, TOHOBOW JMAma3oH U CTUIUCTUYECKHUE
ocobeHHocTH ctuxotBopenuit ['ymkamon AckapoBoit u Xocusar PyctamoBoii.

Annotation. The characteristics of the style of the image, expressed by
lyrical experiences, and the expressiveness of poetic forms are leading in the work
of each artist. This article analyzes the figurative style, tonal range and stylistic
features of the poems of Guljamol Askarova and Khosiyat Rustamova.

Kalit so‘zlar: Badiiy talgin, ramziy ifoda, psixologik tasvir, badiiy san’atlar.

KaroueBnie cioBa: Xy,JIO)KeCTBeHHaH HHTEPIIpCTAlA, CUMBOJIIHMYCCKOC
BBIpaXKEHHUE, TICUXOJIOTHUYECKUN 00pa3, Xy10)KECTBEHHOE UCKYCCTBO.

Keywords: Artistic interpretation, symbolic expression, psychological
image, artistic art.

She’riyat inson ruhiyatining eng nozik va kechinmalarining chuqur ma’noviy
girralarini ifoda etishda o°‘ziga xos vositadir. Unda inson galbining iztiroblari,
quvonchlari, orzulari va intilishlari ma’lum bir tasvir uslublari orqali aks ettiriladi.
Albatta, bunda adabiyotning estetik asoslari ijodkorning tasvir uslubida namoyon

bo‘ladi. Shunga ko‘ra, o‘zbek she’riyatida Guljamol Asgarova va Xosiyat
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Rustamovalar ijodiyoti o‘ziga xosligi bilan yuksak ahamiyat kasb etadi. Tasvir
uslubining lirik kechinmalar bilan ifodalanish xususiyati hamda she’r
shakllarining ifodaviyligi har ikkala ijodkor faoliyatida yetakchilikni tashkil etadi.

[jodkor she’r yaratar ekan, unda davr, zamon, tabiat, qalb kechinmalari yoki
muayyan bir timsol mavzusini yoritishni o‘ziga maqgsad qilib oladi. Zotan,
she’riyatning asl negizi bu inson galbining badiiy adabiyotda aks etmish in’ikosi
demakdir. So‘z sehri orgali olamni teran his qilish, uni anglash, yangi badiiy
qiyofalarda gavdalantirish she’riyatning asosiy vazifalaridan biri bo‘lib
hisoblanadi. Umuman olganda, “She’riyat — bu olam hayotining tirik tomiri, uning
qoni, uning olovi, uning shu’lasi va quyoshidir”. [2.: 84.]. Chunki she’riyat inson
qalbini ta’sirlantiradigan, gqalbini shodlikka to‘ldiradigan, ruhiyatiga ta’sir
ko‘rsatadigan san’at turlaridan biridir. She’r orqali inson 0°z his-tuyg‘ularini ifoda
etadi, galb kechinmalarini tasvir bayonotiga yo‘naltiradi.

Qaro sochlar ogarib borar,

Jism-u jonim o, garib borar.

Borgan sari umrim rangida,

Qaro ortar, oq arib borar. [3.: 244.].

She’rlari inson galbining nozik girralarini o‘zida aks ettirishi bilan alohida
diggatga sazovor bo‘lgan shoira Guljamol Asqarova yuqoridagi to‘rtligida tajnis
san’atining go‘zal namunasini yaratadi. Ya’ni bunda shoira inson umrining
o‘tkinchiligi, vaqgtning shafgatsiz o‘tishi hagida falsafiy mushohadalar yuritadi.
Sochlarning ogarishi, jism-u jonning garishi orgali umrning doimiy harakatda
ekanligini namoyon qiladi. Birinchi misrada avji yoshlik pallasidagi garo
sochlarining ogarishi umrning tezogar suv misol o‘tayotganligini anglatsa,
ikkinchi misrada ya’ni “jism-u jonim o, qarib borar” misrasida esa ruhida va
jismonan ham keksayish pallasiga kirib borayotganligi xususida so‘z ochadi.
Uchinchi misrasida vaqt o‘tishi bilan inson hayotining ranglari o‘zgarishi,
yoshlikning quvonchli damlari o‘rnini hayotiy tajriba, ichki kechinmalar
egallashiga ishora qiladi. “Qaro ortar, oq arib borar” — she’rning eng falsafiy

misralaridan biridir. Bu yerda “qaro” qayg‘u va g‘am ramzi hisoblanadi, ya’ni
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yosh o‘tib, keksalik pallasiga qadam qo‘yilar ekan, tashvishlar ham ortib boradi.
“Oq arib borar” esa yoshlikdagi umid va beg‘uborlikning sekin-asta kamayib
borishiga ishora. Berilgan she’riy parchada badiiy yondashuv, badiiy san’atlar va
ramziy ma’nolarning mohirona tarzda aks etishi uni yanada ta’sirchan bo‘lishiga
hissa qo‘shgan.

Tungi mashinalar ko‘tarar shovqin,

Daraxtlar chekkaga oladi o°zin.

Endi anglaganda yashashning shavqin —

O, nega yumilib borasan ko‘zim?! [4.: 135.].

Xosiyat Rustamova galamiga mansub bo‘lmish ushbu she’rda lirik gahramon
o‘tayotgan umrini sarhisob qilishga urinadi. Kechaning sukunati fonida
mashinalarning shovqini, hayotning tinimsiz davom etayotganini ko‘rsatadi. Bu
yerda mashinalar — vaqgtning o‘tishi, shovqin esa hayotning qizg‘in jarayonlari
ramzi bo‘lib kelgan. Daraxtlarning jim turishi yoki o‘zini chetga olishi ham
alohida ma’no kasb etadi. She’rda lirik gahramon hayotining asl mohiyatini
tushunishi, uni taftish qilishga urinayotganigini ko‘rish mumkin. She’rning
so‘nggi baytidagi “O, nega yumilib boradi ko‘zim” ritorik so‘roq ifodasida
berilgan misrasi orgali insonning hayot hagidagi o‘ylarini, ichki iztiroblarini
ifodalashga xizmat gilgan. Bu she’r inson hayotining mugqarrarligi, vaqtning
shafgatsizligi va hayot mazmunini kech anglash fojiasini ifodalaydi. U o‘quvchini
chuqur falsafiy mushohadaga undaydi, o‘z hayotini mazmunli yashashga
chorlaydi. “She’riyat muttasil ravishda inson idrok tuyg‘usini tahlil qilishga
intiladi. Chunki ushbu holat sabab va ogibat o‘rtasida munosabat hosil giladi, his-
tuyg‘uni ma’no tarangligiga yo‘naltiradi. Unda tasvir ruhiyati teranligi, bilsih va
anglash darajasi tadriji, falsafiy fikr yangilanishi his qilinadi” [1.: 35.] .

Ko‘rinadiki, she’rda inson kechinmalari, tuyg‘ulari va shu bilan bir qatorda,
shu she’rni o‘gib turgan inson ruhiyatidagi tasvir bayonoti ham o‘z aksini topadi.
Umuman, she’riyat bu inson, inson ruhiyatining fikran qaralganda, olamning bir
ko‘zgusi demakdir.

Qish keldimi —
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Keldimi bahor,

Bu yerlarda noma’lum fasl.

Daraxtlardan tortib

Yomg‘ir, qor —

Quyoshgacha olingan asir. [4.: 135.].

“Qish keldimi — keldimi bahor” misrasidagi “qish” va “bahor” so‘zlari bu
yerda antitezani yuzaga keltirmoqda. Shoira daraxtlar, yomg‘ir, qor va quyosh —
tabiatdagi tabily unsurlar vositasida o°zining holi bayonotini bermogchi bo‘ladi.
Tabiat unsurlarining “asir” sifatida tasvirlanishi hayotning cheklanganligini,
insonning o‘z gismati ustidan nazorat gila olmasligiga ishora bo‘lib xizmat gilgan.
Uning keyingi misrasi shunday davom etadi:

Hech gayerga bo‘lmaydi ketib,

Tun beorom.

Ingrab otar tong.

Qayerdandir kuz kelar yetib,

O°z holingcha o‘sa boshlasang.

She’r kechinmalar, iztirob, o‘zgarish va ruhiy o‘sish jarayoni hagida davom
qilib boradi. Ushbu she’r namunasida Xosiyat Rustamova tabiat va inson
holatining uyg‘unligini tasvirlagan. “Tun beorom” — bu inson ruhiyatidagi, uning
ichki dunyosidagi notinchlik, xavotir, bezovtaliklarni bildiradi. “Kuz kelar yetib”
esa inson o‘z holicha o‘zgarishni boshlaganidagi kutilmaganda yuz beradigan
o‘zgarishlarni anglatadi.

Meni asrab qgoling, sovuq kunlardan,

G‘amlarning gahridan asrangiz meni.

Men sha’nsiz va shonsiz ketmagaydirman,

Nechun go‘shiglarim jim, rangsiz mening. [5.: 50.].

“Sovuq kunlar” deb nomlangan bu she’rda shoira hissiyotlarni, tuyg‘ularni
metaforik obrazlar vositasida aks ettiradi. Ya’ni bu yerda “sovuq kun” deyilganda,
g‘amli, gqayg‘uli kunlar nazarda turiladi. “Fikr she’rning guli; tuyg‘ular daraxti,

kechinmalar bog‘i”. [6.: 130.]. Shoira o‘z fikri bayonida metafora (“Sovuq
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kunlar”, “g‘amlarning qahri”, “jim qo‘shiq”)lardan unumli foydalanadi. Bunda
lirikk gahramon faqat qayg‘uli kunlar bilan, hayot qiyinchiliklari bilan qolishni
istamasligini, dunyodan sha’nsiz va shonsiz ketmaslikni namoyon qiladi.

Har ikkala ijodkor she’riyatida tasvir uslubi o‘ziga xos poetik mahorat va
individual badity tamoyillarga asoslanadi. Guljamol Asqarova she’riyatida
realistik va psixologik tasvirlar, inson kechinmalari, tabiat tasviri anig, sodda va
ixcham tarzda akslantirilsa, Xosiyat Rustamova she’riyatida abstrakt tasvirlar
uchraydi. She’rlarida tasvirlar ko‘pincha ramziy ma’nolarga ega bo‘ladi, epitet va
metaforalardan monhirlik bilan foydalanadi. Umuman olganda, ikkala shoira
ijodiyotida tasvir uslubi o‘ziga xos. Ularning she’rlarida aks etgan yorqin va
ta’sirli tasvirotlar o‘quvchi tasavvuriga singdiriladi, tahlil va talgin jarayonida
yuzaga keladigan muammolarga barham beradi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada xalg og‘zaki ijodi va yozma adabiyot
munosabati, folklorga xos unsurlarning zamonaviy hikoyachilikda qo‘llanilishi,
aynigsa, tush motivi, miflarning poetik jozibasi mahoratli yozuvchi Isajon Sulton
hikoyalari asosida ilmiy tahlil gilindi.

AHHOTauMs. B craTbe HAy4yHO aHaIU3UPYETCS B3aHMMOCBSI3b YCTHOTO
(1)0JIBKJIOpa U IIMCbMEHHOU JIUTCPATYPbI, UCIIOJIb30BAHUC 3JICMCHTOB (bOHBKJIOpa B
COBPECMCHHOM ITIOBCCTBOBAHUM, 0COOEHHO MOTHBA CHOBHI[CHHﬁ, a TaKXKe
IIO3THYCCKOC OYapOBAHHC MI/I(l)OB Ha OCHOBC pPACCKA30B TAJIAHTIMBOI'O ITHMCATCIIA
HUcaiiona Cynrana

Abstract. This article scientifically analyzes the relationship between oral
folk art and written literature, the use of elements characteristic of folklore in
modern storytelling, especially the dream motif, the poetic charm of myths, based
on the stories of the talented writer Isajon Sultan.

Kalit so‘zlar: folklorizm, folklor, motiv, uslub, syujet, tush motivi, mif, safar
motivi, tog' timsoli, gahramon, obraz, badiiy psixologizm , poetika, badiiyat.

KiarwueBble ciioBa: GonbkiopusM, HOIbKIOP, MOTUB, CTHIIb, CFOKET, MOTHB
CHa, MU}, MOTUB NYyTEIIECTBUs, CUMBOJI TOPbI, repoil, 00pa3, XyJd0KeCTBEHHBIN
ICUXOJIOTHU3M, ITIOOTHKA, XYAO0KCCTBCHHOCTD.

Keywords: folklorism, folklore, motif, style, plot, dream motif, myth, travel
motif, mountain symbol, hero, image, artistic psychologism, poetics, art.

Badiiy adabiyotda milliy xarakterlar va milliy urf-odatlar aks etgan asarlar
juda ko‘p o°rin egallaydi. So‘nggi davr o‘zbek nasrida asar yaratishda xalq og‘zaki
ijodi motivlariga murojaat qilish kuchaydi. Ular asar syujeti, mohiyatiga singib
ketib, jjodkor fikr yuritishida asosiy vositaga aylanib boryapti. Xalq og‘zaki ijodi
namunalarini go‘llash asarda badiiy tasvirning mukammalligini, uning ta’sir kuchi
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oshishini ta’minlashga xizmat qiladi. Folklor asarlari o‘zining hayotiyligi, ijtimoiy
tabiati, g‘oyaviy mohiyati hamda o‘ziga xos badily Xxususiyatlari bilan
adabiyotimizda alohida o‘ringa ega. Xalq mehnati, urf-odati, turmush sharoiti,
orzu-istagi, kurash va g‘alabalari uning mavzusi va mazmunida aks etadi. O‘zbek
adabiyotshunosligida olib borilayotgan tadqiqotlardan ma’lumki, ijodkorlar badiiy
idrok etilgan vogelikni tasvirlash usulida folklor unsurlaridan samarali
foydalanmoqda. Folklorizmlar badily mukammal asarlar yaratishda, chinakam
adabiyot maydonga kelishida ham asosiy o‘rinni egallaydi. Zero, Prezidentimiz
ta’kidlaganlaridek: “Adabiyot xalqning yuragi, elning ma’naviyati ko‘zgusi.
Bugungi murakkab zamonda odamlar galbiga yo‘l topish, ularni ezgu magsadlarga
ilhomlantirishda adabiyotning ta’sirchan kuchidan foydalanish kerak”[1.:116.]
O‘zligini anglagan har ganday xalq milliy ma’naviy sarchashmalarini ko‘z
qorachig‘iday asraydi, uni keyingi avlodga meros qilib qoldiradi. O‘zbekiston xalq
yozuvchisi Isajon Sulton ijodida milliy ma’naviy merosimizni aks ettirish, folklor
unsurlaridan foydalanish, folklor motivlari vositasida gizigarli syujetlar tanlash
adibning uslubiy o°ziga xosliklarini belgilaydi. Yozuvchi va adabiyotshunos
Isajon Sulton ijodida ota-bobolarimizdan meros bo‘lib kelayotgan, necha zamonlar
chigirig‘idan o‘tgan, ko‘pchilikning xotirasidan ko‘tarilayotgan ko‘plab betakror
og‘zaki ijod namunalarini ko ‘rishimiz mumkin.

Isajon Sulton hikoyalarining uslubi u gadar murakkab emas. Ifoda yo‘sinida
milliylik, an’anaviylik, tasvir aniqligi va metaforiklik, shuningdek, holat
tasvirining birinchi planga chiqarilishi kabi jihatlar yaqqol sezilib turadi; ijodkor
uslubining o‘ziga xosligi oddiy, analitik va sintezlashgan folklorizmlardan
foydalanishda, folklorizmlarning asar syujetida ochig va yopiqg holda go‘llashda,
peyzajdan o‘rinli foydalanishida ko‘rinadi. Yozuvchi hikoyalarida folklor va
mumtoz adabiyotga xos badiiy usullarning sintezini ko‘rish mumkin. Aynigsa,
adibning “Yog‘och kovush”, “Shamolli kecha”, “Manzil”, “Bog‘i Eram”,
“Otamga nimadir bo‘ldi”, “Avliyo”, “Xazinabon” kabi hikoyalarida folklor
stilizatsiyasi bo‘rtib ko‘rinadi. Folklor stilizatsiyasi jarayoni folklorning mifning

zamonaviy vogelik tasviriga singdirilishida, zamon kishisi obrazini yaratilishida,

296



zamondoshlar obrazining tipiklashtirilishida qo‘llanganligini kuzatamiz. Yugorida
nomi keltirilgan hikoyalarida sinov, safar, xatar, o‘lim, tush, xotirlash, ziyorat,
o‘gay ona va o‘gay bolalar kabi motivlar mavjud. “Xalq og‘zaki ijodida safar
motivi eng Ko‘p tarqalgan desak, aslo mubolag‘a bo‘lmaydi. Chunki aksariyat
sehrli ertak va doston gahramonlari turli magsad (yoki sabab) bilan safarga
otlanadilar: Alpomish Barchinni keltirish uchun, Kuntug‘mish Holbekani izlab,
kenja shahzoda Bulbuligo‘yoni tutib kelmoq gasdida, Husanboy Oyparidan
tushining ta’birini so‘ragani, Isajon Sultonning ‘“Manzil” hikoyasida safar motivi
yaqgol namoyon bo‘ladi. “Manzil” hikoyasidagi qahramonlar: katta og‘a, hikoya
giluvchi roviy, Muslim, Muhammad va Abdullalar uzog manzilni ko‘zlab yo‘lga
chigishadi, magsadlari o°zlariga tegishli xazinani topish. Manzil sari ketishar ekan,
xuddi xalq ertak va dostonlaridagi kabi hikoya qahramonlari ham tog‘lar, vohalar,
sahrolarni bosib o‘tishadi. Safarga chiqgan ko‘plab hamrohlar Ko‘hiqof tog‘iga
ham yetib kelishadi.Ko‘pchiligi shu yerlarda qolib ketishadi. Hikoyaning asosiy
qahramonlari besh og‘a-inigina manzilga, Tilsim tog‘iga, yetib borishadi.
Hikoyada tog‘ kulti bilan bog‘liq mifologik qarashlarning transformatsiyasi
kuzatiladi. Xuddi folklor janrlaridagi kabi mazkur hikoyada ham tog‘ “inson
oyog‘l yetmaydigan, faqat tanlangan shaxslar yoki mifologik personajlar
yordamida borish mumkin bo‘lgan epik makon” sifatida talqin gilinadi. Hikoyada
inson umrining qgisgaligi, ushalmagan, bajarilmagan yumushlarning, g‘oyalarning
amaliy ifodasi avlodlar tomonidan bajarilishiga ramziy ishoralar beriladi. Chunki
hikoya so‘nggida fagat eng kichik uka Abdullagina ortga gaytadi. Hikoyada
Polbos nomli jinning oz sohibiga sodiq xizmat qilishi, sehrli gobiliyati va unga
gahramonlarning duch kelishi gadimgi garashlar asosida kelib chiggan mifologik
motivlarning ifodalanilishidir. Yozuvchi mifologik motiv aks etishida asar badiiy
g‘oyasini ochish, asar syujetini shakllantirishda ustalik bilan foydalangan.
“Manzil” boshdan oyoq ramz asosiga qurilgan. Bunda safar go‘yo inson umrining
ganchalik murakkab ekanligiga urg'u beriladi.Go yoki yo‘lda uchragan gulzor-u
cho‘llar uning shodlig-u g‘amiga o‘xshaydi. Manzil-orzulardan bino etilgan bino-

sarob sifatida aks ettiriladi. Hikoyani o‘qib bitirganimizdan so‘ng o‘zimizda
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qolgan xulosani quyidagicha sharhlash mumkin: “Ey dil, o‘tayotgan har bir
lahzadan o°‘zligingga, o‘zligingdan esa har bir lahzangga nazar sol. Sen chir
aylanib qgidirayotganing, aytaylik, tilsim tog‘i, ajab emaski, shu oraligdan
topilsa!”. Vogealarni bu kabi xalgona ohangda, xalq uslubida xalqchil tasvirlay
olish yozuvchining individual ijodiy uslubi sifatida shakllangan.

Bundan tashqari uning “Qismat” hikoyasida ham tush motivini uchratamiz.
“Qismat” hikoyasida xalq og'zaki ijodiga alogador bo‘lgan tush motivi, gadimgi
mifologik motiv baliq obrazi, garg'ish kabi folklorizmlarni ko‘rishimiz mumkun.
“Qismat” hikoyasi o‘z epigrafi bilan ham digqgatni tortadi. Hikoyada "Otangga
cho‘p otsang, kun o‘tib bir kun farzanding senga tosh otmog'i mumkin" degan
hikmatli gap keltiradi. Epigrafdan ham ma'lumki asarda ota va bola munosabatlari
yoritiladi va aynan vogealar tush motivi orqgali ochib beriladi. Bu hikoyada
gadimgi mifologik motiv — inson ruhining baligga aylanishi gahramonning ichki
dunyosini ochib berishda asosiy vazifani bajargan. Otasi vafotidan keyin uning
ruhi baligga aylanishi, baligning qozonda jizillab qovrilishini gahramon do‘zax
azobi sifatida gabul qiladi. Bu orgali u zulmkor otasini do‘zax olovida
qovrilayotganini tasavvur giladi. Ruhning balig bo‘lib gozonda qovrilishi hikoya
mazmunini kuchaytiradi. Hikoyada ona obrazining achchiq qismati, umr
yo‘ldoshidan biror marta ham yaxshilik ko‘rmasada, undan ta'na-yu dashnomlar
eshitsada, erini “rahmatiga olgan bo‘lsin” deb eslaydi. Bu orgali biz sharg
ayolining eriga bo‘lgan sadogatining go‘zal ifodasini ko‘rishimiz mumkin.
Hikoyada adib asosiy e'tiborini insonning gilmishi tasviriga garatgan. Hagigatdan
ham, biz hikoya oxirida otaga cho‘p otsang, kun o‘tib farzanding senga tosh
otmog'i mumkin ekanligini bilib olishimiz mumkin.

Yozuvchinning “Avliyo”, “Otamga nimadir bo‘ldi”, “Turmush”, “Qismat”
kabi bir gator hikoyalarida tush motivi yetakchilik giladi.Ozbek folklorida tush
motivini alohida tadqiq gilgan olim Jabbor Eshonqul tushlarning asar strukturasida
tutgan o‘rniga qarab ikki guruhga ajratadi: “1) syujet o‘zagini tashkil etuvchi
namunalar; 2)syujetning ma’lum halqalarini bog‘lovchi namunalar”.Isajon Sulton

hikoyalarida esa tush motivi syujetning ma’lum halgalarini bog‘lovchi vosita
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sifatida keladi va, asosan, inson taqdiri hamda kelajagi to‘g‘risida sirli xabarlar
hagidagi tasavvurlarni o‘ziga xos ravishda badiiy ifoda etishga xizmat giladi.
Yozuvchining “Avliyo” hikoyasidagi tush motivi taqdirning amalga oshuvi
insonning o‘z Xatti-harakatlari va intilishlariga bog‘liq, degan qarashlarni
ifodalash uchun go‘l kelgan. Yozuvchi tushga badiiy-estetik vazifa yuklagan.
Hikoya gahramoni Abdulqodir bolalik chog‘ida firdavs jannatini tush ko‘radi,
keyinchalik uch-to‘rt marta bir xil tush ko‘radi: “Har safar to‘rt tarafi qorong‘ilik
bo‘lgan tushunarsiz bir makon ichida, yashil nur og‘ushida tovlanib ko‘rinardi” .
Abdulgodirning avval jannatni, umr shomida do‘zaxni ko‘rishi — bu uning
dunyoda o‘tkazgan umrining natijasi, u qilgan amallarning samarasi. Inson
ruhiyatida ongli hislardan ko‘ra, anglanmagan hislar ko‘lam jihatdan cheksizdir.
“Avliyo” hikoyasidagi Abdulqodir qayta-gayta ko‘rgan tush ham ongga qalqib
chigmagan hislar bo‘lib, bu tushlar risoladagidek o‘tmayotgan umrga ishora edi
aslida. Hikoyada insonga bir marta beriladigan umr, u vaqti kelsa tugashi, hech
narsani orgaga gaytarib bo‘lmasligi, hammasi uchun hisob-kitob gilinishi ramzlar,
majozlar, tabiat tasviri, xotiralar yordamida ochib berilgan. Hikoya syujetida tush
motivi halgasining joylashuv o‘rni vogea boshi va oxiriga to‘g‘ri keladi. Inson
umrining ibtidosi va intihosidan darak beruvchi mazkur tushlar ayni chog‘da
uning umriga berilgan haggoniy baho, deyish mumkin.Isajon Sulton o°z
hikoyalarida gahramonning ichki kechinmalarini, xarakterini ochib berishda
ajdodlarimiz tafakkurida mavjud bo‘lgan mifologik tasavvurdan, xalgona tasvir
usulidan keng foydalanadi. Yozuvchi hikoyalarida mif mohiyatan o‘zining shaklan
vazifasini kengaytirib, mifopoetik vazifani ado eta boshlaydi. Hikoya syujetida
ikkilamchi mazmun doirasiga ko‘chadi, ya’ni biror hodisaning mohiyatini
teranlashtirish, qaysidir personaj xarakterini ochish, gaysidir badiiy niyatni amalga
oshirishda vosita vazifasini o‘taydi. ljodkor jahon va o‘zbek folklori asosidagi
badiiy mifologizmlarning betakror namunalarini yaratdi. Yozuvchi hikoyalarida
folklorga xos motiv va syujetlar stilizatsiyasi, mifologik obrazlar
transformatsiyasi, diniy-e’tiqodiy qarashlarga asoslangan mifologizmlar yaqqol

namoyon bo‘lgan. Hikoyada folklor wunsurlaridan foydalanish muallif
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dunyoqarashi, estetik idealini gavdalantiruvchi vosita sifatida ko‘rinadi. Ayni
paytda yozuvchining ijodiy individualligini ham belgilaydi.

Xulosa qilib aytganda, yozuvchining asosiy yutug‘i shundaki, gahramonlar
ruhiy holatini tasvirlashda ortiqcha tafsilotlarga berilmaydi va vogealarni hayotiy
tasvirlaydi. Hikoyada har bir detal, har bir so‘z asar g oyasini, mazmun-mohiyatini
ochish uchun xizmat giladi. Adib asar tafsilotlarini shundayligicha emas, badiiyat
talablari doirasida tasvirlashga harakat qiladi. Badiiy asarning giymatini
belgilashda undagi har bir katta-kichik tasvirda yozuvchining dalillash mahorati
ham juda muhim ahamiyat kasb etadi. Isajon Sulton hikoyadagi har bir detalga
ijodiy yondashadi va sayqal beradi. Isajon Sulton o‘z asarlari orgali milliy o‘zlikni
ifoda etish bilan birga, insonning tirikligi, hayoti va bu dunyoga kelishidan
magsad ne ekanligini anglash inson uchun g‘oyatda muhim vazifa ekanini
ugtiradi. Aytish mumkinki, folklor unsurlari Isajon Sultonga o‘z yo‘li, uslubi,
o‘zligi va o°q ildizini topishga yordam bergan.
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MIRZO KENJABEK IJODIDA INDIVIDUALLIK
Gulimova Rixsiya,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy o0°zbek she’riyatida ijodiy
individuallik va poetik ifoda masalalari Mirzo Kenjabek ijodi misolida tahlil
etiladi. Shoirning asarlaridagi o‘ziga xoslik, badiiy uslub va mavzular ko‘lami
o‘rganilib, bugungi o°zbek adabiyotidagi o‘rni va ahamiyati yoritiladi.

AnHoTanusi. B 1anHoit ctathe Ha mpuMepe TBopuecTBa Mupso Kenmxabdbeka
AHAJIM3UPYIOTCA BOIIPOCHI TBOp‘ICCKOﬁ HHIUBUAYAJIbHOCTH W IIO3THUYCCKOI'O
BBIDOKEHHUSI B COBPEMEHHOM y30eKckoil mol3uu. W3ydeHsl cBoeobOpasue,
XYIOKECTBEHHBIM CTWJIb U TEMAaTHKa IPOU3BEICHUN I103Ta, MOAYEPKHYTHI KX
MECTO Y 3HaY€HUE B COBPEMEHHOM y30€KCKOI IUTepaType.

Annotation. In this article, the issues of creative individuality and poetic
expression in modern Uzbek poetry are analyzed on the example of Mirzo
Kenjabek's work. The originality, artistic style and range of themes in the poet's
works are studied, and their place and importance in today's Uzbek literature is
highlighted.

Kalit so‘zlar: Mirzo Kenjabek, individuallik, uslub, an’ana, mahorat, poetik
ifoda

KiawuyeBbie ciaoBa: Mup3o KeHmkabek, WHIWBUAYaTbHOCTb, CTHJIb,
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O‘zbek she’riyati boy adabiy, tarixiy merosga ega bo‘lib, har bir davrda
0°‘ziga xos ijodiy yo‘nalishlar va uslublar bilan bardavom tarzda boyib kelgan.
Bugungi kunda ham o‘zbek she’riyati hamin qadar yangi avlod shoirlari
tomonidan rivojlantirilmogda. Ushbu maqolamizda esa sergirra ijodkor Mirzo
Kenjabek ijodi misolida ijodiy individuallik tahlil etiladi.[1.:56.]

Mirzo Kenjabek zamonaviy o‘zbek she’riyatining sergirra vakillaridan biri
bo‘lib, uning asarlarida o‘ziga xos ijodiy individuallik yagqol ko‘rinib turadi.
Shoirning she’rlarida milliy gadriyatlar, insoniy tuyg‘ular va zamonaviy
muammolar o°ziga xos uslubda ifoda etilganligining guvohi bo‘lishimiz mumkin.
Uning ijodida an’anaviy va zamonaviy unsurlar uyg‘unlashib, o‘quvchiga chuqur
ta’sir ko‘rsatadi. Shoirning bir gancha she’rlari qo‘shig bo‘lib qulog‘imizga
chalingan bo‘lsa ajabmas. Aynan shoir ijodidagi an’anaviylik va zamonaviylik
unsurlarining namoyon bo‘lishini “Atirgulim” she’ri misolida ko‘rishimiz
mumkin:

Gullar ogshom chog ‘ida

O ‘yga tolar emishlar,

Quyosh botgan tarafga

Qarab golar emishlar

She’rda adabiyotdagi eng qadimiy va an’anaviy obrazlardan biri bo‘lgan gul
hagida so‘z boradi. U bilan birgalikda esa Quyosh obrazini ham uchratamiz.
She’rning quyidagi misralarida esa barcha gullar ichidan alohida atirgulni ajratib
ta’rif etadi:

Faqatgina atirgul,

Sog ‘inch dog ‘lab ko ‘ksini,

Quyoshi ketgan yo ‘Idan

Olmas emish ko ‘zini.[3.:89]

Gullar orasida fagatgina atirgul Quyosh ketgan joydan ko‘zini uzmasligini

aytar ekan, atirgulning ko‘zini yo‘ldan uzmasligi bevosita jonlantirish san’atining
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chiroyli namunasi desak yanglishmagan bo‘lamiz. Bilamizki, bu yerda aynan
atirgul besabab tanlangan emas. Atirgullar tabiatan chiroyli bo‘lishiga garamay,
ancha chidamli gul hisoblanadi. Kech kuzning izg‘irin sovug‘iga qadar gulini
ochishni go‘ymaydigan, sovuq tushib, qor yog‘ib gunchalari sovuqda qolishini
bilsa ham Quyoshning salgina ilig nuridan oz hissasini olib qgolishga, so‘nggi
lahzaga qadar kurashuvchi bu gul she’rda sadoqat, vafo, sabr kabi
tushunchalarning ramziy timsoli sifatida kelgan bo‘lishi mumkin.

Mirzo Kenjabekning poetik ifodasi boy va rang-barang bo‘lib, u turli badiiy
vositalardan mohirona foydalanadi. Shoirning she’rlarida metafora, tashbeh, ramz
va boshga badiiy usullar orgali chuqgur ma’nolar ifoda etiladi. Uning asarlarida
tilning boyligi va ifoda imkoniyatlari keng go‘llanilib, o‘quvchida estetik zavq
uyg‘otadi. Shoirning asarlari o°ziga xos badiiy uslub va chuqur mazmun bilan
ajralib turadi. Mirzo Kenjabekning ko‘plab she’rlarida diniy va falsafiy mavzular
yetakchi o°rin tutadi. Masalan, “Ibodat” she’rida ibodatning turli ko‘rinishlari va
uning inson hayotidagi ahamiyati hagida so‘z yuritiladi:

Ibodat ne? Yaratuvchiga itoat ham ibodatdir,
Haqiqgiy bandalik bilan sadogat ham ibodatdir.

Bu misralarda shoir ibodatning nafagat diniy amallar, balki ilm olish, san’at
bilan shug‘ullanish va halol mehnat qgilish kabi faoliyatlarda ham namoyon
bo‘lishini ta’kidlaydi. Shoirning bunday yondashuvi ibodat tushunchasini kengroq
talgin etishga undaydi.

Shoirning ijodida milliy va ma’naviy gadriyatlar alohida o‘rin tutadi. Uning
“Vatan, ko‘zlardasen, qaroqlardasen” kabi she’rlarida Vatanga bo‘lgan muhabbat
va sadoqgat ifodalanadi. Bu asarlar orgali shoir o‘quvchilarni milliy gadriyatlarni
gadrlashga va ularga sodiqg bo‘lishga chorlaydi:

Vatan, galblardasen, garoglarda sen,

Qodiriylar bilan gamoglardasen.

Vatan, dillardasen, iymonlardasen,

Shahidlar bilan maydonlardasen. [6.: 57.]

303



Ushbu she’rda Vatanning inson hayotidagi ahamiyati, insonning Vatani
gayerda bo‘lishligi batafsil bayon etilgan. Vatanning shahid ketgan mard
o‘g‘lonlari mana shu vatan uchun, uning porloq kelajagi uchun kurashganligini
e’tirof etib etar ekan, aslida vatan har bir insonning qalbida, dilida va o‘sha
dilidagi iymonida bo‘lishi aytiladi. Bu she’rda insoniy qadriyatlar bilan birga
diniy-falsafiy tushunchalar ham uyg‘un holda bir-biriga mujassamlashib ketgan.
Umuman, shoirning deyarli barcha she’rlarida bu kabi tushunchalar bevosita
o‘ringa ega desak xato bo‘Imaydi.

Shoirning ilmiy faoliyatiga, ijod to‘lginlariga nazar solar ekanmiz, uning
tarjimonlik sohasidagi faoliyatini ham qisgacha eslab o‘tish joizdir. Mirzo
Kenjabek nafagat shoir, balki mohir tarjimon sifatida ham tanilgan. U Aleksandr
Pushkinning “Yevgeniy Onegin” asarini 0°‘zbek tiliga tarjima qilib, o‘zbek
adabiyoti xazinasini yana bir durdona asar bilan boyitgan. Shuningdek, u fors-tojik
mumtoz adabiyotining ko‘plab asarlarini o‘zbek tiliga o‘girgan, bu esa o‘zbek
kitobxonlariga jahon adabiyoti durdonalarini 0‘z ona tilida o‘qgish imkonini
bergan. Ayniqsa Farididdin Attorning “Tazkirat ul-avliyo” asarini mahorat bilan
tilimizga o‘girgan. Turkman adabiyotidan esa Maxtumqulining “Saylanma’sini,
“Oshiqlar Haq ishqginda” nomli she’riy to‘plamlarni ham ona tilimizga tarjima
gilgan. [2.: 49.]

Umuman olib garaganda Mirzo Kenjabek Alloh nazari tushgan bir inson.
Shoirlik ham, olimlik ham unga Allohning go‘zal inoyatidir. ljodidagi rang-
baranglik va sermazmunlik esa so‘zimizning isbotidir. Xulosa giladigan bo‘lsak,
Mirzo Kenjabek ijodi zamonaviy o‘zbek she’riyatida ijodiy individuallik va poetik
ifodaning yorgin namunasidir. Uning asarlari orgali 0‘zbek adabiyoti yangi mavzu
va uslublar bilan boyib, o‘quvchilarga estetik zavq va ma’naviy ozuga beradi.
Fikrlashiga, hayotga bo‘lgan munosabatiga ta’sir o‘tkazmay golmaydi.
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ASQAD MUXTOR IJODIDA BOG* TIMSOLI
Hayitbayeva Maftuna
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Magolada Asgad Muxtor she’rlarida tabiat tasviri, xususan,
bog* bilan bog‘lig tasvirlarning ramz sifatidagi ahamiyati izohlab o‘tilgan. Shoir
she’riyatidan olingan misollar yordamida fikrlar bildirilgan va izohlangan. Bog*
timsolining she’r umumiy g oyasi va shoir fikrlarini ochib berishdagi ahamiyati
o‘rganilgan.

AnHoTaums. B ctaTthe oOBACHSETCA 3HAUCHUE O0pa3za MPHUPOJIbI, OCOOECHHO
00pa3oB, CBSI3aHHBIX C CaJIOM, Kak CUMBOJia B cTuxax Ackama Myxrtapa. Uaen
BBIPpAKAIOTCA MW IIOACHAKOTCA Ha IIpUMCPax HW3 II033HMH I103TaA. HCCHGI[yeTCH
3HaueHue 00pasa cajia B paCKpPhITUH OOILIEH WU CTUXOTBOPEHUS U MBICIU MO3TA.

Abstract. The article explains the meaning of the image of nature, especially
images associated with the garden, as a symbol in the poems of Askad Mukhtar.
Ideas are expressed and explained using examples from the poet's poetry. The
significance of the image of the garden in revealing the general idea of the poem
and the poet’s thoughts is explored.

Kalit so‘zlar: lirika, peyzaj, timsol, ramz, g‘oya, ramziy ma’no, detal,
mulohazakorlik, falsafiy lirika, she’riyat.
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O‘zbekiston xalq yozuvchisi, shoir, dramaturg, publitsist, tarjimon Asgad
Muxtor o°zining xilma-xil janrlardagi nasriy, lirik asarlari, jahon adabiyotidan
tarjimalari bilan XX asr o‘zbek adabiyotining rivojiga salmoqli ulush go‘shdi.
Garchi yozuvchi sifatida tanilgan bo‘lsa-da, uning original lirikasi hali-hanuz
o‘zining sehru jozibasini ko‘z-ko‘z etib kelmogda. Shoir ijodining eng ko‘zga
tashlangan xususiyatlaridan biri sifatida e’tirof etiladigan falsafiy intellektuallik
uning har bir she’rida yaqqgol ko‘zga tashlanadi. Hayot falsafasini teran anglagan
ijodkorning xulosalari quyma satrlarda ketma-ket kelar ekan, o‘quvchini o‘yga
toldiradi, nafas rostlab, mulohaza qilishga, satrlar gatidagi fikrlarni anglashga
undaydi.

She’rni shoir galbining tarjimai holi deydilar. Bu tarjimai hol sanalar,
raqamlar, fakt va ma’lumotlardan emas, galbning tepinish va talpinishlaridan,
iztirob-u quvonchlaridan, ayrilig‘u armonlaridan, undagi tuyg‘u-kechinmalarning
parvozi va poetik mazmun kasb etishidan tarkib topadi. Asgad Muxtor galbining
tarjimasi o‘laroq paydo bo‘lgan she’rlar esa ramzlarga boyligi bilan ajralib turadi.
Xususan, bizning diggatimizni tortgan va tahlilga undagan jihat bu shoir ijodida
nafaqat peyzaj lirikasi, balki bog‘ va uning tasviri bilan bog‘liq o‘rinlar juda
ko‘pligi bo‘ldi. Ushbu magolamizda ayni shu bog* timsolining ganday ramziy
ma’nolarni o‘zida jamlaganini tahlil gilishni magsad qildik.

Dilmurod Quronov va boshga adabiyotshunoslar “Adabiyotshunoslik
lug’ati”’da peyzaj lirikasining mazmun mohiyati, maqgsad vazifalari haqida:
“Peyzaj lirikasida tasvirlangan tabiat manzarasida lirik subyekt galbi suratlanadi.
Lirik subyekt galbidan o‘tkazib berilgan manzara oniy kayfiyatning obraziga
aylanadi. Shu ma’noda peyzaj lirikasida tabiatni tasvirlash magsad emas, balki bir
vositadir... Ko‘p hollarda she’rda tasvirlangan manzara ramziy obrazga aylanadi.
Va mavjudlikning mangu muammolari, ijtimoiy hayot, inson fe’l-atvori, hayotning

mazmuni va shakllar mohiyatini obrazli tarzda ochib berishga garatiladi ”, -deb
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ta’kidlasalar, Izzat Sulton: “Badiiy asardagi tabiat tasviri peyzaj (manzara) deb
ataladi. Tabiat tasviri syujetning tarkibiy gismlaridan biri bo‘lib, asarning
g‘oyaviy-estetik quvvatini oshiradi”, — deb yozadi. Mazkur fikrlar nasriy
asarlarga nisbatan aytilgan bo’lsa-da, Asgad Muxtorning ijtimoiylikka asoslangan
tabiat lirikasiga ham begona emas. Xususan, bog* va uning tasviri bilan bog‘liq bir
gancha o‘rinlar borki, ulardan shoir 0‘z badiiy niyatini ochib berishdagi bir vosita
sifatida foydalangan.

Asgad Muxtor ijodidagi bog* bilan bog‘lig o‘rinlarda bog* tushunchasi ham
peyzaj vositasi sifatida, ham ramziy ma’noda go‘llanilgan. Dastlab diggatimizni
peyzaj elementi sifatidagi “bog‘’ga qaratsak:

Bizning bog ‘da ogshom paytlari,

Yig ‘ib olganida kun shu lasini,

O ‘tlar orasida yashil chigirtka

Boshlaydi tinimsiz ashulasini. [7.:15.]

“Tun o‘y surar” she’ridan olingan ushbu parchada ham bog* peyzajning bir
gismi sifatida ishtirok etgan. Dunyo tuzilishida, inson hayotida har bir narsaning,
tabiatning har parchasining alohida o‘rni borligini tunlari chirillaydigan chigirtka
misolida aytishni istagan shoir bog‘ elementini ham tasvirni boyitish magsadida
gistirib o‘tgan. Sarlavha qo‘yilmagan yana bir gisga she’r:

Bizning bog ‘da chigsang ogshom sayriga,

Yo oralab yursang sen ishkomlarni,

Cho ‘chitmagil sevishganlarni,

Osmonlarda sezsiz o zni, mayliga.

Bu lahzalar bir umrga tatir,

Bu lahzalar sinar yoshlik sabrini.

Biz shularni ko ‘rib, bilamiz axir

Tungi yulduzlarning gadrini. [7.: 16.].

Ko‘ringanidek, ushbu she’rda bog‘— sevgan ko‘ngillarning visll maskani,

ularning baxtli onlariga guvoh bo‘ladigan joy sifatida tasvirlangan.
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Navbatdagi misolda ham bog¢ning fagat bir detal o‘rnida kelganini ko‘ramiz,
xolos:

Bizning bog ‘da shifobaxsh o ‘t bor,

Xalq uning otini bargizo ‘b demish.

Chunki o ‘sha o ‘tni tunlari bedor

Yulduzlar nur bilan sug ‘orar emish. [7.:18.]

Asgad Muxtorning boshga ko‘plab she’rlarida bog¢ dunyo ramzi sifatida
istifoda etilgan. Xususan, «Olma to ‘kildi» she’rida bog‘-dunyoga giyoslanar ekan,
undagi olma daraxtidan har bitta omonat turgan mevaning to‘kilishi xuddi
onalarning bitta farzandidan judo bo‘lishiga giyoslanadi:

Meva to ‘kiladi. Bog ‘lar dimiggan.

Tunlari “top” etib olma tushadi.

Tonggi o ‘ylarimday tinib, tiniggan

Og ‘ir sukunatning bag 7in teshadi...

... “Top-top” degan sari yo ‘gotganday har gal

Ona ayriladi bir farzandidan... [7.:16.]

Bog*ni shoir hatto insonlar galbiga ham mengzaganini ko‘rishimiz mumkin.
Shoirning «Shamol» she’rida ramzlar va ma’no zalvori ancha kuchli bo‘lib,
undagi shamol yengiltabiat insonlar ramzi bo‘lib kelsa, bog‘— insonlarning pok
hislarga, umidlarga to‘la galbini o‘zida mujassamlashtiradi:

Tunlari intizor kutasan xabar,

Eshik g ‘irchillasa, uyqung gochadi.

Bilmasmiding axir shu paytga gadar:

Ba zida eshikni shamol ochadi.

Bilmasmiding shamol yengil, daydi,

Unga muhabbat ham, taqdir ham arzon.

Bugun sochlaringni silab, erkalaydi,

Ertaga bog ‘larni etadi xazon. [7.:32.]

Yoki yana bir she’rda shunday misralar bor:

Shabboda ovulni oralab o di,
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So ‘nggi rutubatni bog ‘lardan quvlar.

Yana gurkiratar galbdagi o ‘tni

Oq yo 1 sizga, ey toshqgin suvlar! [7.: 19.]

Ushbu misralarda bahor kelishi bilan bo‘lgan o°zgarishlar: shabbodaning
bog‘ oralab yurishi, gishlogdan uzun gishdan golgan rutubatni yuvishini, galbdan
g‘amni ketkazib, galb olovini gurilkatib yuborisha parallel qo‘yadi. Shu o‘rinda
shoir rutubat so‘zining shakldoshligidan juda o‘rinli foydalanganini ko‘ramiz:
ya’ni bu so‘zning namlik va g‘am-musibat ma’nolari yordamida mumtoz she’riy
san’atlardan biri — iyhom(shubhaga solish) paydo bo‘lgan. Anigroq aytadigan
bo‘lsak, bahor kelib, shabboda bog‘lardagi qishning yomg‘ir-qorlaridan golgan
namlikni yuvdimi yoki ko‘ngillardagi g‘amni ketkazdimi— o‘quvchini oylantirib
go‘yadi. Bu borada Asgad Muxtorning badiiy mahoratiga tan bermasdan ilojimiz
yo‘q.

Xulosa o‘rnida aytishimiz mumkinki, Asgad Muxtorning lirikasi chin
ma’noda murakkab. Shoirning badiiy falsafasi sodda misralarga chuqur hayotiy
to‘xtamlarini jo gilishida yaqgol ko‘rinadi. Xususan, biz tahlilga tortganimiz bog°
bilan bog‘lig o‘rinlar ham shunchaki go‘llanmagan. Ba’zi o‘rinlarda peyzaj bilan
bog‘lig element vazifasini bajarsa, ko‘pincha biror ijtimoiy g‘oya yoki shoirning
badily magsadini ro‘yobga chiqgarish yo‘lidagi ramz bo‘lib keladi. Bunday
o‘rinlarni fagat bog‘ tasvirida emas, balki boshga har ganday she’ridagi
timsollarda ham ko‘rishimiz mumkin. Demak, Asgad Muxtor fagat mohir
nosirgina bo‘lib qolmay, lirikaning katta namoyondasi sifatida ham e’tirof
etilishga loyiq shoir hamdir.
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MAXTUMQULI 1JODIDA FOLKLOR STILIZATSIYASI
Ishmuratova Muhayyo,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Maxtumquli ijodida xalq og‘zaki ijodining
ta’siri va uning badiiy stilizatsiya uslublari tahlil gilinadi. Shoirning asarlarida
xalg qo‘shiqlari, dostonlar va magqollar bilan bog‘liq obrazlar, iboralar va poetik
uslublarning ganday aks etgani ilmiy-nazariy asosda yoritiladi.

AnHoTaTumMs. B naHHO# cTarthe aHanmu3upyercs BiIusHHUE (OJIBKIOpa |
METOJOB €ro XyJIO0KECTBEHHOW CTWIM3allMM B TBopuecTBE MaxTymkynu. B
MPOU3BEJCHUSAX TI03Ta Ha HAYYHOU U TEOPETHUECKOW OCHOBE OTPa)KEHbI 00pa3bl,
(bpa?,I::I N TTOOTHYCCKHUEC CTHUJIM, OTHOCAIMECA K HAPOAHBIM IICCHAM, ObUIMHAM U
IIOCJIOBHULAM.

Abstract. This article analyzes the influence of folk oral literature and its
artistic stylization methods on Makhtumkuli's work. It sheds light on the scientific
and theoretical basis on how the poet's works reflect images, expressions, and
poetic styles associated with folk songs, epics, and proverbs.

Kalit so‘zlar: xaql og‘zaki ijodi, turkman adabiyoti, folklor stilizatsiyasi,
an’anaviy she’riyat .

KarwudeBble cjoBa: yCTHOE HAapOAHOE TBOPYECTBO, TYPKMEHCKas
auTeparypa, PoabKIOpHAs CTHIU3AIINS, TPATUITMOHHAS TI0D3USI.

Keywords: folk oral literature, Turkmen literature, folklore stylization,
traditional poetry.

Maxtumquli — XVIII asr turkman adabiyotining eng vyirik vakillaridan biri
bo‘lib, uning ijodi xalq og‘zaki ijodi bilan bevosita bog‘liq. Uning she’rlarida xalq
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go‘shiglari, maqollar, rivoyatlar va dostonlardan foydalanish, ulardan ijodiy
stilizatsiya qilish jarayoni o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘ladi. Shoir o‘z asarlarida
xalqona iboralar va turlik janrlardan unumli foydalangan. Maxtumquli Firog‘iy
turkman adabiyotining ulkan namoyandasi bo‘lib, uning ijodida xalq og‘zaki ijodi
an’analari muhim o‘rin tutadi. Shoir oz asarlarida turkman xalgining urf-odatlari,
afsona va rivoyatlarini badiiy uslubda gayta ishlagan holda, ularni yangi mazmun
va shaklda tagdim etgan. XVIII asr oxiri, XIX asr boshlarida yashab ijod etgan
turkman shoirlari Saidiy, Kotibiy, Miskin Qilich va Zeliliy Maxtumquli ijodining
davomchilari sanalishadi.

Turkman mumtoz shoirlarining yana bir namoyandasi Mullo Napasdir.
Adabiyot tarixida Mullo Napas o‘zining bizgacha yetib kelgan ikkita mazmundor
dostoni — “Gelmisham” va “Zo‘hro va Tohir” dostonlari bilan mashhur.

Qardosh o‘zbek, tojik va qirg‘iz adabiyotlarida bo‘lgani kabi, turkman
adabiyoti taragqgiyotining birinchi davrida ham (1905-1929) poeziya yetakchi janr
bo‘lib goldi. Bu vagtlarda xalq shoiri Ko‘rmulloning “Bolshevik™ dostoni, Durdi
Qilichning “Zolimlar”, “Kambag‘allar”, Mullo Murtning “Turkmaniston uchun
azizsan”, “Ozodlik” singari she’riy asarlari davrning dolzarb masalalariga
bag‘ishlangan edi.

G‘ayratiy ta’biri bilan muxtasar aytganda, o‘zbek — turkman xalglarining
do‘stlik va gardoshlik tarixi Amuday uzun. Bu gardoshlik ularning adabiyoti va
og‘zaki ijodiyotida ham chuqur iz qoldirgan. Go‘ro‘g‘li bir qancha turkman xalq
eposlarining bosh gahramoni bo‘lganiday, girqdan ortiq o‘zbek xalq dostonlari
ham uning mardlik, oliyjanoblik xislatlarini tasvirlashga bag‘ishlangan. Tohir va
Zuhra, Oshiq va G‘arib singari pok sevgi timsollari har ikki xalqgda ham zo‘r
muhabbat va samimiyat bilan ulug‘lanadi. Zero, o‘zbek va turkmanning tili, urf-
odatlari, madaniyati uyg‘un, adabiyoti va san’ati umumiydir. Maxtumqulining
she’rlari xalqona ruhda bo‘lib, unda xalq magollari, matallar va iboralari keng
go‘llanilgan. Bu usul shoirning asarlariga samimiylik va ta’sirchanlik bag‘ishlab,
o‘quvchiga yaginlashtiradi.[3.: 63.] Masalan, uning she’rlarida xalq og‘zaki

ijjodiga xos bo‘lgan obrazlar va timsollar orgali insoniy fazilatlar, axlogiy
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gadriyatlar tarannum etiladi. Shoirning ijodida folklor stilizatsiyasi, ya'ni xalq
og‘zaki ijodi unsurlarini badily asarlarga moslashtirish orqali yangi mazmun
yaratish jarayoni yagqol namoyon bo‘ladi. Bu usul orgali Maxtumquli xalgning
boy madaniy merosini saglab qolish va kelajak avlodlarga yetkazishga intilgan.

Maxtumqulining asarlari turkman xalqining tarixi, madaniyati va an’analarini
o‘rganishda muhim manba bo‘lib xizmat qiladi. Uning ijodi orqali xalq og‘zaki
ijjodi va yozma adabiyot o‘rtasidagi uzviy bog‘liglikni kuzatish mumkin.
Tadgigotchilar Maxtumqulining poetikasini xalg ruhiga yaqginligi, murakkab
badiiy tasvir usullaridan foydalangani bilan alohida ajratib ko‘rsatishadi. Xalg
og‘zaki ijodi barcha turkiy xalqglar adabiyotida muhim o‘rin tutadi. Turkman xalqi
orasida dostonchilik, go‘shiglar va maqollar keng targalgan bo‘lib, bu an’ana
Maxtumquli ijodida ham oz aksini topgan. Shoirning ko‘plab she’rlarida xalqona
iboralar, hikmatli so‘zlar va ritmik tuzilish folklor an’analariga mos keladi. Uning
she’riyati xalq qo‘shiglari kabi kuy bilan aytilishga mos kelgani bilan ham ajralib
turadi. Adabiyotshunos A. Bekmurodovning fikriga ko‘ra, Maxtumquli she’rlarida
xalq ijodining nafagat syujet jihatidan, balki poetik tuzilma va ifoda vositalari
jihatidan ham aks etishi uning ijodini o‘ziga xos tarzda xalqchil giladi. [1.: 93.]

Folklor stilizatsiyasi shoir tomonidan xalq og‘zaki ijodi elementlarini ongli
ravishda gayta yaratish va adabiy asarga singdirish jarayonidir. Maxtumqulining
she’riyati turli maqollar va hikmatli so‘zlarga boy. Masalan “Dunyo bir ko‘prikdir,
o‘tar insonlar”. Ushbu ibora xalq falsafasi bilan hamohang bo‘lib, dunyo va hayot
haqgidagi xalgona qarashlarning aksidir. Shoir o‘z she’rlarida xalq dostonlaridan
syujet va obrazlarni olib, ularni yangicha talqin qiladi. Masalan, uning she’rlarida
turkiy dostonlardagi qahramonlar obrazlari kuzatiladi. Maxtumquli she’rlarining
badiiy ohanglari xalq qo‘shiglari bilan mushtarakdir. Ularning oson yodda golishi
va kuyga mos kelishi ham aynan shu bilan bog‘liq. Maxtumqulining she’riyati
ko‘p jihatdan xalq ruhiyatini aks ettirgani bilan e’tiborlidir. Uning qator asarlarida
xalq og‘zaki ijodidagi ma’naviy va estetik qadriyatlar ifodalangan. Masalan,
quyidagi misralar badiiy xalgona uslub bilan ajralib turadi:

“Men pirimdan oldim peshonam chizig*,”
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“G*‘am yuki ustimdan bosib turadi”.

Bu misralar nafagat xalqona obrazlar, balki xalg go‘shiglariga xos melodik
tuzilishga ega bo‘lib, she’rning kuy bilan aytilishiga mos kelishini ko‘rsatadi.
[2.:123.]

Xulosa qilib aytganda, Maxtumquli ijodida folklor stilizatsiyasi muhim
badiity unsur bo‘lib, u xalq og‘zaki ijodi bilan adabiy ijodning uyg‘unlashuvi
natijasida shakllangan. Shoir xalq dostonlari, magollar, hikmatli so‘zlar va xalq
go‘shiglari uslubidan ijodiy foydalangan holda, ularni o‘ziga xos adabiy uslubga
aylantirgan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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Annotatsiya. Ushbu magolada So‘z mulkining sultoni Mir Alisher Navoiy
g‘azallarida peyzaj,ya’ni tabiat tasviri qaysi o‘rinda go‘llanilganligi tahlil gilingan.
Bundan tashqgari peyzajning mohiyati, she’riy san’atlar qaysi o‘rinlarda
keltirilganligi ochib berilgan.

AnHoTauus. B manHoil crarbe B rasensx cyiaraHa Co3za Mup Anumepa

HaBou ananmusmpyeTcss mel3ax, TO ecTh o00pa3 mnpupoasl. Kpome Toro,
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pacKphIBaeTCsl XapakTep JaHmmadTa U MecTa, TAe MPEACTaBICHO MOITUYECKOE
HCKYCCTBO.

Annotation. In this article, it is analyzed where landscape, i.e., the image of
nature is used in the ghazals of Mir Alisher Navoi.
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diagnosis.

Alisher Navoiy jahon adabiyotining eng buyuk namoyandalaridan biridir.
Navoiy yaratib goldirgan boy adabiy merosning katta gismini lirika tashkil etadi.
Hassos shoir insonning murakkab his-tuyg‘usi va ruhiy kechinmalarini, uning fikr-
0‘yi va orzu-intilishlarini, hayot va tabiat lavhalarini g‘oyat yuksak san’atkorlik
bilan badiiy mujassamlantirdi. “Xazoyin ul maoniy” kulliyoti Navoiy bog‘idan bir
guldastadir. N.Mallayev tahriri ostida 1992-yil “O‘qituvchi” nashriyoti tomonidan
chop etilgan mazkur kulliyotda 60 ta g‘azal, 1 ta muxammas, 27 ta qit’a, 7 ta
ruboiy, 10 ta tuyuq, 2 ta fard va 1ta muammo berilgan. Unda insoniy ishq 11 ta,
zohidona ishq 29 ta, orifona ishq 21 nafar g‘azalni tashkil etadi. Ushbu
guldastadagi lirik poeziya gahramoni shoirning o‘zi bo‘lib, izlanishlarimiz ayni
to‘plamdagi g‘azallar yuzasidandir.

Badiiy asarlarda berilgan tabiat manzaralari tasviri ijodkor badiiy mahoratini
namoyon etadigan omillardan biri sanaladi. Chunki tabiat manzaralari tasvirida
ijodkorning o‘zi galamga olayotgan makonga munosabati, u joyni ganchalik
bilishi, gahramonlari dunyosi va ular yashayotgan muhitni nechog‘lik chuqur his
gilishi bilinadi. Shu bois tabiat manzaralari tasviri badiiy asarning tarkibiy gismi

hisoblanadi.
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Tabiat tasviri ijodkor badiiy mahoratini namoyon etuvchi muhim omillardan
sanaladi. Chunki manzaralar tasvirida ijodkorning so‘z go‘llash mahorati, galamga
olingan makonga munosabati yuzaga chigadi. Badiiy asarlarda tabiat tasvirlari
ijodkorning badiiy mahoratini, uning ijtimoiy falsafiy qarashlarini ko‘rsatib
beradi.

Tabiat manzaralari ko‘rinishi kitobxonlarning gahramonlar harakteri, holatini
his qgilishga imkon berishi jihatidan ham juda muhim ahamiyat kasb etadi.
Qahramonlar yashaydigan joy ham ularning hayoti hagida anig tasavvurlar
uyg‘ota oladi. Peyzaj yaratish yozuvchidan mahorat talab qilganidek, uning
tarjimasi ham tarjimondan alohida yondashishni talab giladi.

Alisher Navoiy oz asarlarida doimo insonni eng aziz zot sifatida tasvirlab
kelgan.Shuningdek, atrofimizni o‘rab turgan, unga xizmat qilayotgan tabiat
tasviriga ham alohida e’tibor bilan qaraydi. Peyzaj badiiy asar shaklining tarkibiy
gismi bo‘lib, u g‘oyaviy magsadni ifodalashda u bilan uyg‘unlashadi. Alisher
Navoiy asarlarida tabiat tasviri rang-barangdir. Shoir asarlarida kishi hissiyotining
turli holatlari tabiat hodisalariga giyoslangan holda yoritiladi.

Ey Navoiy, ul quyoshning mujdai vaslin berib,

Qilsa netkay shomi hashrim mehnatni ko‘toh subh.

G‘azalniig boshidan boshlab davom etib kelgan shom — tong badiiy
zidlanishi maqta’ga kelib yakunlanayapti. Subhdan keyin quyosh chiqishi va
tunning chekinishi mugarrar. Lekin Alisher Navoiy nazarda tutgan tong ilohiy
tajalli safosi bo‘lganligi sababli quyosh ham piri murshid galbi yoki Mutlag
ruhning manbai timsolidir. Tong esa shu manba’ — nur chashmasining darakchisi.
Oshiqg yo‘lovchi hijron tuni, ya’ni dunyoviy talablar, ilohiyotdan uzoglashtiruvchi
ishlar-zulmlar zulumoti qiynog‘idan keyin nihoyat vasl shodmonligi imkonini
topadi, ko‘ngil darichasi yor jamoliga garab ochila boshlaydi. Maqta’ning zohiri
ma’nosi: “Ey Navoiy, ul quyosh, ya’ni yor vaslining daragini yetkazib, hijron
shomi azobini (mehnat — azob degani) qisqartirsa koshkiydi”. Baytning orifona
botiniy ma’nosi esa bunday: “Ey Navoiy, vahdat nuri jilvasi — tong Zoti mutlaq

(yoki komil inson galbi) manbaiga yetishish xushxabarini yetkazib, iloh yodidan
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begonalashuv qiynog‘i, kasrat zulumoti ichra chekayotgan ruhiy iztirobu
azoblarimni gisgartirsa nima bo‘lar ekan”. Mazkur g‘azalda Navoiy ilohiy ishq
kechinmalarini real insoniy kechinmalar tarzida ana shunday tasviru talgin etadi.
Zotan, oriflarning tarigat darajalarini egallash yo‘lidagi intilish — yonishlari nega
real bo‘Imasin, axir bu oddiy odamlarning emas, o‘zlarini ruhan tayyorlagan, juda
katta vazifani bo‘yinga olib, fagat ma’naviy ma’rifat sari o‘tli shavq bilan intilish
odamlarning har ganday dunyoviy tushunchadan xoli pokiza ishgi. Shuning uchun
ularning galb kechinmalari yuksak va oliyjanobdir. Shu shavqg va intilishni tor
ma’noda tushunmasligimiz kerak. Bu Navoiy kabi buyuk insonlarning dunyo va
iloh orasida, dunyoni sevish va dunyo kishilaridan zadalik, dunyo ishlaridan
ko‘ngil uzolmaslik va dunyoda bo‘lmagan idealga boglanish, uni sevish hislari
orasidagi talpinish-izlanishlari, ruhiy sargardonlik va qiynoqlarning ramziy she’riy
izhoridir.

Alisher Navoiyning ulug‘vorligi shundaki, unda zohiriy va botiniy ma’nolar,
ya’ni ishqi ilohiy va ishqi ma’joziy ifodalari bir-biriga xalaqit bermaydi, balki bir-
birini to‘ldirib, quvvatlab turadi. Boshgacha aytganda, ishqi haqigiy tasviridan
ishgi majoziy tasviriga yoki aksincha holatga oson o‘tiladi, kitobxon goh bu
ma’nodan, goh u ma’nodan, goh har ikkisidan zavqlana oladi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, tahlil doirasiga tortilgan baytlar jonlantirish
— tashxis san’atlari orqali yaratilgan peyzajning go‘zal namunalaridir. Bu baytlar
g‘azalda o‘ziga xos lirik vogeabandlikni tashkil etgan. G‘azallar ulkan badiiy
mahorat mahsuli sifatida Navoiy ijodida, umuman, o‘zbek g‘azaliyotida muhim
o‘rin tutadi va hamisha ma’naviy-ma’rifiy ahamiyatini saqlab qoladi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
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SHOIRA SHAMS LIRIKASIDA QO‘LLANILGAN BADITY SAN’ATLAR

Komiljonova Moxidil Oybek qizi,
magistrant,
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Annotatsiya. Ushbu magolada zamonaviy o‘zbek she’riyatining iste’dodli
vakili Shoira Shams lirikasida badiiy san’atlarning o‘rni mavzusi yoritilgan.

AHHOTauMs: B 1aHHOU CTaThe paccMaTPUBAETCS TEMA XYI0KECTBEHHOTO B
CTUxax U_IOI/IpBI [Mlamc TamaHTINBOHU NpCaACTaBUTCIbHUILIBI COBpeMeHHOfI
y30€KCKOI1 JIMTepaTyphl.

Annotation: This article discusses the artistic techniques used in the poems
of the talented representative of modern Uzbek poetry, Shoira Shams.

Kalit so‘zlar: badiiy san’atlar, mubolag‘a, tashbeh, talmeh, husni ta’lil,
tajnis, tazod, laff va nashr.
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TanpMux, Tamoux, XyCHU Taduilb, TAXKHUCH, Ta301, Jadd 1 HaIIp.

Keywords: artistic arts, an exaggeration, talmeh, tashbeh, husni ta’lil, tajnis,
tazod, laff and nashr.

Mustaqillik davri o‘zbek she’riyati janrlar xilma xilligi, vazn erkinligi, mavzu
xilma-xilligi, tilining zamonaviyligi jihatidan boshqa davr she’riyatidan tubdan
farg giladi. Lirikada munosib ijod gilayotgan, kitobxonlar galbidan joy olgan shoir
va shoiralar talaygina. Ular orasida ming vyillik tarixga ega mumtoz adabiyotimiz
an’analarini davom ettirib, bu an’analarga zamonaviylik baxsh eta olgan Shoira
Shams ijodi alohida e’tiborga loyiq. Uning she’rlari sodda, lekin kuchli til bilan
bitilgan. Shu boisdan shoira lirikasi kitobxonlar uchun tushunarli va yagindir.
Shoira lirikasida ishg-muhabbat, tabiat tasviri, ijtimoiy mavzular betakror va nafis
o‘xshatishlar bilan galamga olingan. U yoki bu ijodkor salohiyati hagida so‘z
borganda, uning nimalarni tasvirlagani emas asosan, qanday tasvirlaganiga e’tibor
garatilgan.[1.: 4.] Ming vyillik tarixga ega bo‘lgan adabiyotimizda badiiyat
masalasi oldingi o‘rinda turadi. Shu jihatdan Shoira Shams lirikasida go‘llanilgan

badily san’atlar ijodkor salohiyatini ochib berishga, bayt yoki misralarda
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ifodalangan g‘oyaning ta’sirchanligini, yorqinligini anglashga ko‘mak-lashuvchi
asosiy unsur hisoblanadi. Shoira Shamsning aruz vaznidagi she’rlarida mumtoz
adabiyotga xos ramziy-majoziy obrazlar, tasavvufiy ishg ohanglari, o‘ziga xos
tilidan mohirona foydalansa, barmoq vaznidagi she’rlarida ham soddalik, o‘ziga
xos tasvir, ichki kechinmalar va sof insoniy tuyg‘ular, manzaralar yaqqol ko‘zga
tashlanadi. Shu tariga shoira har ikkala vaznga murojaat etib, o‘z gobiliyat va
igtidorini namoyish eta olgan.

Shoira o‘zbek mumtoz adabiyotining an’anaviy vazni bo‘lmish aruz vaznida
bir necha janrlarda ijod qilib, vazn talablaridan chetga chigmagan holda o‘zining
sodda va ta’sirchan lirikasi bilan zamonamiz she’riyatiga o°zining munosib
hissasini go‘shmoqda. Ma’lumki, g‘azal janri mumtoz adabiyotda eng keng
targalgan bo‘lib, ishq va muhabbatni kuylash, izhor etish magsadida yaratilgan.
Keyinchalik janr takomillashib ijtimoiy mavzularni ham oz ichiga ola boshlagan.
Shoira Shams ijodida ham g‘azal janri ishq va muhabbat, insoniy kechinmalarni
ifodalashda asosiy vosita bo‘lib xizmat qilgan. Shoira g‘azallarida har bir mavzu
janr talablariga muvofigq vazn tartibi, qofiyalanish tartibi va qurilishi, matla’ va
maqta’ning o‘z o‘rnida kelgani, qolgan baytlarda mavzu ketma-ketligi jihatdan
mohirona qalamga olingan. G‘azallarda badiiy tasviriy vositalardan ham unumli
foydalangan. She’riy san’atlardan qanchalik mohirona foydalanganligi hagida so‘z
yuritilganda ta’kidlash joizki, ular ifodalanayotgan fikr ta’sirchanligini va
jozibadorligini, hayotiyligini ta’minlagan.

Tashbeh — Sharq she’riyatida eng ko‘p uchraydigan she’riy san’at bo‘lib,
o‘xshatish degan ma’noni anglatadi. Bunda ijodkor tasvirlamoqchi bo‘lgan shaxs
yoki narsani mavjud bo‘lgan narsa yoki mavhum tushunchaga o‘xshatadi.
Shoiraning “Bizga ham” radifli g‘azalida tashbeh san’atining go‘zal namunalariga
guvoh bo‘lamiz :

Tun yorib ul xurshidi raxshon ko‘rinsun bizga ham,
Yuz ochib bir g‘unchai handon ko‘rinsun bizga ham.
Vasfida nolon o‘lubmiz kechalar ko‘z yummayin,

Yoshimiz artib sahar cho‘lpon ko‘rinsun bizga ham.

318



Bayt an’anaviy ishq muhabbat mavzusida yor vasfi, uning ishqida ozor
chekkan ma’shuqa holati tasviriga bag‘ishlangan. Bunda yor xurshidi raxshon
ya’ni porloq, nurli ma’nosida, g‘unchai handon ya’ni kulib turuvchi ma’nosida,
cho‘lpon ya’ni yorug® yulduz ma’nosida madh etishda shunday o‘xshatishlardan
foydalangan.

Mubolag‘a — kattalashtirish, kuchaytirish demakdir. Bunda ma’lum bir holat
yoki harakat bo‘rttirib, kuchaytirib tasvirlanadi. Misol uchun:

Mani ishqing bila ovvora gilding
Ko‘zim yoshini ham favvora qilding

misralarida yor ishqida kuygan oshiq ma’shuqaga murojaat gilmoqda, uning
muhabbat ko‘yida to‘kkan yoshlari favvoraga giyoslanmoqda. Mubolag‘aning bu
turi ig‘roq deb atalib, ishonish mumkin bo‘lsa ham hayotda yuz berishi mumkin
bo‘Imagan mubo-lag‘adir.

Talmeh — nazar solmoq degan ma’noni bildirib, she’rda mashhur tarixiy
vogealar, joy nomlari, adabiy asarlar yoxud ularning gahramonlari nomlariga
ishora qilish deganidir. Yuqoridagi g‘azalning keyingi:

Hajrini kam chekmadik necha Zulayho ishgidan,
Ul Yusuf gilsun imo, imkon ko‘rinsun bizga ham

baytida ham talmeh san’atidan foydalanilgan. Ya’ni Zulayho, Yusuf kabi
tarixiy shaxslar, gissa va rivoyat gahramonlari nomlarini keltirish orgali fikr
yuzaga chigadi. Bunga quyidagi bayt ham misol bo‘la oladi:

Sen- Rabg‘uziy, sen- Yugnakiy, sen- Yassaviy,
Xogoniyam, ham Koshg‘arim- turkiy tilim

Bu baytda Rabg‘uziy, Yugnakiy, Yassaviy kabi turkiy tilda yozilgan asarlari
turkiy tillar va adabiyotshunoslik fanlari, bir gancha ijtimoiy fanlar rivojiga katta
hissa qo‘shgan ulug® siymolar va Xoqoniya, Koshg‘ar kabi joy nomlari talmeh
san’atidan o‘rinli foydalanilganligining dalilidir.

Husni ta’lil — chiroyli dalillash deganidir. Bunda biror tasvirlanayotgan
hodisaga shoirona biron sabab ko‘rsatish san’ati shu nom bilan ataladi. Shoiraning

“Payvand” radifli g‘azalidagi ushbu bayt bu she’riy san’at mavjud:
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Yanog‘ing rangidin rang oldi ra’no,
Qiyosi sen mahi tobong‘a payvand

Bayt ishqiy mavzuda yor tasvirini ifodalab, baytning birinchi misrasida hatto
ra’no guli ham yorning ya’nog‘ining qizilligidan rang olgani ifodalangan. Ko‘rinib
turibdiki, bu xil ta’lil fikrning kuchaytirilishiga xizmat qilgan.

Laff va nashr —yig‘ish va yoyish ma’nosini anglatuvchi she’riy san’at bayt
yoki misrada bir necha narsa yoki tushuncha nomini keltirib, so‘ng ularga hukm
kelti-rishdir. Bundan magsad tushunchalar tasvirini kuchaytirib, bo‘rttirib
tasvirlashdir:

Tishing durru, labing kulguchi firuz,
Bo‘libtur g‘unchai handing‘a payvand

baytda ma’shuganing tishi durga, kulib turgan lablar firuzga giyoslanmoqda.

Shoiraning bir necha janrlarda barakali ijod qilib, ularda ham she’riy
san’atlar betakror misralar orqali qo‘llanilganini ko‘ramiz.

Dildan ishqin izlar erdim, bo‘sh edi
Balki bizning rishta tori bo‘sh edi.
Qalbi toshga bilmam aylandi gachon,
Bir zamonlar yor ko‘ngli bo‘sh edi.

Tuyuq janrida yaratilgan bu misralarda tajnis san’ati namunalari mavjud.
Tajnis —she’riy san’ati jinsdosh, shakldosh so‘zlarni turli ma’nolarda go‘llashdir.
Jumladan, birinchi misradagi bo‘sh edi so‘zi topolmadim ma’nosida; ikkinchi
misradagi bo‘sh edi so‘zi mustahkam emas edi ma’nosida; oxirgi misradagi bo‘sh
edi so‘zi qalbi yumshoq, mehribon ma’nosida kelgan. Yana quyidagi baytda ham
tajnis she’riy san’atini qo‘llash orgali yaratilgan go‘zal tasvir uslubining guvohi
bo‘lamiz:

Shoira, ul yor uchun ko‘ksungni yor,
Ishq aro pargola dilga zor sho‘x
Baytdagi birinchi yor so‘zi ma’shuqani, ikkinchi yor so‘zi esa tilmoq,

kesmoq ma’nolarini ifodalagan.
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Ruboiy janrida yozilgan quyidagi misralarda esa tazod she’riy san’atining
go‘zal namunasini uchratishimiz mumkin:

Bir telba galam birla bayon tuzgayman,
Har baytini yuz bora qurib buzgayman.
Ne faslki, tobora sovub borgay dil,

Ol bag‘ringa otashgahida qizgayman.

Tazod—she’riy san’ati bir- biriga zid ya’ni garama- garshi ma’noli so‘zlarni
go‘llash deganidir. Bunda qurmoqg va buzmog so‘zlar, sovimoq va gizmoq so‘zlari
garama -qarshi ma’noda qo‘llanilgan.

Shoira Shams ijodi mazmunan chuqur va takrorlanmas, shaklan mukammal
namunalar bilan to‘lib toshgan. Bu kabi serjilo lirikasi bilan Shoira Shams
zamonaviy o‘zbek she’riyatida mumtoz adabiyotimiz an’analariga sodiq va uning
munosib davomchisi hamdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Hojiahmedov A. Mumtoz badiiyat malohati. — Toshkent: “Sharqg”, 1999.
2. Shoira Shams. Samandar. —Urganch: Quvanchbek — Mashhura, 2019.

3. t.me/Shoira_ Shams_ijodi
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Abdulla Qahhorning “Anor” va “O‘g‘ri”
hikoyalari tahlil qilinib, ularda yoritilgan davr muammolari obrazlar va
hikoyalardagi sujetlar asosida tahlil gilinadi.

Annotation. In this article the stories “Anor” and “O‘g‘ri” by Abdulla
Qahhor are analyzed and the problems of the period covered in them are analyzed

on the basis of images and plots.
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AHAJIIU3UPYIOTCA Hp06HeMI>I OCBCHIACMOI'O B HUX IICPHOJIA.

Kalit so‘zlar: hikoya, 0‘g‘ri, davr, muammo, obraz, sujet, mahorat.

Keywords: story, pomegranate, era, problem, image, subject, skill.

Kiaw4yeBble cjoBa: uctopus, BOp, dIoxa, IpobjeMa, o0pa3, MpeaMerT,
MAacCTEpCTBO.

Abulla Qahhor — kamdan kam yozuvchiga nasib bo‘ladigan baxt sohibi. U
allagachonlar xalg galbining to‘ridan joy olgan. Adabiyot nima? Uning mohiyati
qanday? Yozuvchi nega yozadi? Yozuvchi kim uchun yozadi? Har bir iste’dodli
yozuvchi adabiyot dargohiga gadam go‘yishi bilan ana shunday savollarga duch
keladi. ljodkor shu savollarga javob topmay turib, bir gadam ham oldinga siljiy
olmaydi, samarali ijod gilolmaydi. K.Fedin aytganidek, bular adabiyotning
“mangu” muammolaridir.[1.: 76.] Bu savollarni yozuvchi o‘ziga o‘zi bermaydi,
unga butun adabiyot, jamiyki o‘quvchilar beradi. Bu mangu muammolarning ikKi
xil mangu javobi bor: adabiyot jamiyatga xizmat qilishi kerak, yoxud adabiyot
0°z-0‘zi uchun xizmat qiladi. “Adabiyot — hayotning muhim bir parchasi”, — derdi.
Xususan, hayotning mugaddas parchasidir. Qalbakilik, nopokliklarga adabiyotda
aslo o°rin bo‘lmasligi kerak”, — deb hisoblardi.[3.:121.]

Abdulla Qahhor ijodining boshlanishidayoq bu savollarga ‘“adabiyot xalq
uchun yashaydi, jamiyatga xizmat qiladi” degan javobni tanladi. Abdulla Qahhor
jjodidagi zamonaviylik va g‘oyaviylik haqqoniylikdan tug‘iladi. Yozuvchi hayot
hodisalarini galamga olar ekan, ularning mohiyatiga chuqur kirib borishga, shu
orgali hayot hagida salmogli fikr aytishga, katta umumlashmalar chigarishga
harakat giladi. Abdulla Qahhor “O‘g‘ri” hikoyasi benihoya ixchamligi, soddaligi,
psixologik xarakteristikalarning anigligi, detallarning yorginligi,
umumlashmalarning kuchi bilan bu hikoya kichik epik formalarda realizmni
ifodaladi. Abdulla Qahhor galami o‘tkir ijodkor, hikoyadagi vogealarni shu gadar
jonli tasvirlaganki, dehqgon boshiga urilayotgan kaltaklar o‘quvchi qulog‘i ostida
eshitilayotgandek bo‘ladi. Hikoya keskin dramatic vaziyatdan Qobil boboning
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hokizi o‘g‘irlangani xabaridan boshlanadi. Shundan keyin muallif dehqon uchun
ho‘kizning ganchalik ahamiyatli ekanini ko‘rsatish uchun “dehqonning uyi kuysa
kuysin, lekin sigiri yo‘qolmasin” deydi. Albatta, bu Abdulla Qahhorga xos ijodiy
uslub. Ya’ni oz so‘z qo‘llab, ko‘p ma’noni uqtirish. Yozuvchi ho‘kiz yo*qolishi
ganchalik katta musibat ekanini o‘quvchi ongiga yetib borishi uchun Qobil
boboning ruhiy holatini “yalangbosh, yalangoyoq, tizzalari bukilib ketgan, ko‘zlari
har tomonga javdiraydi, lekin hech kimni ko‘rmaydi” deb tasvirlaydi.
Kutilmaganda eng kerakli, aziz va gimmatbaho narsasi, ro‘zg‘orini tebratishda
asosiy yordamchisidan ajralgan va bu fojianing asl mohiyatini to‘lig anglab
ulgurmagan Qobil boboning ruhiy holatini ochib beradi. Yozuvchi hikoya
vogeasining tabily oqimini susaytirmaydi, vaziyat talab gilgan eng hayotiy
detallarni kiritadi. Vogeaga burunsiz ellikboshi aralashadi. Uning birinchi
gadamlaridanoq ellikboshining ganday odam ekanini paygash mumkin. Uning
harakatlarida, ayniqsa og‘ildagi ustunni qimirlatib qo‘yishida Qobil bobo tagdiriga
befarglikni ko‘rishimiz mumkin. Aminning esa Qobil boboga yig‘lab-sigtab,
umidvor bo‘lib garab turganiga garamay, garchi vogeadan xabardor bo‘lsa ham,
“Sigiring yo‘qoldimi?”, “yo‘golmasdan oldin bormidi, yaxshi sigir birov yetaklasa
ketaberadimi?” deb masxaromuz savollar beradi. Qobil boboga bunday savollar
berilishi ostida kambag‘al fugaroni mensimaslik, oddiy dehqon taqdiriga befarq
qarash va undan nafratlanish hissi yotadi. Hikoyaning boshida “Otning o‘limi—
itning bayrami” degan magqol keltirilgan. Hikoyaning so‘nggida biz bu magolning
ma’nosini aniq bilib olamiz. Qobil bobo og‘ir fojiani boshdan kechirdi, biroq bu
fojia ho‘kizning o°g‘irlanishi emas. Qobil boboni haqiqiy fojiaga duchor gilganlar
— ellikboshi, amin, tilmoch, pristavlar. Ular Qobil boboning ustiga quzg‘undek
yopirilib, so‘nggi tomchi qonigacha so‘rib olishadi. Ular bu ojiz, notavon,
mushtipar odamni mazax gilishadi, xo‘rlashadi, tuproqga gorishadi, uning insonlik
gadr-gimmatini tahqirlashadi. Qobil bobo esa buni tushunmaydi. Fojia aynan
shunda edi. Qobil boboning ayanchli tagdirida o‘tmishdagi yuz minglab oddiy

odamlarning og‘ir ahvoli umumlashtirilgan.
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“O‘g‘r1” hikoyasining tuyg‘ularga kuchli ta’sir qilishining asosiy sababi,
hikoya qahramonlarining: Qobil bobo, ellikboshi, amin benihoya jonli
tasvirlanishidadir. Yozuvchi bunga psixologik analiz orgali, ularning ahvoli,
ruhiyatini tabily va hayotiy tasvirlash orqgali erishgan. Abdulla Qahhor faqgat
“O‘g‘r1” dagina emas, deyarli hamma hikoyalarida gahramonning ichki dunyosini
ochar ekan, uning qalbidagi o‘zgarishlarni mikroskopga solib ko‘rayotganday
hamma tafsiloti bilan tasvirlamaydi. Uni birinchi navbatda hayotda ko‘p
uchraydigan oddiy vaziyatlarning odam ruhiga ta’siri va shu ta’sir tufayli
tug‘iladigan xatti-harakatlar qiziqtiradi. Yozuvchi iste’dodining qudrati shundaki,
u ba’zi rassomlar kabi xarakterni konturlar yordamida chizadi, bu konturlarda esa
uning eng muhim tomonlari aks etgan bo‘ladi.

Abdulla Qahhor har bir asarida, hattoki, hajmi kichik mitti hikoyalarida ham
katta umumlashmalarga intiladi. Yirik rus adabiyotshunosi V.V Smirnova Abdulla
Qahhorning “Anor” hikoyasi bilan Amerika yozuvchisi O.Genrining “Shaftoli”
hikoyasi o‘rtasida o‘xshashlik borligini birinchi bo‘lib gayd gilgan edi.[1.:56] Bu
hikoya sujet va obrazlar jihatidan bir-biriga juda yaqin bo‘lsa ham, hikoyadan
olinadigan xulosa ikki xil. Ya’ni “Shaftoli” hikoyasidagi bosh qahramon Mak-
Garrining xotini shaftoliga boshqorong‘i bo‘ladi. Yarim kechasi barcha do‘kon va
restoranlar yopiq bo‘lsa ham, u bir amallab do‘stining uyidagi
mehmondorchilikdan golgan bittagina shaftolini xotiniga olib boradi. Buni
ko‘rgan xotini esa shaftoli yemayman, endi apelsin yegim kelyapti deydi. O.Genri
hikoyasi bir qarashda magsadsiz yozilgan va bema’ni hikoyadek tuyulsa-da, aslida
unday emas. Yozuvchi Mak-Garridek yigitning kuchi va shijoati arzimas, behuda
narsaga sarf bo‘layotganini va bunday hayotning ma’nosizligini qoralaydi.

“Anor” hikoyasida esa butunlay boshgacha. Abdula Qahhor bu hikoyasi,
undagi er-xotin o‘rtasidagi holat va bir ayolning boshqorong‘iligi bilan o‘sha
davrdagi xalq ahvolini, aholining tabagalanishi va inson mehnati juda arzon
sotilishini ko‘rsatib bergan. Turobjon xotinining anor istashi injiglik emas, tabiiy
zaruriyat.  Ammo bir gadoq anorning narxi falon pul, Turobjon esa

saharmardondan suv tashib, o‘tin yorib, o‘t yoqib tirikchilik giladi. Xotini anor
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uchun umrining yarmini beradi. Shuning uchun Turobjon anor o‘rniga asal
keltiradi. Er va xotin o‘rtasida gap qochadi. Bu mojaro azbaroyi “gapni kovlasa,
gap qochadi” qabilida emas, qo‘li gisgalikdan, muhtojlikdan, nochorlikdan
tug‘ilgan doimiy alam tug‘yoni. Jahl ustida eri ayoliga qattiq gaplar gapiradi, ayoli
ham ko‘ngil og‘rig‘i ta’sirida hali tug‘ilmagan bolasiga o‘lim tilaydi. Shu tariga,
yozuvchi bizni sekin-asta bir hagigatga — Turobjon va xotini fojeasi, baxtsizligi
sababi — ijtimoiy tengsizlikdir degan hagigatga boshlaydi.

“Anor” hikoyasini san’at asari gilgan narsa undagi ana shu chuqur hagqoniy
xulosagina emas. Eng muhimi, yozuvchi hikoya g‘oyasini yalang‘och tarzda,
gahramonlarning nutqi orgali ifodalamaydi, balki uning badiiy to‘gimasiga
singdirib yuboradi. Hikoyada, nafaqat “Anor”, balki boshqa hikoyalarida ham
yozuvchi shunday detallar topadiki, ular hikoyalar zamirida yotgan g‘oyani,
yuksak hagigatni ochishga xizmat giladi. Masalan, er va xotin o‘rtasida janjal
ko‘tarilgan paytni olaylik. O‘sha paytda osmonda Mullajon gozining uyidan
mushaklar otiladi. Shu payti Turobjon xayolan murakkab hisob-kitob gilishga
Kirishadi. Bitta mushakning puli hatto uning bir oy zahmat chekib gilgan
mehnatlari haqgidan ham gimmatligini, buyoqda u xotiniga bitta anor olib
kelolmayotgan paytda, odamlar shuncha pulga mushakbozlik gilishini tasvirlash
orgali o‘sha davrdagi insonlar tabagalanishini va oddiy xalg nochor hayotini ochib
beradi.

Xulosa qilib aytganda, Abdulla Qahhor tengi yo‘q ijodkor edi. Tajribali va
galami o‘tkir yozuvchi hayotlik chog‘idayoq butun umr tirik qolishni va hech
gachon o‘lmaslikni tanlagan edi. Ya’ni u doim o‘zidan keyin yozgan asarlari bilan
o‘quvchilar galbida doim barhayot yashaydi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Abdulla Qahhor. Asarlar. 6- jild. — Toshkent, 1967.
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3. Adabiyotimiz faxri. — Toshkent, 2007.

4, www.ziyo.net
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TARIXIY ROMANDA YOZUVCHI USLUBINING AKS ETISHI

(Isajon Sultonning “Alisher Navoiy” romani misolida)

Muxanova Maftuna,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada uslub nima ekanligi, yozuvchi uslubidagi
yetakchi omillar hagida gisqacha bayon gilinadi. Shuningdek, Isajon Sultonning
“Alisher Navoiy” romani misolida tarixiy romanlardagi uslub borasida fikr-
mulohazalar bildiriladi. Yozuvchining badiiy mahorati va yutuglari gisman
yoritilgan.
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Abstract: This article briefly describes what style is, the leading factors in
the style of a writer. Also, using the example of Isajon Sultan's novel “Alisher
Navoi”, opinions are expressed about style in historical novels. The writer's artistic
skills and achievements are partially covered.
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Uslub — har bir yozuvchi ijodining fagat o‘zigagina xos, takrorlanmas
jihatlarini o‘z ichiga oluvchi, uning iste’dodini, badiiy tafakkur darajasini,
dunyogarashini, hayotga gay rakursdan bogishini ko‘rsatib turuvchi asosiy
xususiyatdir. “Uslub, adabiyotshunos S.Mamajonov aytganidek, “idrok qilish” va
“ifoda qilishning birligida ko‘rinadigan yozuvchining individualligidir” [1.:78.]
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Biror-bir ijodkorning uslubi uning badily asar yozishda boshgalarga
o‘xshamaydigan jihatlari, obraz yaratish mahorati, ijodida gay darajada badiiy
san’atlar qo‘llay olishi, badiiy tasvir vositalaridan, tur va janrning
imkoniyatlaridan o‘rinli foydalana olishida namoyon bo‘ladi. Asarning shaklidan
tortib to mazmunigacha bo‘lgan turli unsurlar — syujet, kompozitsiya, mavzu,
g‘oya, konflikt, ijodkorning gahramonlarni ganday tasvirlashi, xarakterlarini ochib
berish yo‘sini, dialog va monologlar, badiiy asar tili kabi jihatlar uslubning ichiga
singib ketadi.

“..Individual uslub, — deb yozadi adabiyotshunos N.Shukurov, —
...ijodkorning voqgelikni o‘zicha idrok etishi, vogea-hodisalarni o‘ziga xos obrazlar
va ifoda-tasvir vositalari bilan aks ettirishi...”[1.:.87.] Boshgacha aytganda, uslub
— har bir yozuvchining o‘zligini namoyon qiluvchi asosiy detaldir. Yozuvchi
ganchalar iste’dodli bo‘lsa, uning uslubi ham shunchalar yorgin va yaqqol
namoyon bo‘ladi.

Bir xil migdordagi masalligdan turli oshpazlar tomonidan pishirilgan osh bir-
biridan fargli gilganidek, bir davrda, bir xil jamiyatda yashab ijod gilayotgan ikKki
yozuvchining yaratgan asari ham o‘zaro farg giladi. Ana shu tagqoslash jarayonida
ularni bir-biridan ajratib turuvchi “sirli masalliq” — uslubdir. Ya’ni u yozuvchining
originalligini belgilab beruvchi asosiy mezondir. Uslubi to‘la shakllangan
ijodkorning asarini o‘qiy boshlashingiz bilan bu asarning muallifi falonchi deb
bemalol ayta olasiz. Masalan, haqiqiy ziyrak kitobxon bir davrda yaratilgan
bo‘lishiga garamasdan, “O‘tkan kunlar” va “Kecha va kunduzni bir gqarashdayoq
ajratib oladi. Qodiriy va Cho‘lponning o‘zaro mushtarak jihatlari ko‘p bo‘lishi
bilan birgalikda, o‘sha ziyrak kitobxon farqlay olishiga xizmat qiladigan “sirli
masallig‘i” har ikkala ijodkorning boshqalarga o‘xshamagan, original uslubi bor.

Ana shunday o‘z uslubiga ega, mahoratli yozuvchilardan biri Isajon
Sultondir. Adib keying yillarda bir gator tarixiy asarlari bilan o‘z o‘quvchilari
qalbini zabt etdi. Xususan, “Alisher Navoiy” va “Bilga xoqon” romanlari shular
jumlasidandir. [jodkor bu asarlarda haqiqiy iste’dod sohibi, adabiyot va tarixning

chuqur bilimdoni, o‘z yurtini jondan sevuvchi farzand, o‘tmishga haqggoniy
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yondasha oladigan va uni jonli tasvirlay oladigan yozuvchi sifatida namoyon
bo‘ladi. Albatta, tarixiy roman yaratish kishidan buyuk bir jasoratni va juda katta
manbaga ega bilimni talab giladi. Mazkur asarlarni o‘gir ekanmiz, Isajon Sultonda
ana shunday bilim va teran tafakkur borligiga guvoh bo‘lamiz. Muallifning o‘zi
ham bir gancha suhbatlarida tarixiy roman yozish talablari hagida to‘xtalar ekan,
“Alisher Navoiy” romanini yozish jarayoni haqida alohida giziqarli ma’lumotlarni
aytib o‘tadi:

“Davr o‘tgan sayin xuddi ashyolarga o‘xshab asarlar ham eskirib boradi.
Shuning uchun asarlarni baholashda uning yaratilgan davriga garab baholanadi.
Masalan, Oybekning “Navoiy” romani o°‘sha paytda tom ma’nodagi jasorat,
gahramonlik edi. Chunki 1937-yildan 4 yildan keyin bu asar yozilyapti. Hali
Cho‘lpon otilgan o‘gning sadosi tingani yo‘q... Alisher Navoiyning fazilatlari,
dinty qarashlari hagida bir asar bundan 20 yil oldin yozilgandayam nashr
gilinmasdi. Lekin tarixiy asar yaratishning bitta jihati bor va bu yozuvchini juda
chuqur o‘ylantirgan, hatto tarixiy asar yozaman deganda to‘xtatib golgan jihat bor:
tarixiy asar xuddi siz-u bizday tirik odam hagida. Fagat dunyoda yashab o‘tib
ketgan kishi hagida. Bir tomondan gizigarli bo‘lgan, o‘rnak bo‘ladigan vogeani
asarga aylantirish mumkin deb o‘ylaysiz. Ikkinchi tomondan go‘yoki erta bir kun
shu odam bilan ro‘baro‘ kelgan taqdirimizda sen men aytmagan gaplarni nega
aytdi deb yozding, - deya yogadan olish ehtimoli bor. Javobgarlik bor. Chunki
bilamizki, bularning ruhlari tirik, ruhlari mangu.

“Alisher Navoiy” romanida Majididdin obrazi bor. Asli bu yerda adabiy hiyla
bor. Bu kishining ismi hagigatda Majididdinmas, Majdiddin. Ataylab Majididdin
deylikki, mabodo malomat bo‘lsa, unga taallugli bo‘lmasin. Undan tashqari
xayolimizni ishga solaylik va o‘ylaylikki, bu kishining dunyodan o‘tganigayam
600 yildan o‘tdi. Juda xunuk tarzda o‘lim topgan kishi. Hajga ketayotganda
o‘ldirib ketiladi. Va shu odam mangu oromida yotgan bir mahalda nido gilsaki,
men abadiyat sokinligida yotgan paytim dunyodan menga la’nat kela boshladi.
Ajabo bu la’nat kim tufayli?! Bo‘lmasam, shu asar yozilganda Majididdinning

yelkasiga rosa ayblar go‘ysa bo‘lardi. Alisher Navoiyga ragib bo‘lishga juda mos
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kishi. Boylikni yaxshi ko‘radi, Sulton Husaynning xazinasidan gancha boyliklarni
o‘margan kishi. Bu aniq faktlar. Lekin boyagi mulohaza ikki qo‘lingizni shunday
bog‘lab go‘yadi. O‘tganlar hagida yomon gapirmanglar, - deydi. O‘tganlar
tiriklardir, deydi. Badiiy asarga bungay nigoh bilan garagandan keyin yozish-
yozmaslik hagidayam ancha o°ylanib qolasiz”.

Ha, adib bir asarni yozar ekan, unga shunday mas’uliyat bilan yondashadi.
Shu sababdan ham har qanday qahramonni yomonlashdan, obrazlarni “ijobiy” va
“salbiy”ga ajratishdan o‘zini tiyadi. Kim bo‘lishidan qat’i nazar 0°z
gahramonlarini xuddi aslidagiday va haggoniy tasvirlashga harakat giladi.

Umuman olganda, adabiyotshunos Yo‘ldosh Solijonov Isajon Sulton asarlari
haqida ta’kidlaganiday: “Yozuvchining har bir asari katta-kichikligidan qat’iy
nazar, o‘quvchini chuqur o‘yga toldiradi, dunyoni anglash, Yer sharida yuz
berayotgan vogea-hodisalarga daxldorlik tuyg‘usini his qilish, ona tabiatdagi har
bir unsurning gadriga yetish, ularni tushunish, avaylab-asrab yashash sirlarini
o‘rgatadi. Chunki uning nazarida tabiatning har bir bo‘lagi, hodisasi hayot
falsafasi bilan to‘la bo‘lib, ular orgali bu murakkab hayotning gandayligini turli
ramziy timsollar vositasida teran anglashga undaydi”. [2.: 55.]

Xususan, biz tahlilga tortmogchi bo‘lgan “Alisher Navoiy” romanida ham
inson nima uchun yaratilgani, uning bu dunyodagi eng aglli jonzot ekanligi,
shuning uchun ham o‘zining Yaratuvchisiga doim sajda qilib yashashi kerakligi,
bu dunyoda yashashdan magsad — yaxshilik gilish va yaxshi nom qoldirib, koinot
gultoji degan nomga loyiq bo‘lish uchun harakat qgilish lozimligi hagida so‘z
boradi. Yozuvchi buyuk bobokalonimiz hayoti va ijodi misolida bizni komil inson
ega bo‘lishi kerak bo‘lgan xislatlar sohibi bo‘lishga undaydi. Asarda ijodkor
shunchaki tarixni, yoki Alisher Navoiyning hayoti va ijodini oddiygina tasvirlab
golmaydi, balki asrlar davomida bir-biri bilan kurashib kelgan ikki buyuk kuch —
Ezgulik va Yovuzlik, inson galbini gamrab olishi mumkin bo‘lgan eng chirkin illat
— Kibr, insonni bu dunyo boyliklariga muhabbat qo‘yib, tubanlashishga
undaydigan — Nafs, odamzotga ikki dunyo saodatini nasib giluvchi — Ilm, otani

bolaga, bolani otaga dushman giluvchi — Toj-u taxt hagida so‘z yuritadi. Bosh
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gahramon — Navoiy timsolida barchamizga o‘rnak bo‘la oladigan komil inson
goyasi ilgari suriladi. Romanda insonning mohiyati aynan fikr yuritishda ekanligi
turli rakurslarda yoritilgan. Inson — koinot gultoji, sababki, barcha yaratiglar ichida
fagat ungagina agql, fikr yuritish, yaxshi va yomonni, halol va haromni farglash,
tanlash imkoni berilgan. Ana shu agldan ogilona foydalana olgan inson tobora
farishtaga aylanib, aksincha, nafsiga tobe odam hayvonga yaginlashib boradi.
Insonlik darajasini ko‘rsatuvchi ustuvor mezonlardan biri sog‘lom aql-idrok va
unga nechog‘li amal qilishida. Alisher Navoiy siymosida ana shu xislatlar
mujassamlashgan.
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OMON MATJONNING “ NEGA MEN?” DOSTONI XUSUSIDA AYRIM
MULOHAZALAR
Nazarova Nafisa Matnazarovna,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu ilmiy magola Omon Matjonning “Nega men?”
dostonining badiiy xususiyatlarini tahlil giladi. Maqolada shoiring dostonida
tasvirty san’at, badiiy uslub kabi muhim jihatlar ko‘rib chigiladi. Omon
Matjonning asarlaridagi inson va tabiat, vagt va o‘tgan davr, gahramonlik va sevgi
kabi mavzularning falsafiy chuqurligi tahlil etiladi. Shoirning dostonlari
adabiyotimizda alohida o‘rin tutib, xalgimizning ma'naviy va madaniy merosini
yuksaltirishda muhim ahamiyatga ega.

AHHOTaIIHﬂi I[aHHaH HaydHas CTaTbd aAHAJIU3HUPYCT XYAOKCCTBCHHBLIC
ocobOenHoctH smocoB Omona MatkxaHa. B crarbe PaCcCMaTPUBAIOTCA KIIFOYCBEIC
ACIICKThI, TAKUC KaK XYyAOKCCTBCHHBIC O6p3,3BI, XyI[O)I(@CTBeHHBIﬁ IMPOU3BCIACHHAX
nodta. Ananmusupyercs unocodckas riayOMHa M HApOJHOE BBIPAKEHUE TaKUX
TE€M, KaKk 4YeJOBEK M NPHUpoAa, BPEMS M MPOLUIOE, T€POU3M U JHOO0O0Bb. DMOCHI
MartxaHa 3aHUMalOT 0c000€ MECTO B HaIllel JINTEPATYPE U UTPAIOT BAXKHYIO POJIb
B IIOAHATHH AYXOBHOI'O U KYJIbTYPHOI'O HACJIICAWA HAIICI'O HApOIa.

Annotation: This scientific article analyzes the artistic features of Omon
Matchon's epics. The article examines key aspects such as artistic imagery, artistic
style, poet's works. The philosophical depth and folk expression of themes like
human and nature, heroism, and love are discussed in his works. Matchon's epics
hold a special place in our literature, playing a significant role in elevating the
spiritual and cultural heritage of our people.

Kalit so‘zlar: Omon Matchon, doston, badiiy uslub, poetik tasvir, ritmik
tuzilma, gahramonlik, inson va tabiat, adabiyot.

KiawueBbie ciaoBa: OmoH MarxkaH, 310C, XYJI0XECTBEHHBIM CTWIIb,
MOATHYECKUE 00pa3bl, pUTMUYECKAs] CTPYKTypa, T€POU3M, UYEIOBEK W TMPHUPOA,

JUTEpaTypa.
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structure, heroism, human and nature, literature.

O‘zbekiston  Respublikasi  Prezidenti =~ Sh.M.Mirziyoyevning  “...biz
xalqimizning ma’naviy kamol topishida madaniyat namoyandalarining ulkan
xizmatlari borligini doimo minnatdorlik bilan e’tirof etamiz”, - degan so‘zlari,
nazarimizda to‘laligicha galam ahliga ham daxldordir. Shu bois XX asr o‘zbek
she’riyatining vakillari ichida Omon Matjon ijodi yuzasidan yangidan yangi
talginlarning maydonga kelishini, ularning tasdiglanishi yoki inkor etilishini, ular
ustida bahs-munozaralarning avj olinishi ilm olamidagi tabiiy hodisa sifatida gabul
etmoq joiz._Omon Matjon dostonlarida tasvirlar, simvollarning boyligi, betakror
tasviriy vositalarining ishlatilishi e’tiborga molikdir. U dastlabki yillarda o‘zining
galamiga mansub bo‘lgan she’riy va badiiy tasvirlar bilan ko‘plab o‘quvchilarning
diqgatini tortgan. Shoir aynigsa, tabiatni tasvirlashda o‘ziga xos yondoshuvni
tanlagan. Tabiatni inson ruhiyatining aks-sadosi sifatida tasvirlab, uning
xususiyatlarini insonning ichki kechinmalari bilan birlashtiradi. Misol uchun,
“To‘lib o‘sgan daraxt” dostonida, daraxtning o‘sish jarayoni orgali insonning
hayotdagi maqsad va orzulari hagida chuqur fikrlar ifodalangan.

Omon Matjonning dostonlaridagi badiiy uslub ham alohida ahamiyatga ega.
Uning uslubi o‘zining oddiyligi va tushunarli bo‘lishi bilan birga, chuqur falsafiy
mazmunga ega. Shoir poetik tilda oddiy va tabiiy bir uslubni tanlagan, lekin bu
oddiylik uning asarlarini yanada samimiy va insoniy qiladi. Adibning ijodida
tarixga murojaat qilish ustuvorlik giladi. Bu hagida uni ijodini o‘rgangan
adabiyotshunos olima J.Jumaboyeva: “Shoir asarlarida tarixga suyanish
barobarida uchta muhim g‘oyaviy maqsadni ko‘zlaydi. Bularning birinchisi -
millat, vatan tarixga murojaat va zamondoshiga tengsiz ma’naviy xazinalarni
bunyod etib ketgan ajdodlarini tanitish; ikkinchisi — ulargonida bobo-momolari
qoldirgan bebaho meros, an'analar ruhini uyg‘otish; uchinchisi , kelajakka ana shu
ma'naviy xazinalardan qolgan durdonalarni avaylab yetkazishga da'vatdan

iboratdir. Bularga shoir ishonchli umumlashmalar yaratish, lirik gahramon ruhiy
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dunyosida kechayotgan jarayonlaming milliy rangdorligini yanada yorginroq
tasvirlash orgali musharraf bo‘ladi. Uning lirik gahramoni zamon va kelajak
hagidagi fikrlarini aksar holatlarda tarixga suyanmasdan aytishga shoshilmaydi.
Chunki u har bir xalq unib, o‘sgan milliy zaminidan vaqgtincha uzilsa-da, abadul -
abad uzilib ketmasligini juda yaxshi tushunadi. Milliy ruh, milliy tuyg‘uning hech
gachon izsiz yo‘qolmaslik fazilatini e’zozlaydi. Shuning uchun ham Omon
Matjonning tarixga tayangan ganday asari bo‘lmasin, uni har bir inson agl va
tuyg‘usiga uyg‘unlashib ketadigan rang va ohanglarni doimo o‘zining
ustuvorligini ko‘rsatib turadi”,- deya ta’rif beradi. Bu fikrlar naqadar to‘g‘ri
ekanligini uni ijodi bilan yaginda tanishganimizda shohidi bo‘lamiz.

“Nega men?!” dostoni shunday asarlar sirasiga kiradi. Dostonda turg‘unlik
yillari davri hagida so‘z yurtgan shoir, yurakdan chigayotgan so‘zlarini rangin
satrlarda ifodalaydi:

Yetmish yil el yashab qur’on, tavrotsiz,
Erlar nochor goldi, ayol avratsiz,
Zamon duradgori, asbob-yarogsiz,
Ilma-teshik tomni yamashga tushdi .

Ko‘rinib turibdiki, dostonda lirik gahramon o‘z hayot yo‘liga sinchiklab
nazar solar ekan, ko‘zlari mushkul bir holatni ko‘rib lol qoladi? O‘zini
aldanganini, tanlagan yo‘li “ayqash - uygash” ekanligini anglaydi. Shu sababli el
Qur’onni yetmish yil yashab o‘gimagani, zamon zayli tufayli fagat foniy dunyo
g‘amiga tushib, o‘z hayot tashvishlari bilan bo‘lib golganlarini, shoir iztirob bilan
qalamga oladi. Barchamizga yaxshi ma’lumki, XX asrda bir necha marta yurtning
sara o‘g‘lonlari, ziyolilari nohaq zarbalarga duch kelishdi.

Aynigsa, 1937-yil, 1950- vyillarda xalgimizning sevimli shoir-u
yozuvchilariga tuhmat toshlari otilib, ularni vatan xoinligida ayblab gatl gildirib,
surgun qilishlari, 1980-yillar “o‘zbeklar ishi” tufayli ko‘pgina xalgimizni aziz
farzandlari jabr ko‘rganligini, shoir alam hasratlar ila aytar ekan, bunga asosiy
sabab, ba’zi kimsalarni Allohdan qo‘rgmagani, chunki Qur’onni o‘gimagani

tufayli iymon e’tiqodsiz bo‘lganliklarida deb o‘ylaydi:
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Qor gora yog‘moqda, yomg‘ir za’faron,

Daryolar o‘rnida ogmoqgda armon,

Har podsho o‘zicha chigarib farmon,

Qolganlar bir-birin bulg‘ashga tushdi.

Yuqoridagi satrlardan ko‘rinib turibdiki, shoir bu hodisalarni tasvirlashda
0‘ziga X0s yo‘ldan boradi. Ya’ni kim tabiat mavzuyining badiiy talqin ma’nolari
orgali poetik obrazlar zimmasiga yuklanayotgan mazmun teranligini ko‘rishimiz
mumkin. Aslida qor oppoq, yomg‘ir esa mayin beg‘ubor yog‘ishi, daryo esa mavj
urib oqishi kerak va ularni harakati yer yuzini yashnatishi, ko‘kartirishi lozim.
Lekin shoir “qora qor”, “za’faron yomg‘ir” so‘zlarini qo‘llash bilan, ular timsolida
xalgimiz boshiga tushgan ko‘rgulliklarni, ularni azobga solgan farmonlarni,
natijada yuraklarida armon qolgan, deb ko‘rsatadi. Nazarimizda, bu she’riy asar
falsafiy lirika namunasi bo‘lishi uchun u, avvalo, ezgulik va yovuzlik, erk-hurriyat
va zulm-istibdod, hayot va o‘lim, va boqiylik, yaxshilik va yomonlik, nur va
zulmat, muhabbat va xiyonat, tabiat va jamiyat singari boqiy mavzularda bitilgan
bo“lishi lozim. Va lekin xalq hayotining, jamiyat taraqgiyotining ijtimoiy-siyosiy
bosgichlarida davr-zamon nafasi, millatning ma’naviy-intellektual madaniyati
darajasi, shoirning ongidunyogarashi mazkur bogiy mavzularning badiiy-estetik
talginlariga sifat o‘zgarishlari olib kiradi. Ushbu o‘zgarishlar ramziy poetik
obrazlar zimmasiga yuklangan ijtimoiy-falsafiy umumlashma xulosalarda,
hikmatli ma’nolarda zohir bo‘ladi. O°zligini namoyon giladi.

Qani elni yaktan etgan donolar,

Qani uy fayzini tutgan momolar,

Qani “Birlash! Tiklan!” degan nidolar,

G*aflat og‘usimi yo oshga tushdi?!

Ushbu misralarni o‘gir ekanmiz, ko‘z o‘ngimizda qatag‘on qurbonlari
Cho‘lpon, Qodiriy, Fitratlar siymosi gavdalanadi. Ularni boshini eganlar endi
butun boyliklarimizni yer osti ganjlarimizdan tortib, durdona kitoblarimizni hech
tortinmay o‘zlashtirib olayayotganligini, shu bois ko‘kda Ulug‘bek ochgan

yulduzlar charaglamayotganini kuyinib so‘zlaydi:
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Ko‘kda yo‘q Ulug‘bek ochgan yulduzlar,
Ko‘hna Urganchingni yemoqda tuzlar.
Yerostiganjlaringbegonako“zlar
Izlab, kovlab, tashib, gizlashga tushdi.
Davr devorida Qodiriy goni,
Shimolga quladi janub Cho‘lponi,
Zahr ichdi billur jom tutgan Usmoning,
Qonli bazm soqiyni so‘rashga tushdi.
Xullas, Omon Matjonning “Nega men?” dostonida davrning muhim

muammolari galamga olinadi.
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OGAHIY FARDLARIDA MA’NAVI1Y SAN’ATLAR ISTIFODASI
Normetova Lobar
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Maqolada Ogahiyning tarixiy asarlaridagi fardlarida
go‘llanilgan ma’naviy san’atlar tahlil etilgan. Har bir ma’naviy san’at nazariy
jihatdan izohlangan va topilgan misollar bilan dalillangan. Ogahiyning badiiy
mahoratiga uning fardlari misolida baho berilgan.

AHHOTanmMs: B cratee  aHaMM3MPYHOTCA  JYXOBHBIE  HMCKYCCTBA,
HUCIIOJB30BaHHBIE B cTuxax Oraxm B q)ap,ZLOBOM KaHpE HCTOPHUYCCKHUX
npousBeneHuil. Kaxxmoe AyXOBHOE MCKYCCTBO TEOPETHUYECKH OOBACHAETCA H
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JOKAa3bIBACTCA HaﬁﬂeHHBIMH IMOOTUYCCKUMH  IIPUMCPaAMU. Xy,HO)KeCTBeHHOG
MactepcTBO Oraxu OLEHUBAETCA HA MPUMEPE €r0 NMEPCOHAKEN.

Abstract: The article analyzes the spiritual arts used in Ogaha's poems in the
fard genre of historical works. Each spiritual art is theoretically explained and
proven by found poetic examples. Ogaha's artistic skill is judged through his
poems.

Kalit so‘zlar: fard, bayt, ruju’, mubolag‘a, takror, badiiy san’at, o‘xshatish,
zidlantirish,

KiarwueBsbie caoBa: ¢dapa, cTuxX, NOpeyBEIUYCHHE, TOBTOP, HCKYCCTBO,
CpaBHCHHUC, IIPOTUBOIIOCTABJICHUC.

Key words: fard, verse, exaggeration, repetition, art, comparison, contrast.

O‘zbek mumtoz adabiyotida azal-azaldan badiiyat masalasiga alohida e’tibor
berib kelingan. ljodkorning iste’dodiga baho berishda uning she’riy san’atlardan
foydalanish mahorati asosiy mezonlardan biri sifatida garalgan. Chunki she’riy
san’atlar misralar, baytlar va bandlarning jarangdorligi va musigiyligiga, ma’naviy
va lafziy nazokatga ega bo‘lishiga xizmat gilgan. Xiva adabiy muhitining eng
ko‘zga ko‘ringan va kuchli shoirlaridan biri, 20 dan ortiq janrda ijod gilgan,
0‘zidan boy adabiy meros goldirgan Muhammadrizo Ogahiy ham nafagat o°zining
devonidan joy olgan lirik janrlarida, balki tarixiy asarlariga ilova gilingan
fardlarida ham badiiyat masalasiga jiddiy e’tibor garatgan. Oz asarlarida ilmlar
uchligi: ilmi bade’, ilmi aruz va ilmi gofiyani gat’iy mezon qgilib olgan va ularning
mukammal bo‘lishiga harakat gilgan. Biz ushbu magolamizda Ogahiyning tarixiy
asarlaridagi fardlarda go‘llanilgan ma’naviy san’atlarni tadqig etishni magsad
qildik.

She’riy san’atlar asrlar davomida nazariy jihatdan chuqur o‘rganilgan bo‘lib,
nisbatan dastlabki tadqiqotlar sifatida Atoulloh Husayniyning “Badoye us
sanoye”, keyinchalik Ahmad Taroziyning “Funun ul balog‘a” asarlarini
ko‘rsatishimiz mumkin. She’riy san’atlar ikkiga bo‘linadi: lafziy va ma’naviy. Bu
bo‘linish she’riy san’atning nima asosiga hosil bo‘lgani bilan belgilanadi,

shaklanmi yoki ma’no jihatidanmi aniglanib, ikki guruhga ajratiladi. Lekin ba’zi
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manbalarda uchinchi tur sifatida lafziyi-ma’naviy (yoxud mushtarak san’atlar)
ham ko‘rsatilgan. Biz birinchi tasnifni to‘g‘ri hisoblab, shundan ma’naviy
san’atlarning Ogahiy ijodida go‘llanilishiga diggat garatdik.

“Ilmlar uchligi’ning tarkibiy qismi bo‘lmish ilmi bade’da she’r yoki nasrda
zid ma’noli narsa va tushunchalarni (xatti-harakat, fe’llarni) ifoda etuvchi
so‘zlarni ma’lum magsadda bir-biriga bog‘lab ishlatish usuli tazod hisoblanadi.
Bu san’atni fors adabiyotshunosi Atoulloh Husayniy “mutobaga” deb nomlaydi
va u haqida quyidagicha fikr bildiradi: “Ani tibog, tatbiq, tazod va takofu ham
derlar. Arab fusahosi qoshinda kalomda ma’nolari orasinda tagobulu tanofiy
bo‘lg‘an ikki lafzni jam’ qilmoqtin iboratdir<[7.:225]. Tazod mumtoz
adabiyotimizning eng qadimiy she’riy san’atlaridan biridir. Chunki, dunyo
yaralibdiki, har narsaning ziddi mavjuddir. Mavlono Rumiy aytganlariday: “Axir
“ashyo” qiymati ziddi bilan ayon bo ‘ladi. Ziddi bo lmagan narsani ta rif etmoqlik
imkonsizdir” (Rumiydan). Borligda mavjud tushunchalarni ziddi orqali ta’rif-u
tavsiflashdan mumtoz adabiyotda badiiy magsadni amalga oshirishda, fikrni
ta’sirchan ifodalashda foydalaniladi. Ogahiy hazratlari ham fardlarida tazod
san’atidan keng foydalanganlar. Masalan:

Bir damda oningdek o ‘Idi nobud,

Go ‘yoki burun yo ‘q erdi mavjud.[1.:1041.7]

Yoki:

Kimga ko ‘p bo ‘Isa naf’idin zarari

Yaxshiroq, borsa yurtdin asari. [4.:33.]

Birinchi misolda nobud bo‘lmoqg va mavjud bo‘lmoq so‘zlari bir-biriga zid
go‘llangan va baytdan shunday ma’no chiqadi: “Bir lahzada shundah yo‘q bo‘lib
ketdiki, go‘yo hech gachon mavjud bo‘lmaganday edi”

Ikkinchi fardda esa naf-foyda va zarar so‘zlari zidlantirilgan: “Kimning 0z
yurti uchun foydasidan zarari ko‘p bo‘lsa, undan ko‘ra vatanidan chigib ketgani
yaxshiroq”. Ogahiy tazod san’ati yordamida o‘z fikrining o‘tkir va ta’sirli

bo‘lishiga erishgan.
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Talmih san’ati hagida fors adabiyotshunosi Atoulloh Husayniy shunday fikr
bildirgan: “Talmih lug ‘atta bir nimaga nazar solmoqtur va bu san atta she’r va
andin o zga nimalarga ishorat etilgani uchun ani talmih deb atapturlar’[7.:135.].
Keyingi davr nazariy kitoblarida ham talmih hagida xuddi shu ma’nodagi fikrlar
keltirilgan. Anigrog aytadigan bo‘lsak, ushbu san’at baytda tarixiy shaxslar,
narsalar va voqgealar bilan bog‘lig so‘zlar go‘llanilib, ularga ishora gilinishini
ifodalaydi. Ogahiy fardlarida ham bu san’at o‘rinli go‘llanilgan:

Kishikim, zotida bo ‘Isa zalolat,

Ne osig ‘, Xizr anga gilsa dalolat.[4.:48.]

Baytga sharh: ‘“Zotida zalolat—adashish bo‘lgan bandaning Xizrga
tagaladigan joyi bo‘lishidan foyda yo‘q”. Bu o‘rinda Xizr so‘zi qay sababdan
talmih bo‘lib kelganini izohlaymiz: Ko‘pgina manbalarda Xizr payg‘ambar, ba’zi
O‘rinlarda avliyo, ba’zan esa mifik obraz tarzida talqin etiladi. Mumtoz adabiyotda
Xizr bilan bog‘lig o‘rinlar ko‘pincha “tiriklik suvi” tushunchasi bilan keladi.
Emishki, zulmatdagi ushbu suv abadiy hayot baxsh etarmish, bu suvni Xizr, llyos
va Iskandar izlagani haqgidagi tafsilotlar “Xamsa” dostonlarida ham ko‘p va suvga
hammadan oldin Xizr yetib borib, erishgan. Umumiy ma’noda garalsa, zotning
Xizrga dalolat qilishi ajdodlari Xizr singari yaxshilarga, pok insonlarga borib
tagalishini anglatadi. Shoir birinchi misradagi fikrini ikkinchi misrada Xizr
obrazini talmih qilish bilan dalillaydi.

Tajohuli orif san’ati mumtoz adabiyotda keng qo‘llaniladigan ma’naviy
san’atlardan biri hisoblanadi. Adabiyotshunos Yoqubjon Is’hogovning fikricha, bu
san’at nomi arabcha bo‘lib, “biluvchining bilmagan bo‘lib ko‘rinishi” deya
izohlanadi. “Bu haqda “Aruzi Humoyun”da shunday deyiladi: “Bu san’at
shundayki, so‘zlovchi mavzuni o‘zi biladi, ammo so‘raydi; gapning borishidan
anglashilib turgan mazmundan go‘yo bexabardek, o0°‘zini bilmaslikka oladi”.
“Jam’1 muxtasar’da esa: “bu yerda tajohil ul orif shuki, shoir nima ekanini biladi,
ammo o°zini bilmaganga oladi va sen umisan yo bumisan, deb savol beradi”,
deyiladi” [6.:188]. Tajohuli orif qo‘llangan baytlarda ko‘pincha mahbuba giyofasi

qgiyosiy holda tasvirlanadi, bir yoki bir necha narsaga o‘xshatiladi, lekin uzil-kesil
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fikr bildirilmaydi. Shoirning o°zini bilib bilmaslikka solishi shartli bo‘lib, asl
magsad ta’rif yoki tavsifdan, yor giyofasini mubolag‘ali tarzda gavdalantirishdan
iborat bo‘ladi. Ammo Ogahiy fardlarida ushbu san’at tarixiy mavzu doirasida
aynan shohlarni ta’riflashda qo‘llanilganligi bilan ajralib turadi:

Shohi olammu gilur zavragda Jayhun sayrini,

Yo hilol ichra quyosh aylarmu gardun sayrini.[5.:79]

Sharh: “Bu—qayigqda Jayhunni sayr etayotgan olamlar shohimi yoki hilol
ustiga minib olgan quyosh dunyoni sayr etmoqdami?” Ogahiy dahosi nafagat
shohni quyoshga, zavrag—qayigni hilol oyga o‘xshatadi, balki ularni o‘zaro
o‘xshatish yordamida tajohuli orif san’atidan ham o‘rinli foydalanadi. Bu kabi
misolni boshga o°rinda ham uchratish mumkin:

Shahriyorimdurmi zavragda gilur Jayhunni sayr,

Yo quyosh gavsi farah ichra gilur gardunni sayr. [3.:149.]

Ma’naviy san’atlardan yana bir latifi ruju’ san’atidir. Bu san’atning mohiyati
shundan iboratki, “shoir o‘z fikr va kechinmalarini bayon etish maqgsadida turli
obraz yoki iboralardan foydalanar ekan, tasvir jarayonida o‘zining oldingi fikrlari
(iboralar, obrazlar)dan voz kechib, ularni rad etadi va o‘rniga yangi obraz va
iboralarni keltiradi. Go‘yo 0‘z magsadini to‘liq ifodalash uchun ojizlik gilgan
ibora va obrazlar o‘rniga yangi, mukammalrog‘ini go‘yib, fikr va kechinmalarni
yanada kuchliroq shaklda bayon etadi”.[6.:155] Ogahiy fardlarida bu san’at
yangicha uslub kasb etish bilan birga, estetik go‘zallikni oshirishga ham xizmat
gilgan:

Zulmat ahlig ‘a yetti obi hayvon mujdasi,

Yo ‘q esa yetti o luk ajsomg ‘a jon mujdasi.[2,106.]

Sharh: “Zulmat ahliga obi hayvon xabari keldi, yo‘q, yo‘q, o‘lgan jismlarga
jon xushxabari keldi”. Birinchi misradagi fikr shoir tomonidan ikkinchi misrada
inkor etiladi va yanada kuchliroqg fikr beriladi. Shu o°rinda “obi hayvon” haqida
savollar tug‘ilishi tabiiy. Yuqorida qayd etganimizdek, bu “tiriklik suvi”’ zulmatda
saglangan bo‘lib, uni Xizr olib ketgan. Ogahiy esa bir holatni tavsif etar ekan,

zulmat ahliga tiriklik suvi hagida xushxabar aytishday yaxshi, yo‘q, o‘liklarga
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jon-hayot, imkon xabarini berishday sevinchli deya ta’riflaydi. Fikrimizcha, bu
o‘rinda ruju’ning go‘zal namunasi fikrni yanada tugal va obrazli ifodalashga
xizmat gilgan.

Xulosa sifatida aytishimiz mumkinki, Ogahiy daho shoir va lirik she’rlarmi
yoki tarixiy asarlarmi, bundan gat’i nazar uning badiiy iste’dodi birday ko‘zga
tashlanadi. Xususan, shoir “Firdavs ul-igbol”, “Riyoz ud-davla”, “Zubdat ut-
tavorix”, “Gulshani davlat” va “Shohidi igbol” tarixiy asarlarida ham badiiy
magsadini ro‘yobga chigarish uchun she’riy parchalar(fard)dan foydalangan,
bunda, aynigsa, ruju’, tazod, talmih, tajohuli orif kabi she’riy san’atlar yordam
bergan. Shoir badiiy san’atlar yordamida estetik ta’sirni ro‘yobga chigargan.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
. Ogahiy. Munis. Firdavs ul-igbol. — T.: Sharq, 2019.
. Ogahiy. Riyoz ud-davla. — T.: Sharq, 2020.
. Ogahiy. Zubdat ut-tavorix. — T: Sharq, 2019.
. Ogahiy. Gulshani davlat. — T: Sharg, 2019.
. Ogahiy. Shohidi igbol. — T: Sharg, 2019.
. Y.Is’hoqov. So‘z san’ati so‘zligi. — Toshkent: O‘zbekiston, 2014.
. A. Husayniy. Badoye us-sano’ye. —Toshkent: G‘afur G‘ulom, 1981.
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ALISHER NAVOIYNING “MAHBUB UL - QULUB” ASARIDAGI
IJTIMOIY FALSAFIY QIT’ALAR TAHLILI
Ogmuratova Hurmatoy,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annontatsiya. Ushbu maqolada Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asaridagi
ijtimoiy falsafiy qgit’alar tahlilga tortiladi.
AHHOTanusi. B ctathe aHAMM3UPYIOTCA COIUANTBHO-(QUIOCOPCKHUE TEMBI B

npousBeaeHun Harou «Max0y0 yi-Kymyoy.
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Abstract. This article analyzes the socio-philosophical continents in Navoi's
work “Mahbub ul — qulub”.

Kalit so‘zlar: qit’a, Navoiy, Jomiy, Sheroziy, Hofiz Xorazmiy, “Mahbub ul
—qulub”

KiarwueBsble cioBa: kontuHent, Hapou, xamu, [llupaszu, Xabuz Xopeswm,
«Max0y0 yn-Kymyoy.

Keywords: continent, Navoi, Jami, Shirozi, Hafiz Khorezm, “Mahbub ul —
qulub”.

Alisher Navoily mumtoz adabiyotimizda git’a janrini takomiliga alohida hissa
go‘shgan. Navoiygacha bo‘lgan davrda ham mumtoz adabiyotimizda Jomiy,
Sheroziy, Hofiz Xorazmiy ijodida ham qi’ta janri namunalari bor. Jomiyning
“Bahoriston” asarida ham qi’talar ma'lum bir hikoyadan kelib chigib, xulosa
tarzida gissadan xissa bo‘lib keladi.

Alisher Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asarida ham Navoiy qit’alarida
mavzu ko‘lami rang barangdir, ammo olimlar shartli ravishda qit'alarni ikki
guruhga ajratadi:

1.Muayyan davr vogealari hamda u yoki bu guruh vakillari faoliyati hagidagi
git'alar. Bu mavzudagi qit'alar asosan zamonasining tez tez takrorlanadigan
ko‘ngilbuzar holatlar ba'zi kishilarning o‘z faoliyatida yo‘l go‘ygan xatolar
haqidagi qit’alar.

2. Qit’alarning ikkinchi guruhiga esa ijtimoiy hayot masalalari aks etgan
falsafiy axlogiy mazmundagi qgit'alar kiradi. Bu git'alarda Navoiy ijtimoiy hayot
giyinchiliklarini, kishilarning axloq fazilatlariga falsafiy garashdagi kamchiliklarni
yoritib o‘tadi.

“Mahbub ul-qulub”ning ikkinchi qism avvalgi bob “Tavba zikri”da tavba
gilish va uning uchun, uni yorituvchi ko‘zgu ekanligi aytilgan. Bu bobda
aytilganidek, Alloh taolo tavba gilishni har kimga ham munosib aylamaydi. Bu
bobda hidoyat yo‘lida yoki pok hilgatlig® bo‘lib turib yo‘ldan adashganda tavba
qilish kerak deydi. Istig‘for aytish zarurligini ta'kidlaydi. Bu bobda Shayx

Abdulloh Muborak gaddosollohi sirrahuning tavbasining bidoyati va tuz yo‘lig‘a
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kirarning hidoyati hagida aytiladi. Bu bob Haqg taoloning barcha yo‘ldin
ozg'onlarni ogohliq bila arjumand gilgay deb quyidagi qit’a bilan yakunlaydi:

Tavbayekim, aning saodatidin

Bir qul o°g‘li bu poya kasb etgay.

Kim anga, shohlar qul o‘lg‘aylar

Munga o‘zluk bila nechuk yetgay.

Darhagiqat, bu qit’ada tavba qilib, tavba gilgan inson saodati hagida fikr
yuritilgan.

“Mahbub ul — qulub”da o‘ttizinchi tanbihda inson o‘ziga ravo ko‘rmagan
narsani yoriga ham ravo ko‘rmagay, agar u mashaggat bo‘lsa ham uni o‘ziga
yengib o‘tsa va agar yorigada ravo ko‘rishni taxayyul qilsa (ya’ni hayoliga
keltirsa) vahshatidan hayoti qolmas deyiladi va quyidagi qit’ani keltiradi:

Yor uldurki har nechakim o‘ziga

Istamas yorig‘a ham istamagay

Oc<zi istarki, yor uchun o‘lg‘ay

Ani munda sharik aylamagay.

“Mahbub ul-qulub”da sakson sakkizinchi tanbihda keltirilgan qit’ada gavhar
garchi balchigga tushsada gavharligini yo‘qotmas, bahosini darajasi yo‘gotmaydi,
agarda eshak munchog‘ini (ko‘chma ma’noda eshak tezagi nazarda tutilgan)
shohning tojiga gadab qo‘yilsada, firuza yoki gavhar o‘rnini bosa olmaydi. Uni
bahosi past ekanini xalg unutmaydi, biladi deydi va quyidagi git'ani keltiradi:

Zevar bila shakli ho‘b bo‘Imas ,

Har qgizki, erur yomon ligolig“.

Har necha qorong‘u bo‘lsa hujra

Sham’ anda bo‘lur fuzun ziyolig*

Xulosa qilib aytganda, Navoiy qit’alarida mavzular, rang-baranglik, axlogiy
falsafiylik, juda yugori cho‘qgiga ko‘tarilgan. “Mahbub ul-qulub”da har bir
tanbih, har bir bobda hikoyat va unga mos tarzda qit’a masnaviylar keltirilgan. Bu
hikoyatlar qit’alarni o‘qish orgali insonlar ma’naviyati va madaniyati o‘zgaradi,

tafakkuri o‘sadi .
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Annotatsiya: Ushbu maqolada Eshqobil Shukurning “Ibtido xatosi”
dostonida ezgulik va yovuzlik tushunchalari misolida tavsiflangan. Doston she’riy
yo‘lda yozilgan bo‘lib, unda insoniyatga xos oliyjanob xislatlar ulug‘langan.

AHHOTanusi: B nanHo# crathe Ha MpUMEpPE OMKUCHIBAIOTCS MOHATUS A00pa U
35a B anoce Dmkadbuia [lykypa “Omubka beitus”. Dnoc HanmMcaH B TO3ITUYECKON
dbopme, rpocnapiiss 0JaropoIHbIE KaYeCTBa Y€IOBEYECTRA.

Abstract: This article describes the concepts of goodness and evil in
Eshkabil Shukur's epic “The Error of Genesis” as an example. The epic is written
in a poetic way, glorifying the noble qualities of humanity.

Kalit so‘zlar: ezgulik, yovuzlik, Xurmuz, Ahraman, iblis, qora farishta

KiarwueBsle cioBa: 100po, 3710, XopMy3, AXpaMmaH, IbsIBOJI, YePHBIN aHTE

Keywords: goodness, evil, Hormuz, Ahraman, devil, black angel

Har narsaning ziddi bo‘lganidek, yaxshilik yomonlik bilan, sadogat va vafo
xiyonat bilan, oq qora bilan garshilanganidek, ezgulik ham yovuzlik bilan yonma-
yon keladi. Bu to‘gnashuvlar azal-azaldan insoniyatga yaxshi tanishdir. Bu kabi
hayotiy tushunchalar adabiyotda ham oz aksini topgan. Bunga dalil sifatida bir
gancha go‘zal adabiy namunalarni keltirib o‘tishimiz mumkin. Xususan, Hazrat

Alisher Navoiy umri mobaynida yaratgan barcha asarlarida ezgulikka yovuzlik
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garama-qgarshi qo‘yilib, doim ezgulikning g‘alaba qozonishi ta’kidlangan. Nafaqat
mumtoz adabiyot namunalarida, balki zamonaviy adiblarimiz ijodida ham
uchraydi.

Shu o‘rinda Surxon vohasining asl farzandi, galami o‘tkir ijodkor Eshqgobil
Shukur ham o‘zining “Ibtido xatosi” dostonida bu garama-garshi ziddiyatga
alohida to‘xtalib o‘tgan. Uning bu dostonida ezgulik va yovuzlik o‘rtasidagi
mangu kurash tasvirlangan. Axura Mazda (Xurmuz) — ezgulik timsoli bo‘lsa,
Ahraman — yovuzlik ramzi sifatida berilgan.

Oltin taxtda o‘Itirguvchi Axura Mazda,
Olam ruhin boshqarguvchi Axura Mazda.
Ming yilda
To‘rt unsur zuvalasidan
Hayot homilasi — odam vujudin
yaratdi Yaratgan...

So‘ng bu vujud uzra
Uyum-uyum jannati ranglarni to‘kib
O‘z ijodin yana mukarram etdi
Ulug® yaratuvchi [1.: 487.].

Bu she’riy parcha zardushtiylik dinining asosiy ilohi — Axura Mazdaning
olamni yaratishi va insoniyatga hayot ato etishini madh etuvchi falsafiy-mifologik
mazmunga ega. She’r boshida Axura Mazda “oltin taxtda o‘tirguvchi” va “olam
ruhini boshqarguvchi” sifatida ta’riflanadi. Bu - uning ilohiy qudratini va
olamning mutlag hukmdori ekanligini ifodalaydi. Zardushtiylikda Axura Mazda
ezgulik, nur va hagigat timsoli bo‘lib, uning asosiy vazifasi olamni adolat bilan
boshqgarishdir.

She’rda Axura Mazda to‘rt unsurdan (odatda, tuprog, suv, havo va olov)
hayot homilasi — odamni yaratgani ta’kidlanadi. Bu qadimgi Sharq falsafasida
keng targalgan tushuncha bo‘lib, inson tabiat bilan bog‘ligligini anglatadi.

Yaratuvchi oz ijodidan mamnun bo‘lib, bu vujudni jannat ranglari bilan bezaydi.
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Bu esa odamzodning yaratilishida ilohiy go‘zallik va mukammallik mujassam
ekanini ko‘rsatadi.

Bu she’riy dostonni tarixiy va mifologik nugtayi nazardan chuqurroq anglab
yetish uchun “Avesto” va zardushtiylik ta’limotini o‘rganish foydali bo‘ladi.

Gullarning qonidan to‘ygan Ahraman,
Yulib ariglarning ulushlaridan
O‘ziga to‘n bichib kiygan Ahraman
Bulbullarning gora garg‘ishlaridan
Togat gilolmadi
Qalbga, Odamga
Togat gilolmadi:
olamning eng so‘nggi kashfiyotiga [1.: 488.].

Bu she’riy parcha chuqur falsafiy va ma'noli satrlarga ega. Unda zulm va
adolatsizlik timsoli bo‘lgan “Ahraman” obrazi orqali insoniyatga nishatan tahdid,
yovuzlik va zulmning tasviri berilgan. Aynigsa, “Gullarning qonidan to‘ygan
Ahraman” misrasi tabiat va hayot go‘zalligining zo‘ravonlik bilan toptalganini
bildiradi.

She’rning asosiy g‘oyasi — Yyovuzlikning hagiqgat, adolat va inson galbiga
garshi kurashi. “Bulbullarning qora garg‘ishlari” esa ezgulikning yovuzlik ustidan
g‘azabi va nolasi sifatida tasvirlangan. Nihoyat, Ahraman inson qalbiga va
olamning “eng so‘nggi kashfiyoti”ga (bu yerda inson qalbini yoki ma’naviy
kamolotini tushunish mumkin) togat gilolmasligi bilan yakunlanadi.

Asarda insoniyatning yaratilishi, galbning ikkiga bo‘linishi va erkak hamda
ayolning paydo boc‘lishi tasvirlangan. Axura Mazda va Ahraman o‘rtasidagi
kelishuv shartlari aniq: odamlar yashaydi, lekin umrlarining chegarasi bo‘ladi. Shu
bilan birga, Axura Mazda galbni ikkiga bo‘lib, yarmini erkakka, yarmini ayolga
ato etadi.

Bu dramatik kelishuvda hayot, o‘lim, abadiylik va insoniyatning taqdiri
hagida chuqur falsafiy mushohada yotadi. Ahraman inson galbini butunlay yo‘q

gilishga intilsa-da, Xurmuz unga imkon bermaydi.
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Asarda erkak va ayol yaratilishi, ularning ilk bor olam bilan tanishuvi poetik
tasvirlangan. Dunyoning go‘zalligi, yomg‘irdan tozalangan osmon, suvlar va
tabiat — bularning bari yangi insoniyatning ilk tajribasi sifatida beriladi.

Oltin taxtda o‘ltiruvchi Axura Mazda
Ikki tanga jo qildi bo‘lingan galbni
Olam ruhin boshgarguvchi Axura Mazda
ibtido tongida
shu taxlit
Erkak ila Ayolni
Yaratdi... yaratuvchi...

Ushbu asar ezgulik va yovuzlikning kurashi ustiga qurilgan bo‘lib, erkak va
ayol — insoniyatning pokligi, muhabbati va birlik orgali mukammallikka
erishishini ifodalaydi. Ular bir-biridan hiron sabab uzoq vyillar ayriligda
yashashadi. Muhabbat — eng yuksak ezgulik sifatida ko‘rsatiladi. Muhabbat
abadiyatga yo‘l ochib, yangi avlodni yaratadi. Farzandlar esa umid va yangi hayot
ramzi sifatida tasvirlanadi. Ular ezgulikning davomchisi bo‘lishi mumkin. llohiy
ovoz — haqgigat va adolatni ifodalovchi timsol bo‘lib, insonlarni yovuzlikdan
ogohlantiradi.

Yovuzlik Tangrisi — Ahraman zulmat, yovuzlik va hiylakorlik timsoli bo‘lib,
insoniyatga zarar yetkazishga harakat giladi. U Xurmuz yaratgan Odam va Qalbga
gasdma-qasd, xuddi shu to‘rt ming yil mobaynida tuman-tuman jinlarni, sonsiz
sanoqsiz vahshiy morlaru chayonlar va o‘rgimchaklarni yasab dunyoga go‘yib
yubordi. U baribir bu jonzotlarning Xurmuz yaratgan mavjudot qoshida ojiz
ekanligini bilardi. Shuning uchun ham u to‘rtinchi ming yillikning oxirgi asrlarida
Odam taniga mengzab bir vujud yaratdi va uni Qora Farishta deb atadi.

Ahraman bilan Qora Farishta olmani yeb qovushgach, oradan to‘qqiz oy
o‘tdi. To‘qqiz kun o‘tdi... To‘qgiz dagiga... Va Qora Farishta Odam farzandlari
shaklidagi egizak iblisvachchalarni tug‘di. Bu iblisvachchalar uchta edi. Ularni
Odam bolasidan farglab bo‘lmas edi. Ahramanning so‘nggi imkon a’moli ana shu
iblis bolalarda edi [1.: 496.].
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Qora Farishta iblisvachchalarning onasi bo‘lib, yovuzlikning davom etishiga
sababchi bo‘ladi. Qora olma - insoniyatni shahvat, nafs va yovuzlik yo‘liga
boshlovchi la’natlangan meva. U zulmatning ramzi bo‘lib, odamlarga fitna va
buzuglik olib keladi. Iblisvachchalar inson qiyofasidagi yovuzlikning
davomchilari. Ular qullik va zo‘ravonlikni targ‘ib qiladi.

Ahraman so‘nggi umid sifatida zulmatning olmasini yetishtirib, undan
tug‘ilgan iblis bolalar orqali insoniyatga ta’sir o‘tkazmoqchi bo‘ladi. Ularni Odam
yeriga tashlab, o‘zining yovuzlik urug‘ini ekadi.

Birog, erkak va ayol bu bolalarni o‘z farzandlaridek gabul gilib, mehr bilan
tarbiyalaydi. Ilohiy ovoz ularni ogohlantiradi: bu bolalar yovuzlik, qullik va
zulmni ulug‘laydi, ularni yo‘q qilish kerak. Lekin Erkak va Ayol insoniylik
tamoyilidan voz kechmaydi — ular bolalarni asrab oladi, mehr bilan ezgulik sari
yo‘naltirishga harakat giladi.

Xulosa o‘rnida shuni aytish lozimki, ezgulik va yovuzlik kurashi insoniyat
tarixidagi eng asosiy bahsdir. Bu parcha insoniyatning azaliy ma’naviy kurashi,
mehr va yovuzlik, muhabbat va hijron, ezgulik va zulmat o‘rtasidagi ziddiyatni
yoritadi. Bu doston orgali muallif insonning tanlovi ganchalik muhim ekanini
ko‘rsatadi: agar inson mehr va adolat yo‘lini tanlasa, u mukammallikka erishadi;
agar yovuzlikka berilsa, halokat sari boradi.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Rahimjonov N. Quvvatova D. O‘rogova N. — Zamonaviy doston
xrestomatiyasi, — Buxoro, 2021.

2. Eshqgobil Sh. — Ibtido xatosi, - She’riy doston. — Buxoro. 2021

3. Eshqobil Sh. — Hamal ayvoni. She’rlar va doston. — Toshkent, “Sharq”
nashriyoti. 2002,

347



AZIZ SAIDNING “TURG‘UNLIK BOLALARI” DOSTONIDA TRAGIZM
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Annotatsiya. Maqolada Aziz Saidning “Turg‘unlik bolalari” dostonidagi
tragizm masalasi tadqiqg etilgan. Asardagi davr tragizmi misollar vositasida tahlil
gilingan.
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Abstract. The article examines the issue of tragedy in Aziz Said’s epic poem
“Children of Stagnation”. The tragedy of the era in the work is analyzed using
examples.

Kalit so‘zlar: turg‘unlik, davr fojiasi, qahramon fojiasi, muallif fojiasi, davr
va gahramon.
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O‘zbek adabiyotida bugun ham XX asr vogealari shoir-yozuvchilar
tomonidan ko‘p murojaat gilinadigan mavzulardan bo‘lib qolmoqda. Xo‘sh, nega
hamon zamondosh ijodkorlar o‘tgan asr vogealariga gayta-gayta murojaat giladi,
bu davr nimasi bilan hamon kitobxon uchun qiziq? Ulug‘bek Hamdamning
quyidagi fikrlari buning sababini anglashga yordam beradi: “XX asrda vatandosh
inson juda ko‘p vogealar, evrilishlarni boshidan o‘tkazdi: oz emas, ko‘p emas,
naqd uchta ijtimoiy tuzumni ko‘rdi; ikkita jahon urushi, ingilob taloto‘plari,
fugarolik urushi va ularning dahshatli ogibatlariga guvoh bo‘ldi; ingilobiy
shiorlar-u porloq kelajakka beshak ishonadimi yo shubhalanadimi, qat’i nazar,
insonlikka zid zulm ostida o°zi anglab yo anglamay erkka tashnalik hissi bilan

yashadi” [3.: 4.]. XX asr chindan ham butun dunyoda murakkab va ziddiyatlarga
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boy davr bo‘ldi. Davr inson taqdiriga oz ta’sirini o‘tkazganidek, davr Kkishisi
ruhiyati, o‘y-fikrlari adabiyotga ko‘chdi, unda o°z aksini topdi. Bugungi kitobxon
hali hanuz o‘tmish og‘riglaridan forig® bo‘lolgani yo‘q. Hali aytilmagan gaplar,
ochilmagan sir-u sinoatlar bisyor. Xususan, Aziz Saidning “Turg‘unlik bolalari”
dostoni ham bizga “turg‘unlik davri” deb nomlangan 60-yillar fojealaridan
so‘zlaydi.

Lirikadagi fojelik xususida adabiyotshunos olim Suvon Meli shunday degan
edi: “Lirik fojelik mungli hissiyotning she’rdagi ifodasi sifatida tabiiy asosga ega”
[1.: 23]. Lirik asarlarda ham ayni hayot yashaladi, biroq his-tuyg‘uni ifoda gilish
yo‘sini nasr va nazmda farq gilishi tabiiy.

“Turg‘unlik bolalari” dostoni mavzusi sobiq sho‘ro tuzumi olib borgan paxta
siyosati, uning insonlar hayotiga ta’siri va ayanchli ogibatlarini 0z ichiga olsa-da,
g‘oyaviy jihatdan erk uchun kurash, til va gadriyatlarning toptalishi kabi og‘rigli
masalalar ham galamga olinadi. Qisga hajmli dostonda qator obrazlar ishtirok
etgan bo‘lsa-da asosiy urg‘u sarlavhadayoq bolalarga beriladi. Doston “Dars”,
“Darsdan so‘ng”, “Uyda”, “Uydan tashqari”, “Kommunist” va “Yana dars” deb
nomlangan 6 gismdan iborat. Ahamiyatlisi shundaki, dostonda ishtirok etgan
kattalar, xususan, muallimlar obrazi orgali mavjud tuzum dahshatini his gilgan,
uning chirkin hiylalarini yaxshi anglagan insonlarni ko‘ramiz. Dostonda tragizm
ham har bir bo‘limda o°sib boradi va “Uydan tashqari” gismiga kelganda shu
gadar cho‘qqisiga yetadiki, beixtiyor kitobxon doston sarlavhasida nega turg‘unlik
so‘zining yolg‘iz 0‘zi emas, balki “bolalar” so‘zi bilan ishlatilganini tushunadi.
Shunga ko‘ra, dostonning haqiqiy kulminatsiyasi “Uydan tashqari” bo‘limi deyish
mumkin. “Hissiyotning turli-tumanligi, So‘z san’atining cheksiz imkoniyati hamda
badiiy asarning tinimsiz tovlanishi lirik fojelik rang-barangligini tayin etadi”,-
ta’kidlaydi Suvon Meli. Aziz Said ham asarda tilga olingan davr va siyosat
mohiyatini turli daraja va yoshdagi insonlar hayoti misolida ochib beradi.

Dostonga kiritilgan birorta obraz yo“qki, hayotini “turg‘unlik” muvozanatdan
chigarib yubormagan bo‘lsa. Ana shu o‘rinda davr, gahramon va muallif tragizmi

masalasi o‘rtaga chigadi. Adabiyotshunos Y. Karimova tragizm tasnifi hagida
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Suvon Melining yuqoridagi tasnifini keltirib unga “Suvon Meli tarafidan taqdim
etilgan bo‘linishga to‘rtinchi bo‘lib tragik idrok ham qo‘shilsa, magsadga muvofiq
bo‘ladi deb o‘ylaymiz”,- deydi [4.: 307.]. Biroq nazarimizda, taklif gilingan tragik
idrok badiiy idrok masalasi doirasida o‘rganilishi magsadga muvofiq.

Dostonda muallif va gahramon tragizmi bevosita davr tragizmi bilan bog‘lig.
Demak, gahramonlar bevosita davr qurboni. Asar dars bilan boshlanib dars bilan
tugaydi. Birinchi “Dars” tarix mualliminiki. Shoir muallimni ta’riflar ekan, uning
bir paytlar umr qog‘ozlariga xayolidagi ilohiy ranglardan qushlar sayrog-‘ini
chizmoqchi bo‘lganini aytadi va:

So‘ng esa

Hayotning beshafgat dastgohlarida

Kunlarini randalab, tunlarini girqib,

Kaftlari gavargan, tirnog ‘i singan

Bahaybat qo ‘llarin solib cho ‘ntakka

(G ‘ilofga solingan boltami deysiz)

Tarix muallimi kirar sinfga. [2.: 39.]

O‘z-o‘zidan savol tug‘iladi: nega aynan tarix muallimi? Shu o‘rinda XX asr
boshlariga gaytgan holda jadidlarning til va din birligi, tarixni asrash va kelajakka
yetkazish hagidagi garashlarini eslash savollarimizga javob bo‘ladi. Chunki har
ganday mustamlakachi davlat biror mamlakatga kirib kelar ekan, eng avval uning
tarixi, madaniyati, gadriyati, dini va tilini yo‘q gilishga, o°zgartirishga tirishadi.
Shoir ham bu o‘rinda ana shu ochiqg hagigatga ishora giladi.

Darsda “r” ni aytolmaydigan Turg‘un savolga tutiladi. Bir narsa diggatimizni
tortadi: demak, Turg‘un o‘z ismini ham to‘g‘ri aytolmaydi. Chunki u nutqida “r”
harfi o‘rnida “y”ni qo‘llaydi. So‘zlarni to‘g‘ri talaffuz qilolmaydigan obrazni
Muhammad Yusufning “Qora quyosh” dostonida ham uchratamiz. Muhammad
Yusuf gahramoni tug‘ma soqov bo‘lib, “U dohiy otini To‘g‘ri aytolmay,
Hammaning oldida “Ishtalin” dedi!” Biroq noto‘g‘ri talaffuzdan Muhammad
Yusuf va Aziz Said ko‘zlagan magsad boshga. Muhammad Yusuf o‘z asarida

tug‘ma soqov obrazini Kitritib, shaxsga sig‘inishning, adolatsiz va shafgatsiz
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tuzumning jirkanch ko‘rinishlarini ochib bergan bo‘lsa, Aziz Said dostonida “r” ni
aytolmaydigan obraz Kiritilishi yana bir muhim ma’no kasb etadi. U bolaga
odamlar nazarida “buzilgan” lekin juda to‘g‘ri ism beradi— Tuyg‘un! Tuyg‘un
so‘zi etimologik lug‘atlarda “tez fahmlaydigan”, “sezgir” deya izohlanadi (O‘zbek
tilining etimologik lug‘ati 1-jild). Demak, muallif gahramonga fagat 0°‘zi “xato
qilib” aytishi mumkin bo‘lgan asl ismni go‘yadi. Shunday ekan, Tuyg‘un
beradigan javoblar ham o°z-o0°zidan tasodif bo‘Imaydi:

—Koptazm degan yeyda

Qoya tan tug ‘ilgan hay bola

Hay kuni och qolay, ishlay

Sahaydan to shomga gaday

Ya'ni eskpaxta bo ‘lay. [2.: 40.]

Bola “ekspluatatsiya” so‘zini ekspaxta sifatida ishlatadi. Kapitalizm illati
sifatida qoralanayotgan gora tanlilarning ekspluatatsiya qilinishi, aslida, paxta
siyosati natijasida bizga ham qo‘llandi degan gapni ana shu birgina so‘z bilan
ifodalaydi.

“Dars” boshidanoq asarga kirib kelgan muallim tabiati keyingi o‘rinlarda
yanada ochiladi:

Yurakday yorilar togat bo ‘g zida

Muallim galamni olar pichogday

Va kesar ro ‘yxatni yarim belidan:

—O tir! Bahong uch, aytganing to ‘g ri.

Muallim to ‘rt qo ‘ya olmaydi,

Chunki Turg ‘un 0 ‘zining o ‘g li. [2.: 40.]

Muallim darsni yakunlar ekan “Kommunizm degan sirli shaharga” tomon
suzishayotganini aytib, pichirlaydi: “Havasim kelmaydi sizlarga lekin...” Biz
yugorida asardagi muallimlar obrazi orgali siyosiy hiylalarga aldanmagan haqiqiy
ziyoli kishilar tasvirlanganini aytgan edik. Ko‘rib turganimizdek, bu o‘rinlarda

kommunizmning aslida ro‘yo ekanini va bolalar shu shirin ro‘yolar ortidan butun

351



umr sarson bo‘lishini anglagan va ana shu tufayli ham ularga achinish bilan
garagan muallimni ko‘ramiz.

“Darsdan so‘ng” gismida maktabdan kelgan o‘quvchi kitobxaltasini ayvonga
bo‘shatar ekan, uni “Zamonlar to‘kilar shaldirab” deya ta’riflaydi. Kitoblar ochilib
varaglari bir-biriga kirib ketar ekan, holat quyidagicha tasvirlanadi:

So ‘ng o ‘qiy boshlaydi o ‘zbek tilini

Rim gladiatorlari...

Pyotr | esa Sahroi Kabirda sarson

O ‘rganar

Sut emizuvchilar oilasini. [2.: 41.]

Tarix, Ona tili, Biologiya, Fizika kabi kitoblarning bir-biriga aralashib yotishi
shoir tasavvurida reallikka ko‘chadi. Xo‘sha, kitoblar nega uloqtirildi? Chunki
kitobxaltaning “Darsdan so‘ng’gi vazifasi boshqga... Chunki darsdan so‘ng
bolalarning vazifasi dars gilish emas, balki jang gilish!

Yuqgorida tasvirlangan holatni davr fojeasining inson gismatiga ko‘chishi
sifatida qgabul qilish to‘g‘rirog bo‘ladi. Aslida o‘qgib-ilm olishi kerak bo‘lgan
bolalar vaziyat taqozosiga ko‘ra tirikchilik deb atalmish katta mas’uliyatni kattalar
kabi his etishadi.

Uchinchi- “Uy” qismi ham ana shu ochlik mavzusi bilan boshlanadi.
Qahramonimiz oilasi 9 kishilik fagat otasi maosh olishi hisobidan kun ko ‘ruvchi
oila. Birog ana shu maosh olishga 4 kun qgolganda pul tugaydi. Bola nigohidagi bu
nochorlik agar har bir oilaning madhiyasi bo‘lganida ular oilasining madhiyasi
ham shunday bo‘lardi:

Tong otadi,

Non-choy,

Jan-jal.

Tush bo ‘ladi,

Non-choy,

Jan-jal.

Kun botadi,
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Non-choy,

Jan-jal. [2.: 45.]

Va oilaning bayrog‘i ham tayin— 9 odam to‘ymay bo‘shab qolgan dasturxon!
Diqgat gilsak, asar eng boshidan vogealarga munosabatda fagat muallif va
gahramon bola garashi bayon gilinadi. Bola xayoloti juda tez va u aldash,
riyokorlik bilmaydi. Buni bola agar otasi gamalsa va onasi tugun ko‘tarib borishi
kerak bo‘lsa unga nima soladi, degan savoldan ham bilsak bo‘ladi. Bola har
ganday jiddiy holatni ham oson tasavvur gila oladi. Uning dahshatini bolalarcha
garichlaydi. Shuning uchun onasi ajrashish hagida gap ochsa, u gaysi biri bilan
qgolish hagida o‘ylaydi. Qahramonimiz muammoga yana bolalarcha yechim topadi:

Men yolg ‘on “e’lon ’ni e’lon gilaman:

“Maktabga boringlar, majlis bor bugun’.

Va yaxshi bilaman u yerda

Yechilib ketar har ganday tugun. [2.: 47.]

Yuqorida ta’kidlanganidek, har bir gahramon gismati alohida fojea. Va
bularning asosida davr masalasi turadi. Shoir buni juda yaxshi anglaydi va
kitobxonga davr tragizmini juda ishonarli tarzda yetkazib beradi.

Xulosa o‘rnida aytganda, dostonda ramz, kinoya, konflikt, tragizm kuchli
bayon etiladi. Yugorida tahlillar orqgali ko‘ramizki, shoir o‘zi ifodalamoqchi
bo‘lgan fikrni shunchaki aytib go‘ymaydi, balki o‘ziga xos ramzlar, holatlar orgali
obrazli tarzda bayon qiladi. Chirkin siyosat va uning ogibat-natijalarini, davr
muammosining insonlar hayotidagi fojiyaviy ko‘lamini misollar bilan ochiglaydi.
Bo‘limlarni bog‘lab turuvchi ip ham bolalar. Ularning mislsiz fojeasi doston
davomida kitobxonni mushohada yuritishga, o‘z tanida his qilib ko‘rishga
undaydi. Birog muallif ilk o‘rindayoq bizga bir umidni yashiradi— Tuyg‘un! Ya’ni
turg‘unlik bolalari gancha aldov va adolatsizliklar ichida bo‘Imasin, ularda bir
umid, ishonch qoladi. Muallima aytganidek, qo‘ng‘irogdan uyg‘onish sergak

tortish kerak bo‘ladi. Bu vazifa ham ana shu —tuyg“unlar zimmasida goladi!

353



Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:
1. Meli Suvon, So‘z-u so‘z: “Adabiyot falsafasi’ga chizgilar. — Toshkent,
Sharq, 2020. 528 b.
2. Aziz Said. Vaqgt manzili. —Toshkent: Akademnashr, 2012. 218 b.
3. Hamdamov Ulug‘bek. Yangi o‘zbek she’riyati. Monografiya. —Toshkent,
2012. 250 b.
4. O‘zbek adabiyotshunosligining dolzarb masalalari” mavzusidagi xalgaro

iIlmiy-nazariy offline-online anjuman materiallari.

SHUHRAT MATKARIMNING “YAXSHILIK” VA “SAXOVAT”
HIKOYALARIDA INSONIYLIK G‘OYALARI TALQINI
Qo‘ziyeva Shahrizoda,
magistrant,
Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Magolada Xorazm adabiy muhitida barakali ijod gilayotgan,
0o‘z uslubiga ega bo‘lgan Shuhrat Matkarimning “Yaxshilik”, “Saxovat”
hikoyalaridagi bosh g‘oya — insoniylik timsoli haqgida fikr yuritiladi. Yozuvchi
mahorati va o°ziga xosliklar hagida so‘z boradi.

AHHOTauMs: B craree paccmarpuBaeTrcsi OCHOBHasg HAEd — CHUMBOJI
YeJIOoBeUYHOCTH — B pacckazax «Jloopo» u «Illeapocte» Ilyxpara Matkapuma,
KOTOpBIM IUIOJOTBOPHO TBOPUT B JIUTEpATYpHOU cpeae Xopesma. Mccaenyrorcs
MaCTCPCTBO IMMUCATEIIA U €TI0 CBOGO6pa3I/Ie.

Abstract: The article discusses the main idea of the embodiment of humanity
in the stories "Kindness" and "Generosity" by Shukhrat Matkarim, who is actively
working in the literary environment of Khorezm and has his own style. The
writer's skill and unique features have been studied

Kalit so‘zlar: urf-odat, o‘zbekona lutf, sof galb, iymon, insof, yaxshilik,
odamiylik, mehr-oqibat.

KiroueBble ciioBa: Tpaauius, y30eKckas 0y1aromarh, YUCTOE CEPIIe, Bepa,

COBCCTh, I[O6p0, YCJIIOBCYHOCTb, MHUIJIOCCPIHC.

354



Keywords: tradition, Uzbek kindness, pure heart, faith, honesty, goodness,
humanity, kindness.

O°zbek adabiyotida hikoyachilik juda keng targalgan janr bo‘lib, hozirgi
adabiy jarayonda ham gator galamkashlarning bu borada barakali ijod gilayotgani
hajman gisga janrning ganchalik ahamiyatli ekanidan darak beradi.

Hikoyada boshga janrlardan fargli o‘larog, yozuvchining his-tuyg‘u,
kechinma, qgahramonlar ruhiyati, davrning ijtimoiy muhiti, zamon Koloriti
ixchamlashtirib bayon etiladi. Xuddi shu ixchamlik, so‘zga tejamkorlik
nasrnavislardan katta va yuksak mahorat talab etadi. Bahodir Karim aytganidek,
“hayotni, odamlar ruhiyatini, poetik tafakkur tabiati va aynigsa, san’at
gonuniyatlarini bilmay turib, insoniyat uchun zarur, foydali, umribogiy asarlar
yozib bo‘lmaydi” [1.: 5.]. Mana shunday, inson ruhiyati, odamiylik me’zonlarini
chuqur anglab, oddiy va ravon usulda hikoyalariga ko‘chirgan, o‘z uslubiga ega
yozuvchilardan biri Shuhrat Matkarimdir. Yozuvchi tabiatan so‘zlarni “quruq”
go‘llaydigan ijodkor hisoblanadi. Ya’ni, ortigcha tashbeh-u mubolag‘alarsiz,
qurugqina, tasvir etajak asar vogealarini boricha bayon etadi. ljodkor xarakteriga
“bezash” yot tushuncha. Quyida yozuvchining “Yaxshilik” va “Saxovat”
hikoyalarini tahlilga tortamiz.

“Yoshi ulug® bo‘lishiga garamay, u kishi yana menga birinchi bo‘lib salom
berdi” [2.: 184.]. Yozuvchi “Yaxshilik” deb nomlagan juda gisga bu hikoyasini
nima uchun aynan salom berish vogeasi bilan boshladi? Sababi, o‘zbek xalqi azal-
azaldan o‘zining ulug‘, mustahkam e’tiqodi, pok iymoni va urf-odatlarini bus-
butunligicha saglab kelmoqgda. Shunday ekan, har bir o‘zbek, Avvalo, so‘zini
“Assalomu alaykum” “Sizga sog‘lik, omonlik tilayman” degan ibora bilan
boshlaydi. Negaki, Salom berish orgali, inson o‘zida odob-axloq qoidalarining
mavjudligi, o‘zbekona fazilatlar umumlashmasiga egaligini ko‘rsatadi. Darvoge,
hech bir gap salomsiz boshlanmaydi. Shuning uchun ham, ota-bobolarimiz “Salom
Xudoning nomi”, tarbiyaning belgisi, odoblar majmuasi deya talqin etadilar.
Hatto, Payg‘ambarimiz Muhammad s.a.v “Albatta, Salom Allohning ismlaridan

biridir. U Zot uni yer yuziga go‘ygandir. Uni orangizda yoyinglar. Bir kishi bir
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gavmga salom bersa, ular alik olsa, ulardan bir daraja ustun bo‘ladi. Chunki, u
ularga salomni eslatgan bo‘ladi”,- deya aytganlar [5.: 3]. Bu bilan salomning
nagadar muhim va gimmatli jumla ekani ta’kidlanadi. Demak, insoniylikning
boshlanmasi salom o‘laroq yuzaga chigar ekan.

Shu o‘rinda, Hikoya prologidagi alohidalikni kasb etgan yana bir o‘ringa
e’tiborimizni qaratadigan bo‘lsak, ‘“yoshi ulug®’ so‘ziga urg‘u berilganining
guvohi bo‘lamiz. Fagat o‘zbek xalgiga xos fazilat emasmi, o‘zidan kichiklarni
izzat qilib, sizlab murojaat qiladigan. Nosir ham yoshi ulug‘ kishi tomonidan
salom berish o‘rnini qo‘llash orgali o‘zbekona lutf, zamon talato‘plarida ham
o‘chmaydigan hurmat belgisini tasvirlamogda. Hikoya gahramoni insoniylik
xususiyatlarini to‘la mujassamlashtirib, o‘zgacha, ulug‘likka xos vigor bilan “yana
jilmayib xol-ahvol so‘rashdi. Sog‘lik, omonlik tiladi” [2.: 184.]. Ajdodlarimizning
gon-goniga singib ketgan, tanigan-tanimagan, katta-yu kichikka birday “omonliq-
somonliq” tilab, qo‘llarini duoga ochishi ham asl o‘zbek kishisining yuksak
qadriyatlar ummonidan sug‘orilgan pok qalbga ega ekanligi, ruhini sof insoniy
fazilatlar bilan chayganidan darak beradi. O‘girman yugoridagi suhbatdan hikoya
gahramonlari o‘zaro gadrdon deya o‘ylashi, tabiity. Ammo, keyingi o‘rinlarda
mutlago bir-biriga yot kishi tomonidan bunday hurmat ko‘rsatilayotganining
guvohi bo‘lamiz.

“Bunday garaganda, uni tuzukroq bilmayman ham. Bu kishini atigi bir marta
uyiga mashinamda eltib go‘yganman. Faqat bir marta. Tasodifan” [2.: 185.].
Bundan ko‘rinadiki, hatto tanimagan, tasodifan yaxshilik gilgan kishiga yaxshilik
ko‘rgan inson tomonidan hurmat ko‘rsatilmoqda. Anglashiladiki, pok, samimiy
galbga egalik, insoniy xislatlarga to‘la shaxs tanish-notanish tanlamaydi. Shaxs,
balki, e’tiqod, vijdon, botiniy olam uyi zamon tanlamaydi, makon tanlamaydi,
millat tanlamaydi. Bilaks, insoniylik o‘z egasini tanlaydi. Shuhrat Matkarim
hajman gisqalikka asoslangan bu hikoyaga ulkan yuk orta olgani bilan ham butun
bir insoniyatni Dbir-biridan farqlab turadigan yuksak tuyg‘u- insoniylikni bosh
planda tasvirlagan. Yozuvchi bu kabi fazilatlardan ilhomlandi, chog‘i, “Saxovat”

deb nomlangan, mavzu jihatidan o‘xshash ikkinchi hikoyaga qo‘l uradi. Hikoyada
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bosh gahramon notanish gishloq bo‘ylab ketayotgani tasviri bilan boshlanadi.
Ushbu tasvir orgali ham ijodkor aytmoqchi bo‘lgan hagigat anglashilgandek,
nazarimizda.

““ — Xoy uka, non yeb keting!

Ikki notanish juvon non yopmoqda ekan. Qarayman, kiyib olgan “Tandir
choponlari” issiqligidanmi va yo tandirning xovuridanmi har ikkalasi, ayniqgsa,
tandirdan non uzayotganining yonoglari o‘t-olov bo‘lib gizargan, manglayida
reza-reza ter qalqqan” [2.: 185.]. Yozuvchi butun magsadini hikoya
boshlanmasida aytib bo‘lgan edi: “Notanish gishloq bo‘ylab ketyapman...”

Sujet chizgisi ohistalik bilan keyingi jumlaga mantiqiy bog‘lanib, hikoya
mazmuni ochiladi. Ya’ni, notanish ikki ayol “Non yeb keting”, - deya murojaat
giladi. Bu birgina murojaat orqgali ijodkor yana o‘zbek xalgiga xos lutfni
umumlashtirib, ayollar tilidan bayon etadi. Demak, yozuvchi eng ulug® fazilat —
saxovat gadriyat va insoniylik mezonlari asosida shakllanadi deya ta’kidlamoqda.

“Yaqin borib salom berdim va yoqimli hid taratayotgan so‘lgildoggina
nondan bo‘lib yedim — “tuz totdim” [2.: 185.]. Yozuvchi keyingi o‘rinda
tasvirlangan nondan yegani, “tuz totgani” orqali asl o‘zbekona urf-odatlarning ilk
ko‘rinishini bayon etadi. Sababi, mehmonga borganda, mehmon kutilayotganda,
albatta, dasturxonga birinchi bo‘lib non tortiladi. Bu gadriyat asrlar mobaynida
unutilmasdan, zarracha ahamiyati yo‘qolmasdan saglanib kelinmogda. Ushbu
an’ana va qadriyatni millat koloriti o‘laroq amalga oshirgani esa, yozuvchi
mahoratidasn darak beradi. Millat koloriti bir necha o‘rinlarda ochiglangan esada,
eng original tashbeh — “Tandir choponlari” iborasida o‘z aksini topgan. Bilamizki,
o‘zbek ayollari tandirga non yopayotganda qo‘llari, yuz-kozi, umuman tanasi
kuyib qolmasligi uchun eski, paxtali chopon kiyib olishadi. Uning yenggida,
odatda, qizarib pishgan nonlar go‘yilib, nonning yuzi vyaltillashi uchun suv
sepiladi. Shu o‘rinda, yozuvchi Shuhrat Matkarimning xorazmlik ekanini bilib
olish giyinchilik tug‘dirmay qoladi. Sababi, Xorazmda boshqa viloyatlardan farqli
o‘laroq, “aylanma tandir’dan foydalaniladi. “Yarim tandir’dan emas. Tabiiyki,

non yopayotganda, yoinki non uzayotganda, tandirga suyanib non uziladi. Demak,
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Xorazmda “Tandir chopon” juda ahamiyatli. Bu ko‘rinish hozirgi kungacha
saglanib kelmogda. Har hududning ham belgi beradigan shu kabi gadriyatlari
mavjud. Qadriyat hagida gapira turib, nosir o‘qiguvchini biroz chalg‘itishni niyat
giladi va keyingi o‘rinlarda kitobxonning yuragini jimirlatib yuboradigan bir jumla
bilan hikoyani yakunlaydi:

“Ulardan uzoqlashar ekanman, xoh tanish, xoh notanish bo‘lsin barchaga
yaxshi niyatlar tilab, tuz-nasiba tottirmoqdalar, bundan ham buyukrog saxovat
bormikan dunyoda”, - deya fikr kechdi xayolimdan...[2.: 185.]. ljodkor
yugoridagi fikrlari orgali insondan fagat shirin so‘z, savobli amal va yaxshilik
golishini ugtirmoqgda. Hagigatda, non yopayotgan ikki ayol misolida har bir shaxs
o‘ziga oyna tuta bilishi kerak degan g‘oya yotadi. Agar xohlasang, sen ham, men
ham, u ham — barcha yaxshilik gila oladi. Dunyo razolatga to‘la. Sen, o‘zing
yaxshi bo‘l deyilmoqda, nazarimizda. Insoniylik tushunchasini keng ma’noda
anglay olgan, chuqur idrok etgan shaxsgina haqiqiy “Inson” degan nomga to‘la
loyig hisoblanadi. Shuhrat Matkarim o‘zi ta’kidlaganidek, “Yaxshilik,
insoniylikdan ham buyuk saxovat yo‘q”.

Xulosa qilib aytganda, “Yaxshilik” hamda “Saxovat” hikoyalarini bugungi
kun Kishisi uchun ibratomuz tarzda yaratilgan ijod mahsuli desak, ayni muddao
bo‘ladi, nazarimizda. Shuhrat Matkarim quyidagi hikoyalarida, asosan,
o‘zbeklarga xos milliy koloritni aks ettirgan. Buni o‘gigan kitobxon o‘zida
milliylik, odob-axloqg qoidalari, hurmat, insoniylik, o‘z gadriyatlariga sodiq qolish,
urf-odat va an’analariga hurmat ruhida tarbiyalanadi. Har bir inson yetuklik sari
odimlar ekan, unda, avvalo, kuchli iroda, kibrdan holi galb va ruhiy tetiklik
mujassamligi asosiga qurilgan — Insoniylik bo‘lmog‘i darkor. Mana shu tushuncha
barcha boshlanma va yakunlanmalarning mezonini saglab turadi. Shuhrat
Matkarim asarlari esa, ayni shu mezonlar ustiga qurilganligi bilan ahamiyatlidir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Karimov B. Ruhiyat alifbosi. — Toshkent, 2018.

2. Shuhrat Matkarim. Kun shunday boshlanadi. — Toshkent: G‘afur G‘ulom
nomidagi nashriyot — matbaa ijodiy uyi, 2017.

358



3. Yo‘ldoshev Q. Yoniq so‘z. — Toshkent, 2006.

4. Boboyev T. Adabiyotshunoslik asoslari. — T.: “O°zbekiston, 2002,

5. Baxriyev O. Salomni yoying, salomat bo‘lasiz.
https://www.bukhari.uz/?p=30903&lang=0z

0OZOD SHARAFIDDINOV SUHBATLARIDA TANQIDCHILIK
MASALALARI
Rahimbayeva Sojida,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Ozod Sharafiddinovning suhbatlarida adabiy
tangidning o‘rni, vazifalari va tamoyillari yoritiladi. Adabiy tangidning badiiy
asarlar tahlilidagi roli, tanqidchi mas’uliyati va badiiylik mezonlari haqida
olimning qarashlari tahlil gilinadi. Shuningdek, uning o‘zbek adabiy
tangidchiligiga go‘shgan hissasi va bu sohadagi muammolarga munosabati ochib
beriladi.

AHHOTanMs. B craTtbe paccMarpuBaroTCs poJib, 3aJ4a4YA M TPUHIUIIBI
auTeparypHoi  kpuTuku B Oecemax ¢ Ozomom  IllapadumnuHoBbim.
AHQJIM3UPYIOTCS B3TJISAIBI YYEHOTO Ha pOJib JIUTEPATYPHOM KPUTHUKH B aHAJINA3E
HpOI/ISBeI[CHI/Iﬁ HCKYCCTBaA, OTBCTCTBCHHOCTH KPUTHKA, KpUTCpHUUn
XyJI0’)KE€CTBEHHOCTH. PackphiBaeTcs TakKe ero BKJIaJ B Y30€KCKYIO JIUTEPATYPHYIO
KPUTHUKY U €ro OTHOILIEHHUE K MpobjieMaM B 3TOM 001acTH.

Abstract. This article discusses the role, tasks and principles of literary
criticism in Ozod Sharafiddinov's interviews. The scientist's views on the role of
literary criticism in the analysis of works of art, the responsibility of the critic and
the criteria of artistry are analyzed. His contribution to Uzbek literary criticism
and his attitude to the problems in this field are also revealed.
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Kalit so‘zlar: Adabiy tangid, Ozod Sharafiddinov, tangidiy garashlar,
badiiylik, tahlil, estetik tafakkur, adabiyotshunoslik, tanqgid usullari, adabiy
jarayon.

KiaroueBble cioBa: Jluteparypuas xkputuka, O3zon HlapadunauHos,
KPUTHUYCCKHUC B3IJIAAbI, XYAOKCCTBCHHOCTb, aHAJIN3, 3CTCTUYCCKOC MBIINIJICHHUC,
JIATEPATYPOBEACHUE, METOIbI KPUTHUKH, JIMTEPATYPHBIN MPOLIECC.

Keywords: Literary criticism, Ozod Sharafiddinov, critical views, artistry,
analysis, aesthetic thinking, literary studies, methods of criticism, literary process.

Adabiy tanqid adabiyotning ajralmas gismi bo‘lib, uning rivojlanishi va
tahliliy yondashuvini shakllantirishda muhim o‘rin tutadi. O‘zbek adabiy
tangidchiligida alohida o‘ringa ega bo‘lgan munaqqid va adabiyotshunoslardan
biri Ozod Sharafiddinovdir. U o‘zining ilmiy-tangidiy garashlari bilan nafaqat
zamonaviy adabiyotga, balki yosh avlodning estetik didi va badiiy tafakkurining
rivojlanishiga ham katta ta’sir ko‘rsatgan. Uning suhbatlari ham adabiy tangidning
dolzarb masalalarini gamrab olib, tangidning mohiyati, vazifasi, uslubi va
jamiyatdagi o‘rnini chuqur tahlil giladi. Mazkur maqgolada Ozod Sharafiddinov
suhbatlarida tangidchilik masalalarining yoritilishi tahlil gilinib, uning adabiy
tangidchilik rivojiga qo‘shgan hissasi o‘rganiladi. “Tangidchining kuchi,
tanqidchining qadri uning adabiy jarayonga ta’siri bilan belgilanadi, - deb yozadi
O. Sharafiddinov “Tangqidchilik kasbi haqida” maqolasida, - Adabiy jarayonga
ta’sir ko‘rsatish uchun tanqgidchi g‘oyat chuqur, g‘oyat salmoqli, dalilli fikrlar,
muammolar, mulohazalarni o‘rtaga tashlashi kerak. Fikr esa g‘oyibdan hosil
bo‘lmaydi. Fikr bilimning hosilasi”. Ozod Sharafiddinov tangidchilik
muammolariga ham ko‘p to“xtalib o‘tganlar. Tangid — bu adabiyotdagi go‘zallikni
kashf etish, adabiyotning badiiyligini aniqlash, insonga ta’sir qiladigan estetik
omillarini belgilovchi san’at. U o‘zbek adabiy tangidchiligiga munosabat bildirib,
uning rivojlanishi uchun to‘sig bo‘layotgan bir qator illatlar xususida so‘z
yuritganlar. Masalan, eng katta kamchilik — vulgar sotsiologizm usuliga keragidan
ortig mahliyo bo‘lish. “Sotsiologik tahlil oson - uni amalga oshirish uchun

unchalik jon kuydirmasdan - asarning mavzusini, mazmunining asosiy nugtalarini
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aytasanda, o‘shanga yagin hayot vogealariga solishtirasan, so‘ng o‘zingning bir-
ikkita “dono” xulosalaringni aytasan, muallifga gayerni tuzatish, qayerni
kuchaytirish, gayerni olib tashlash to‘g‘risida “qimmatli maslahatlar” berasan,
tamom-vassalom. Lekin bunaga “tanqid”’dan na kitobxonga, na ijodkorga foyda
bor”. Shu bilan birga, “tangidning bu shakliga murojaat gilishga majbur etadigan
sabab - bilimningg sayozligi, saviyaning pastligi”’, deya Kkuyinib yozadi
adabiyotshunos. Ozod Sharafiddinov o°‘z ijodida tangidchilarni ogohlantirib,
tahlilda bir yoglamalik, bir xillikdan, sxematizmdan gochishga undardi. Masalan:
“... ayrim o‘rinlarda muhabbat zo‘rayib ketib (Cho‘lponcha), obyektivlikka putur
yetkazib qo‘yayotganga ham o‘xshaydi. Biz ba’zan... Cho‘lponni ideallashtirishga,
0‘zi yashagan zamindan olib, zamonaviylashtirishga harakat qgilyapmiz... avvalari
Cho‘lpon fagat goralanib kelgan bo‘lsa, endilikda uni salkam farishta sifatida
ko‘rsatishga intilmoqdalar”. Vaholanki, buyuk Cho‘lpon hagida ham fagat bir
tomonlama fikr yuritish katta xatolikka yo‘l go‘yish bo‘ladi. Ozod Sharafiddinov
aytganlaridek, “haqiqiy iste’dod egasi hech gachon jo‘ngina formulaga tushadigan
yuzaki odam bo‘lmaydi”. Olim qaysi ijodkor asarini tahlil gilmasin (xoh yosh
yozuvchi bo‘lsin, xoh tajribali)- bu ijodkorning asarlarini go‘yo o‘z laboratoriyasi
obyektiga aylantirar, o‘zi ham har biridan saboq, ma’naviy ozuqa olishga harakat
gilar edilar. Tangidchilikning vazifasini ijodkorga fagat aqgl o‘rgatishda, fagat
ko‘kka ko‘tarib yoki yerga urishda emas, asarlardan badiiylikni axtarishda deb
bilar edilar. Ana shunday jarayonlar ichida Ozod Sharafiddinov tafakkurining
diapazoni ham kengayib, tushunchasi rivojlanib borgan. Zero, umri davomida son-
sanogsiz asarlarga munosabat bildirgan bo‘lsalar, ularning hech gaysisi tasodifiy
asarlar bo‘lmagan. Qaysi ijodkor xususida to‘xtalmasinlar - Cho‘lpon, Abdulla
Qahhor, G‘afur G‘ulom, Zulfiya, Said Ahmad har bir yozgan maqolalarida
ularning nafasi sezilib turar edi. Har bir adabiy turning yetakchi janri bo‘lganiday,
adabiy-badiiy tangidning ham mashhur gadimiy janri bor. Bu — adabiy-tangidiy
portret bo‘lib, uyushtiruvchi, goliplovchi xususiyatga ega. Mukammal adabiy
portret tarkibida tagriz, sharh, badia, bahs singari shakllarni farglash giyinmas.

Tangqidchi adabiy jarayonga ta’sir etish - taqrizlar, sharhlar, magola yozish, bahsga
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Kirishish, suhbatlar qurish bilan birga yirik janrdagi asarning poydevorini qurib,
materiallarini yig‘ib boradi. Ozod Sharafiddinov umri davomida yuzlab magolalar,
tagrizlar, sharhlar yozdi. O‘zbek adabiyotining o‘sishida iste’dodli shoir
yozuvchilarning kashf qilinishida, ijodkorlar mahoratining o‘sib borishida,
to‘lagonli xarakterining vujudga kelishida, tangidiy asarlaring hissasi ulkan. Olim
0‘z magola, tagrizlarini umumlashtirish - yirik ilmiy nazariy tadgiqotlar va
mukammal adabiy portretlar yaratish yo‘lini tanladi, hamda yetuk ijodkorlar
portretini yaratishda uning maqola-portretlari o‘ziga xos o‘rin egallaydi.Munaqgid
yaratgan portertlar o‘zining takrorlanmas jozibador, shirali tili bilan ajralib turadi.
“Ijodni anglash baxti” kitobidagi adabiy suhbatlar turli mavzularga bag‘ishlangan
bo‘lsa-da, ularda tangidchilik talginlari ustuvorlik gilganligini kuzatamiz.
Suhbatlarda biror adibning ijodi to‘g‘risida so‘z ochilar ekan, uning bosib o‘tgan
yo‘li uchun har jihatdan xarakterli asarlari tanlab olinadi, shu asosda san’atkorning
ijodiy yo‘li, taqdiri o‘ziga xos yozuvchilik dunyosi, gaytarilmas uslubi, gisqasi,
betakror qiyofasi, adabiyot taraggiyotida tutgan o°‘rni ko‘rsatib beriladi.
Munaqqidning Elbek Holiqov bilan suhbati “Istiglol adabiyoti eng ilg‘or
adabiyotdir” deb nomlanadi. Suhbatda adabiyotshunoslik va adabiy tanqidning
ilg‘or vazifalari, mustaqillik yillaridagi o‘zgarishlar qayd etiladi. Istiglol
adabiyotining ijodkorlarni yetmish yillik tanazzulni yengib o‘tishlarini talab etishi,
yangi adabiyot yaratish uchun ijodkorning tafakkuri ham o‘zgarishi, yangilanishi
lozimli xususida fikrlashiladi. Suhbatdoshning: “Davrimiz qahramoni badiiy
siymosini yaratishda nimaga alohida e’tibor bermoq lozim, deb o‘ylaysiz?”, degan
savoliga munaqqid Ozod Sharafiddinov shunday javob beradi: “Istiqlolimizning
o‘zi davr gahramonlarini yuzaga chigardi. Ular ishchilar o‘rtasida ham, dehqgonlar
ichida ham, ziyolilar orsida ham serob. Yoshlarimiz ulardan ibrat olsin. Binobarin
ularning yorqgin obrazlarini yaratish adabiyotimizning dolzarb vazifasidir.
Muhtaram Prezidentimiz yozuvchilar e’tiborini shu masalaga qaratar ekan, bundan
adabiyotimiz zamonning ilg‘or talablari darajasida turishini istagani, g‘amxo‘rligi
yaqqol sezilib turibdi. Men bu dono va hikmatli da’vatni to‘la-to‘kis

quvvatlayman”. Munaqqid adabiyotshunos va tanqidchilarning masalaga
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yondashishlari, fikrlarini yoritar ekan, ba’zilar bu davr gahramoni “tadbirkor”
bo‘lishi kerak, degan fikrda ekanligiga to‘xtalib aytadiki, adabiyot gahramonni
kasb-koriga garab emas, balki hayotiylik mezonlariga garab talgin etishi kerak.
Zero, bunday tarzda kasb-koriga garab tasnif gilish tangidchilikni, munaqqidlarni
ancha-muncha chalkash, boshi berk, qing‘ir-giyshiq ko‘chalarga olib Kkirib
go‘yishi mumkin. Adiblar oldiga gahramonlarni emas, balki ularning badiiy
siymosini yaratish vazifasi qo‘yilgan. Munaqqidning “Hurriyat” gazetasining
muxbiri bilan suhbatlarida ham adabiyotshunoslik va tangidchilikning muammoli
masalalariga e’tibor qaratiladi. Ozod Sharafiddinov tanqidga ta’rif berar ekan:
“Tanqid — bu adabiyotdagi go‘zallikni kashf etish san’atidir”, deydi. O‘zbek
adabiy tanqgidchiligining tamoyillari, tahlil va talgin masalalari xususida o°z
fikrlarini bayon qgiladi. Adabiy tangidning ijtimoiy-axloqiy vazifasi yuksak san’at
uchun kurash olib borish va shuning vositasida komil insonni tarbiyalashga xizmat
etishdan iborat ekanligini chuqur anglagan munaqgqid o‘z magolalarida xolislik
tamoyiliga tayandi. Adabiy tangidning magsadi badiiy ijodning hamma
masalalarini jamiyatning hayoti uning moddiy va ma’naviy boyliklarini yaratish
yo‘lidagi kurash bilan bog‘lab o‘rganish va tushuntirishdan iborat. “Adabiy tanqid
va yangi tafakkur” deb nomlangan suhbat ayni tanqidchilik masalalariga
bag‘ishlanadi. Ahmad Otaboyev bilan bo‘lgan mazkur suhbatda tangidchilik va
adabiyot munosabati masalalari  yoritiladi. Suhbatda o°‘zbek adabiy
tanqgidchiligining tadgiqot usullari, tangidchilik va adabiyotshunoslik masalalari,
bugungi kun gahramonini yaratish muammolari haqgida fikr yuritiladi. Suhbat
mazmunidan Ozod Sharafiddinovning adabiy tangid va uning muammolari hagida
astoydil qayg‘uradigan olim ekanligi anglashiladi. Ma’lumki, ba’zida adabiy
tanqidning badiiylik mezonlariga qat’iy va odilona baho bera olmasligi sababli,
badily jihatdan mukammal bo‘lmagan ba’zi bir asarlar, aynigsa ular taniqli
yozuvchilar galamiga mansub bo‘lsa, vaqgtinchalik shuhrat pillapoyalariga chigarib
go‘yiladi. Bu esa eng avvalo tangidchining estetik didi, saviyasi, qolaversa uning
ganchalik haggoniyligiga borib tagaladi. Shuning uchun ham Ozod Sharafiddinov
badiiylik va tanqidchi mas’uliyati haqida bahs yuritarkan, eng avvalo hayot
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haqidagi badiiy in’ikosning estetik va ijtimoly mohiyatini, qolaversa haqiqiy hayot
nafosatini chuqur tushunishlikni talab qiladi. Tangidchining tadgiqotlari
yozuvchining estetik mazmunni gay darajada mohirona, badiiy tasvirlay
olganligiga qaratishi lozimligini alohida ugtiradi.Ozod Sharafiddinov o°zining
badiiylik haqidagi qarashlarida san’atning obyektiv qonun-qoidalariga asoslanadi,
tangiddagi xushomadgo‘ylik, e’tiqodsizlik gattiq qoralanadi. Ozod Sharofiddinov
badiiylik hagida bahs yuritarkan mashhur yozuvchilar asarlarini va endigina
adabiyot maydoniga kirib kelayotgan yosh iste’dodli ijodkorlar asarlarini bir-
biriga taggoslab, ularni bir gatorga go‘yib tahlil gilishi natijasida noyob talantlarni
o‘z vaqtida ilg‘ay oladi. Ozod Sharafiddinovning tangidchilik uslubidagi bu
odilona yo‘nalish uning adabiy-tanqgidiy qarashlarini bezaydigan, eng tosh
bosadigan mezonlardan biri ekanligini aytish mumkin. Masalan, Ozod
Sharafiddinov Oybek, Hamid Olimjon, Shayxzoda, Mirtemir poeziyasi hagida fikr
yuritarkan, 70-yillarda adabiyotga dadil gadamlar bilan kirib kelayotgan Usmon
Azim, Xurshid Davron, Shavkat Rahmon kabi yosh shoirlarning chinakam
poeziya namunalarini tahlil qilib ularning iste’dodi bilan o‘quvini keng
tanishtiriladi. Ozod Sharafiddinov ular ijodini badiiy ta’sir kuchi zaif bo‘lgan
asarlar yozishi natijasida, poeziya olamini o‘rtamiyona she’rlar bilan to‘ldirib
yuborayotgan ijodkorlarga ibrat gilib ko‘rsatadi, ular oldiga yuksak talablar
go‘yadi. Ozod Sharafiddinovning badiiylik hagidagi garashlarida yozuvchining
hayot hodisasini takrorlanmas, o‘ziga xos tashbehlar orgali aks ettirishi badiiylik
va obrazlilikning eng muhim sharti ekanligi gayd etiladi. Ozod Sharafiddinov
tanqidiy qarashlarining asosiy sifat yo‘nalishlaridan yana biri poeziya olami
sirlarini yetuklik bilan nazariy jihatdan tahlil gilishi va shu bilan XX asr o‘zbek
poezisining ijobiy tendensiyalarini, nafosati va kamchiliklarini odilona ko‘rsatib
bera olganligidadir. Umuman, Ozod Sharafiddinovning yoshlar poezidagi ijodiy
faollikni katta umid bilan tahlil gilib, nazm cho‘qqgilarini egallash borasidagi
ularning ijodiy muvafagiyatlari o‘tkinchi bir narsa emasligiga garatilgan salmoqli
adabiy-tanqidiy fikrlari 60-70-yillar adabiy-tangidchiligining rivojiga munosib

hissa bo‘lib go‘shilgan edi.Ozod Sharafiddinov o°zining ilmiy va tanqidiy faoliyati
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davomida adabiy tangidning mohiyati va ahamiyatini yuksak baholab, uning
asosiy tamoyillarini aniglab berdi. U adabiy tangidni fagatgina asarni baholash
vositasi emas, balki san’atning go‘zalligini anglash, badiiylikni targ‘ib qilish,
ijodkorning estetik garashlarini shakllantirishning muhim vositasi sifatida talgin
etdi. Uning suhbatlarida tangidning magsadi va uslubi bo‘yicha ilgari surilgan
fikrlar bugungi kun adabiyotshunosligi uchun ham dolzarb ahamiyat kasb etadi.
Olimning yondashuvi, xolis va dalillarga asoslangan tanqidiy fikrlari, yangi
asarlarni tahlil gilishdagi obyektivligi o‘zbek adabiy tangidchiligida muhim o‘rin
tutadi. Uning ilmiy merosi bugungi kunda ham yosh adabiyotshunos va
munaqgidlar uchun ibrat bo‘lib xizmat giladi.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada yozma adabiyotda magol janrining
shakllanishi va taraqqgiyoti tahlil qilinadi. Xususan, gadimgi turkiy yozma
yodgorliklar — Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk”, Yusuf Xos
Hojibning “Qutadg‘u bilig” hamda Ahmad Yugnakiyning “Hibat ul-haqoyiq”
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asarlarida uchraydigan maqollar tadqiq etiladi. Ushbu manbalarda keltirilgan
magollar mazmun-mohiyati, badiiy va falsafiy jihatlari hamda ularning turkiy
xalqglar tafakkurida tutgan o‘rni tahlil gilinadi. Maqol janrining tarixiy taragqgiyoti,
uning ijtimoiy-madaniy ahamiyati va keyingi davrlardagi rivoji haqgida fikr
yuritiladi.

AHHoTaumsi. B nanHo# crathe aHanu3upyeTcs GOpMHUPOBAHHUE U Pa3BUTHE
JKaHpa TOCJIOBUI] B NMHCBMEHHOW JMUTEpAaType. B 4acTHOCTH, paccMaTpHUBarOTCs
IMOCJIOBHIIBI, BCTPCHAOIMUCCA B APCBHCTIOPKCKHUX ITHMCbMCHHBIX ITAMATHHUKAX —
Maxmyna Komrapuii “/[egony nyecomum mypk”, FOcyda Xoc Xoxuba “Kymaoey
ounue”, Axmana FOrnaku “Xubam yn-xaxouux”. AHAIU3UPYETCS CMBICIOBOE
COACPKAHUC OTUX ITIOCIOBHI], UX XYIOXKCCTBCHHBIC U (1)I/IJIOCO(1)CKI/I€ ACIICKThI, a
TAKKC HMX 3HAUYCHHUC B MHPOBO33PCHHMHU TIOPKCKHUX HApPOIOB. PaCCManI/IBaeTCH
HCTOPHYCCKOC PA3BUTHC JKaHpPa IIOCJIOBHUI, CTO COLMAJIbHO-KYIIbTYPHOC 3HAYCHHC
n ﬂaHBHeﬁmaﬂ 9BOJIIOOHUA B ITOCJICAYIOIIHUC IICPHUOILI.

Abstract. This article analyzes the formation and development of the proverb
genre in written literature. In particular, proverbs found in ancient Turkic written
monuments — Mahmud Koshgariy's “Devonu Lugotit Turk”, Yusuf Khos Hojib's
“Qutadgu Bilig”, and Ahmad Yugnaki's “Hibat ul-Haqoyiq” — are studied. The
meaning, artistic and philosophical aspects, and the significance of the proverbs in
these sources within the intellectual heritage of the Turkic peoples are examined.
The historical development of the proverb genre, its socio-cultural significance,
and its further evolution in later periods are discussed.

Kalit so‘zlar: yozma adabiyot, maqol janri, turkiy yodgorliklar, “Devonu
lugotit turk”, “Qutadg‘u bilig”, “Hibat ul-haqoyiq”, tarixiy taraqqiyot, badiiy
tafakkur, xalg donoligi.

KaroueBble cj1oBa: mucbMEHHAs JIUTCparypa, KaHp IIOCIOBUI, THOPKCKHUC
NaMATHUKH, “‘/[egony nyeomum mypx”, “Kymaogy ounue”, " Xubam yn-xaxouux”,
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Kirish.

Har bir xalgning tafakkuri, hayotiy tajribasi va madaniy merosi uning og‘zaki
va yozma adabiyotida oz aksini topadi. Maqollar xalg donoligining mujassam
ifodasi bo‘lib, asrlar davomida avloddan-avlodga yetib kelgan. Ular insoniyatning
hayot tajribasi, axloqiy qarashlari va ma’naviy qadriyatlarini o‘zida aks ettirib,
badity tafakkurning muhim janrlaridan biri sifatida shakllangan. Turkiy
xalglarning ilk yozma adabiy yodgorliklari hisoblangan “Devonu lug‘otit turk™,
“Qutadg‘u bilig” va “Hibat ul-haqoyiq” asarlarida magollarning keng go‘llanilishi
ularning o‘sha davrdagi ijtimoiy hayot, ma’naviy qadriyatlar va badiiy
tafakkurdagi o‘rnini belgilab beradi. Ushbu asarlardagi magollar inson hayoti,
davlat boshgaruvi, adolat, axloq, ilm va tarbiya kabi muhim masalalar bilan
boglig bo‘lib, bugungi kunda ham o‘z dolzarbligini saglab golgan. Mazkur
magolada magol janrining tarixiy taragqiyoti tahlil qgilinib, yugoridagi uchta
muhim manbada uchraydigan magollar mazmun-mohiyati, badiiy-estetik
xususiyatlari va ularning turkiy xalglar madaniyatidagi o‘rni ko‘rib chigiladi.
Shuningdek, magollar orgali o‘sha davr kishilarining dunyogarashi va hayot
hagidagi falsafiy garashlari yoritiladi.

Mahmud Koshg‘ariy tomonidan yaratilgan “Devonu lug‘otit turk™ asari
nafaqat turkiy tillarning ilk lug‘ati, balki xalq hayoti, dunyoqgarashi va tajribalarini
aks ettirgan bebaho manbadir. Ushbu asarda turkiy xalgning og‘zaki ijodi
namunalaridan bo‘lgan magollar, hikmatli so‘zlar va she’riy parchalar ko‘p
uchraydi. Aynigsa, magollar xalgning turmush tajribasi natijasida shakllangan
donishmandlik namunasi bo‘lib, o‘sha davrning ijtimoiy hayotini aks ettiradi.
Masalan, quyidagi she’r maqolga aylanib ketgan hikmatli xulosa bilan
yakunlanadi:

Kichik bolub jagini jérgii émds,
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Ezgiirmdzib kuzsa ani élni qunar. [3.: 37.]

Bu she’r mazmuni bugungi kunda ham mashhur bo‘lgan “Dushmaning xas
bo‘lsa ham go‘rq” maqoliga mos keladi. Unda dushmanni kichik deb mensimaslik
xavfli ogibatlarga olib kelishi mumkinligi hagida ogohlantiriladi. Bu esa xalgning
hayotiy tajribasi va real vogelikni idrok etish tarzini aks ettiradi.

Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asari davlat boshqgaruvi, axlog-odob,
adolat va tagdirga doir falsafiy qarashlarni yorituvchi pandnoma xarakteridagi
yirik asardir. Unda ko‘plab maqollar, aforizmlar va hikmatli fikrlar mavjud bo‘lib,
ular xalq og‘zaki ijodidagi maqollar bilan uzviy bog‘ligdir. Masalan, asarda
quyidagi fikr bayon etiladi: “Yaxshi qilig oq sut bilan kirsa, O‘1lim kelib
tutmaguncha o 7z tarzini o ‘zgartirmaydi. /4. 35.]

Bu fikr xalq orasida keng tarqalgan “Yaxshi odat — umrboqiy” yoki “Yaxshi
xulg — insonning asl boyligi” kabi maqollar bilan bog‘ligdir. Ushbu aforizmda
“yaxshi odat” tushunchasi “yaxshi qiliq” va “oq sut” birikmalari orqali yoritilgan
bo‘lib, aynigsa, turkiy xalglar madaniyatida “oq sut” halollik va poklikning ramzi
sifatida gabul qilingan. Bu esa axlogiy qadriyatlarning o‘ziga xos tarzda
ifodalanganini ko‘rsatadi.

Shuningdek, “Qutadg‘u bilig” asarida keltirilgan quyidagi maqol diggatga
sazovordir: “Rizqli, mard kishi uchun mol-dunyo kamaymaydi, Tug ‘ilgan oqqush
uchun don kamaymaydi.”[4.: 2020-bayt] Bu magol insonning halol mehnati,
saxovatpeshaligi va taqdirga bo‘lgan ishonchi bilan bog‘liq falsafiy tushunchalarni
aks ettiradi. U nafagat rizqning tugamasligi, balki mardlik, iymon va birovning
nasibasiga ko‘z olaytirmaslik tushunchalarini oz ichiga oladi.

Mazkur mazmun Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk” asaridagi
“Og‘ilxonada buzoq tug‘ilsa, ariq bo‘yida o‘t unadi” maqolida ham o‘z ifodasini
topgan. Ushbu magollar turkiy xalglarning hayotiy tajribasi va dunyogarashidan
kelib chiqib, rizq Alloh tomonidan ato etilishi, har bir jon egasining oz nasibasiga
ega ekani hagidagi chuqur falsafiy tushunchani tasdiglaydi.

Ahmad Yugnakiyning “Hibat ul-haqoyiq” asari ham didaktik ruhdagi

asarlardan biri bo‘lib, unda axlogiy va ijtimoiy masalalar hikmatli so‘zlar
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vositasida yoritilgan. Ushbu asarda ham xalq magollariga monand fikrlar ko‘plab
uchraydi. Asarda donishmandlik va axloqiy qadriyatlarni targ‘ib qiluvchi maqollar
turkiy xalq tafakkurining shakllanishiga xizmat gilgan. Magol janrining ushbu
yodgorliklardagi aks etishi shuni ko‘rsatadiki, maqollar xalg tajribasi, hayotiy
kuzatishlari va ma’naviy gadriyatlarining in’ikosi sifatida uzoq tarixga ega bo‘lib,
keyinchalik ham yozma va og‘zaki adabiyotda o‘z ahamiyatini saqlab qolgan. Ular
nafagat xalg donoligining ifodasi, balki badiiy-estetik hodisa sifatida ham muhim
ahamiyat kasb etadi. Shu sababli, magollarni o‘rganish turkiy xalglarning madaniy
merosi va tafakkuri hagida chuqurroq tasavvur hosil gilish imkonini beradi.

Xulosa.

Magola janri o‘zbek adabiyotida gqadimdan shakllanib, turkiy xalglar yozma
merosida muhim o‘rin egallagan. “Devonu Lug‘otit Turk”, “Qutadg‘u Bilig” va
“Hibat ul-haqoyiq” asarlarida maqol janrining ibratli, nasihatomuz va didaktik
xususiyatlari yagqol namoyon bo‘ladi. Ushbu asarlar tarkibidagi magollar turkiy
xalglarning hayotiy tajribasi, dunyoqarashi va axlogiy gadriyatlarini aks ettirgan
bo‘lib, ularning jamiyatdagi tarbiyaviy va ma’naviy ahamiyati yuqori bo‘lgan.
Magollar ushbu asarlarda hikmatli fikr, o‘git va donishmandlik namunasi sifatida
xizmat qilib, turkiy adabiy tafakkur rivojida muhim rol o‘ynagan. Ular nafagat
ma’naviy-ma’rifiy ahamiyatga ega, balki badiiy-estetik jihatdan ham o‘ziga xos
uslubiy vosita sifatida namoyon bo‘ladi. Ushbu yodgorliklardagi maqollar keyingi
davrlardagi turkiy adabiyot rivojiga ham katta ta’sir ko‘rsatib, xalq og‘zaki ijodi
va yozma adabiyotning uyg‘unligini ta’minlagan. Shunday qilib, maqol janri
turkiy yozma manbalarda hayotiy tajribaning mujassam ifodasi sifatida
shakllangan bo‘lib, uning bugungi adabiy jarayonda ham dolzarbligicha
golayotgani muhim ahamiyat kasb etadi.
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Annotatsiya: Mazkur maqolada Oshiq Erkin she’rlarida xalqona ruh ustuvor
ekanligi, she’rlaridagi badity tasvir vositalari yoritilgan.
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Hozirgi o‘zbek adabiyoti tarixiga nazar tashlar ekanmiz, bevosita Oshiq
Erkin o°‘ziga xos ahamiyatga ega ijodkor ekanligi bilan ajralib turadi. Oshiq Erkin
so‘zning ta’sir kuchini anglagani holda, so‘zlardan samarali foydalana olgan
sergirra ijod sohibidir.

Bilamizki, xoh shoir bo‘lsin, xoh yozuvchi bo‘lsin, u biron-bir asar yozar

ekan, unga,albatta, biron narsa turtki bo‘ladi. Buni ko‘pincha xalq og‘zaki ijodi
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namunalari orgali izohlashimiz mumkin,chunki ko‘pgina asarlarda folklor, ya’'ni
xalq og‘zaki ijodi unsurlari, elementlari sezilib turadi. Shu jumladan Oshiq Erkin
she’riyatini olsak, shoirning deyarli barcha she’rlari xalqona uslubda, xalq tiliga
yaqin. Shuningdek, she’rlarida iboralar, hikmatlar, shevaga oid so‘zlardan unumli
foydalangan:

Tigmag‘il og‘zingga birdan ikkala panjangni ham,

Do‘st-u yoring zumda yoningdan quyon bo‘lg‘ay sening [1.: 29.]

Agar xotam bo‘lmogchi bo‘lsang, ikkala panjangni ham og‘zingga tigmagil
(xalg iborasi bilan), aks holda do‘st-u yorlaring yoningdan quyon kabi gochadi
(xalg iborasi bilan). Bilamizki, panja iborasi go‘lga nisbatan ishlatiladi va inson
ovgat yeyayotganda ham,asosan, o‘ng qo‘lda ovqatlanadi, ikkala qo‘Ini esa birdek
og‘izga tiqib bo‘lmaydi. Xalq orasida esa ochko‘z, nafsi och, hamma narsaga bir
vaqtda erishishga harakat qiladigan kimsalarga nisbatan “ikkala panjani ham
og‘ziga tigmoq” iborasi ishlatiladi. Shuningdek, do‘st-u birodarlaring seni tark
etishi, “quyon bo‘lmoq”, “quyon bo‘lib qochmoq” iborasi bilan izohlangan.
Qochish, go‘rgoglik xususiyatlari, asosan, quyonga xos va buni biz ertaklarda ham
ko‘rishimiz mumkin. Oshiq Erkin bularni yaxshi bilgani holda go‘zal tashbehlar,
o‘xshatishlar vositasida chiroyli gilib ifodalagan.Yoki:

Topganing yurting ila xotam bo‘lib ko‘rgil baham,
El aro odamliging shunda ayon bo‘lg‘ay sening [2.: 29.]

Insonning ganday inson ekanligi uning gilgan amallari, saxovatpeshaligida,
topganlarini boshqgalar bilan baham ko‘rishida namoyon bo‘ladi. She’rning oxirgi
baytini olsak:

Bo‘lmag‘il qul, Oshiq Erkin, zarra dunyo moliga,
O‘yla, umring so‘ngida yo‘ling gayon bo‘lg‘ay sening [3.: 29.]

Ya’ni, ijjodkor she’rni oxirida o‘ziga murojaat gilgani holda, dunyo moliga,
dunyoviy narsalarga qul bo‘lib golma, o‘ylaki, umring oxiri ganday tugaydi. Kishi
bu dunyoda gilgan yaxshi amallari ila umrboqgiy bo‘lishini ta’kidlaydi. Shoirning
bu she’ri (xotam ersang) boshidan to oxirigacha hikmatlardan iborat desak

mubolag‘a bo‘lmaydi. Shu jumladan, ”Yurtboshimiz omon bo‘lsin” she’rini tahlil
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giladigan bo‘lsak, tashbeh, talmeh, takrirlarning go‘zal namunalarini uchratishimiz
mumkin:

Olloh yor ekan o‘zbegim, taxting bor ekan, o‘zbegim.

Boshginangga go‘ndi humoy, baxting bor ekan o‘zbegim.

Baxsh aylagan erkin zamon, yurtboshimiz bo‘lsin omon [4.: 3.].

She’rdagi “boshga humo qo‘nishi” iborasi tarixiga nazar tashlasak, azaldan
humo qushi baxt,omad keltiruvchi qush sifatida tasvirlanadi va davlatqush deb
ham yuritiladi. Ertak va dostonlarda ham agar yurtda podshoh vafot etib golsa,
o‘rniga biror kimsani go‘yish uchun humo qushi uchirilgan, agar qush kimning
boshiga go‘nsa, o‘sha yurtga podsho qilib tayinladi. Buni hattoki “Kuntug‘mish”
dostonida ham ko‘rishimiz mumkin:

Bachchalarning borganiga besh oy-olti oy bo‘lib edi, shu shaharning
podshosi Buvraxon podsho o°ldi. U vaqtida podsholarga rasm shu edi: davlatqush
degan qushini uchirar edi, kimning boshiga qo‘nsa, podsho gilar edi. Shu
davlatqushni uchirganiga uch kun bo‘lib edi. Zangar shahrining jamiy katta-kichik
odami dalada edi. Qush goh daraxtga, goh devorga qo‘nib yurib edi. Banogoh shu
vaqtda Kuntug‘mish to‘raning ham guzari shu yerga tushib qolgan ekan.
Kuntug‘mish to‘ra Kkatta bir chilimni beliga boylab olibdi, o‘zini hech odamga
o‘xshatmay, yomon jandalarni kiyib, o°zini shaylab olibdi. Hech kim bilan ishi
yo‘q, odam bilan hushi yo‘q, o‘zidan boshga kishi yo‘q; chekadi bang, aytadi
vadavang. Bir qurib golgan daraxtning ostiga borib, ko‘mir gilmogchi bo‘lib, olov
yoqib, nashaning taraddudida edi, davlatqushi borib to‘raning boshiga go‘ndi.
Shahri Zangarning odamlari qushni quvalab borsa, qush bir devonaning boshiga
go‘nib turibdi. Qush adashdi deb uch marta olib uchirishadi va uchalasida ham
qush shu devonaning boshiga go‘nadi. So‘ngra to‘rani olib borib podshoh qilib
saylashadi [5.: 23.].

Oshiqg Erkin esa yurtboshimiz davlat tepasiga kelishi bilan yurtimiz
mustaqillik, istiglolga erishdi va u boshimiz ustida parvona bo‘lgan humo bo‘ldi.U
zot tufayli mamlakatimizda baxtli, ozod va obod zamon hukmron bo‘ldi, deya

yurtboshimizni boshga go‘ngan humo qushiga giyoslagan.
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Millatni sen jon-u tani, Manguberdilar chamani,
Olam aro dong taratgan Amir Temurning vatani,
Baxsh aylagan yangi davron, yurtboshimiz bo‘lsin omon.

She’rning keyingi satrlarida bizning ona diyorimizda Jaloliddin Manguberdi,
Amir Temurlardek buyuk zotlar yashab o‘tgani, bir paytlar dunyoni lol goldirgan
yurt ekanligini ta’kidlab o‘tmoqda va bularning tepasida turgan sarbonimiz doimo
sog‘-omon bo‘lishini niyat qilmoqda. She’rdagi bu so‘zlar vositasida talmeh
(arabcha nazar tashlamoq, baytda tarixiy shaxslar, shuningdek vogea-hodisalarga
ishora qilishdir) san’ati yuzaga kelgan. Shuningdek, keyingi satrlarda ham
talmehning go‘zal na’munasi aks etgan:

Qizlari Shirin-u, yigitlari — Farhod,

Muhammaddek yurtga fidoiy bu avlod [6.: 93.].
Yoki: Jamoling ro‘baro etgan Ollohimga tasaddugq jon,

Tasadduq jon, seningdek shakarxoyimni [7:. 56.].

Bu baytlar orqali gaytarish, takrir san’atini kuzatishimiz mumkin, ya’ni tasbe
—birinchi misra oxiridagi so‘z ikkinchi misra boshida keladi (tasadduq jon kabi).

Xulosa o‘rnida shuni aytishimiz mumkinki, Oshiq Erkin ijodida xalq og‘zaki
ijodi ustuvorlik giladi va buning yorgin namunalarini yugoridagi misollar orgali
izohlashga harakat gildik. Shoir folklordan asar shaklini yaratish uchun emas,
balki asar mazmunini yanada boyitishda ustalik bilan foydalanadi. ljodkor hagida
sira ikkilanmay shuni aytish mumkinki, Oshiq Erkin asarlarining yutug‘ini
ta’minlovchi omillardan bir1i uning xalq og‘zaki ijodiga yaqinligi, xalqona
uslubning kuchliligidadir. Shuningdek, shoir folklordan mahorat bilan foydalanish
orgali kitobxonga badiiy-estetik zavq bag‘ishlaydi.
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1. Oshiq Erkin. O‘lguncha sizni derman. — Toshkent G*.G‘ulom nomidagi
nashriyot—matbaa ijodiy uyi. 2007. 110 b.

2. Oshiq Erkin. Bir hikmat bor muhabbatda. — Urganch: “Xorazm” nashriyoti
1994. 9 b.

3. Oshiq Erkin. Jayhun jilovdori. — Toshkent: Yangi asr avlodi, 2007.

4. O‘zbek xalq og‘zaki ijodi. Kuntug ‘mish dostoni. — Toshkent, 1975.

373



SAYYORA SAMANDAROVA IJODIDA VATAN MOTIVI

Ro‘zimova Saboxon,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada galami o‘tkir, iste’dodli shoira Sayyora
Samandarovaning ijod gulshanidan o‘rin egallagan, Vatan madhini tarannum
etgan bir gancha she’rlari tahlilga tortiladi. She’rlarning o‘ziga xos badiiy ifodasi
xususida so‘z yuritiladi.

AnHOoTaTUMA. B  1aHHOM crarbe Oyner NOpOaHaIU3UPOBAaH  PAJl
CTUXOTBOPEHUM TaNaHTIIMBOM modatecchl Cai€pel CamMaHIapOBOM, 3aHSBIIUX
MCCTO B TIYJIbIIaHC TBOPYCCTBA, IIPOCIIABHUBIINX FOCYI[apCTBeHHHﬁ T'NMH.
OO6cyxmaeTcs crienudpuka Xy0KeCTBEHHOU BhIPA3UTEILHOCTH CTUXOTBOPECHUH.

Abstract. This article analyzes several poems of the talented and gifted poet
Sayyora Samandarova, which are part of the flower of creativity and glorify the
motherland. The specific artistic expression of the poems is discussed.

Kalit so‘zlar: she’r, motiv, misra, lirika, Vatan madhi, ichki sezim

KiawueBble cji0Ba: CTUXOTBOPEHUE, MOTHUB, CTHX, TEKCT TIECHH,
H&HHOH&J’IBHBIIZ TUMH, BHYTPCHHCC YYBCTBO.

Key words: poem, motif, verse, lyrics, national anthem, inner feeling

Adabiyot yaralibdiki, inson gqalbi hamisha she’riyatga oshnodir. Boisi
she’riyat inson galbiga bitmas-tuganmas ma’naviy ozuga baxshida etadi. Har bir
inson o°ziga Xxos his-tuyg‘u sohibidir. Ana shu hissiyotlarni esa she’riyat
gulshanida yaralmish turfa ijod namunalari adabiyotga oshufta galblarning dil
torlarini mayin ohangga soladi, ularning ichki sezimlarini junbushga keltiradi. Bu
kabi holatlarni, aynigsa, lirikaning Vatan madhiga bag‘ishlangan jihatlarida
to‘lagonli ko‘rishimiz mumkin desak, hech ham yanglishmagan bo‘lamiz. Chunki
Vatan madhiga bag‘ishlangan har bir she’rni o‘qir yoki tinglar ekanmiz o‘zimizda
beixtiyor g urur, erk, faxr, sadogat, yurtga nisbatan iliq mehr tuyamiz. Ma'lumki,
o‘zbek she’riyatida Vatan mavzusida ganchadan gancha galam ahli barakali ijod

gilishgan hamda bu an‘ana zamonamiz shoirlarining asosiy mavzu doirasida hali-
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hanuz o‘z ahamiyatini yo‘qotgan emas. Shulardan biri sifatida iste'dodli shoira,
ko‘plab adabiyot ixlosmandlari galbidan chuqur o‘rin egallagan Xorazm farzandi
Sayyora Samandarovani bemalol aytishimiz mumkin.

Sayyora  Samandarovaning  mohirona, so‘z  qo‘llashdagi  uslubi
boshqgalarnikidan tubdan farq qiladi. Shoira she’r yozish jarayonida ganday
mavzuni galamga olmasin, uni ortigcha jimjimador, bo‘yoqglarsiz holatda oddiy,
go‘zal tashbehlar asnosida yaratishi alohida e’tirofga loyiqdir. Shuningdek, Vatan
madhiga bag‘ishlab yozgan qator she’rlari, shubhasiz, o‘z muxlislarini topib
ulgurgan. Yana shuni aytish darkorki, shoira o‘z ijodida bir she'r zamiriga Vatan
ichida kichik Vatan tamoyili asosida yondashadi. Ya’ni ona zaminimiz
O<zbekiston galamga olinar ekan, go‘zal voha hisoblanmish Xorazm nomi ham
birgalikda uyg‘un tarzda keltiriladi. Bu esa, o‘z navbatida, she’rning
jozibadorligini yanada oshirgan, badiiy jihatdan saygallanishiga, mazmuniy
tugalligiga o‘z hissasini qo‘shgan:

Ey, meni tug‘ib, voyaga yetkazgan ona Xorazm!
Ey, meni bag‘riga bosib turgan O°zbekistonim!
Vatanim!
Tingla, yurak amrim farmon bo‘ladi,
O‘ylasam, o‘ylarim osmon bo‘ladi [3.: 46.].

Ushbu misralarni o‘qir ekanmiz, shoiraning yurak ga’ridan chigayotgan sof
undov, murojaatiga bevosita guvoh bo‘lamiz. U shunchalar to‘lib-toshyaptiki,
Vatanning ertasi hagidagi o‘ylari, hattoki, samolarga ham yetishini ta’kidlaydi.
Yana Dbir she'rida shoiraning o‘zi ta'kidlaganidek: “Jonimizday bitta
O‘zbekistondir bu!” [2.: 14.].

Chindan ham, bundayin kuch hamma-hammaning ham qgo‘lidan
kelavermaydi, bir so‘z bilan aytganda, bu ayol jasoratidir. Keyingi misralarda
shoira o‘z fikrini izchil shaklda davom ettiradi. Endi shoira insonlarga to‘g‘ridan
to‘g‘ri murojaat etadi hamda xitob tarzida shunday misralarni keltiradi:

Kimki ko‘zin tiksa bu azim yurtga,

Topgani, yetgani armon bo‘ladi.
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Ogoh bo‘lsak agar har lahza, har on,
Yurtning har mushkuli oson bo‘ladi.

Shoira Vatanni, Vatan tushunchasini shunchalar ardoglaydiki, o‘zining shirin
jonini ham baxshida etishga tayyordir. Inson uchun bu hayotda jonidan bo‘lak
omonati yo‘q, biroq shoira yurt yo‘lida jonini ham qurbon gilishga tayyor.

Bag‘rimda gul ochar yangi niyatlar,

So‘zlasam, so‘zlarim doston bo‘ladi.

Elning dardlariga bir malham bo‘lib,

Har so‘zim gul ochib, bo‘ston bo‘ladi.
Ona xalqim, derlar shirin erur jon,.

So‘rasang, shu jonim qurbon bo‘ladi.

Xulosa qilib aytganda, Sayyora Samandarova ijodida Vatan mavzusi
alohida ahamiyatga molikdir. Shoira Vatan hagidagi o‘z tushunchalarini fagatgina
hudud doirasi bilan chegaralanib golmasdan o‘zbekona milliy gadriyatlar, urf-odat
va an‘analar bilan mazmunan boyitadi, ularga sharqona ruh bag‘ishlaydi. Sayyora
Samandarovaning har bitta she’ri alohida olamdir. Uning she'rlari, shaksiz,
she'riyatdan o‘zini yiroq hisoblagan har ganday insonning e'tiborini jalb gila oladi.
Shunday ekan, shoiraning ijodiga tahsinlar aytmasdan ilojimiz yo‘qdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Erkin Samandar, Sayyora Samandar. ... Va yana bahor: she’rlar va
go‘shiglar. — Toshkent, 2010.
2. Sayyora Samandarova. Fagat ishg. — Toshkent, 2024.

3. Sayyora Samandarova. Mening hagiqatlarim. — Buxoro: Durdona, 2024.
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MAHMUD TOIR IJODIDA KICHIK SHE’RITY SHAKLLARNING
TUTGAN O‘RNI
Ro‘zmetova Maxfuza,
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada istiglol davrida vujudga kelgan kichik she’riy
shakllar, xususan, Mahmud Toir ijodidagi ikkilik, to‘rtliklarning rivojlanish va
shakllanish jarayoni, gisgacha mazmuni, badily xususiyatlari to‘g‘risida fikr
yuritilgan. Shuningdek, ijodkorning ayrim ikkiliklariga alohida sharh yozilgan.

AHHoOTanms: B cTtaTee paccMaTpuBarOTCs IPOLIECC PA3BUTHUS U CTAHOBIICHUS,
KpaTKOC COACPIKAHNC U XYITOKCCTBCHHBLIC 0COOEHHOCTH MAaJbIX IMOITHYECKUX
CI)OpM, BO3HUKIIMX B IMIC€PHUOA HCE3aBUCUMOCTH, B 4YaCTHOCTH ABYCTHUIOUA H
YETBCPOCTHIINA B TBOPUCCTBC MaXMy,Z[a TOI/Ipa. OTI[GJ'IBHBIG KOMMCHTAapHUu ObLIN
HallMCaHbl TAKXKC K HCKOTOPBIM M3 IBYX CTI/IXOTBOpeHHﬁ XYAOKHHKA.

Annotation: This article discusses the development and formation process,
brief content, and artistic features of small poetic forms that emerged during the
independence period, in particular, the development of couplets and quatrains in
the work of Mahmud Toir. A separate commentary is also written on some of the
creator's couplets.

Kalit so‘zlar: kichik she’riy shakllar, qayirma, firga, ikkilik, to‘rtlik,
masnaviy, fard.

KuroueBble c10Ba: mManble MO3TUYECKUE POPMBI, CTUX, KYIUIET, IBYCTHUILNE,
YETBEPOCTHUIIINE, MACHABH, (ap/l.

Keywords: small poetic forms, kyirma, firga, couplet, quatrain, masnavi,
fard.

Har bir davr adabiyotida bo‘lganidek, istiglol davri o‘zbek she’riyati ham
mazmun va shakliy jihatdan taraqgiy etib bormoqda. Misol tarigasida shaxsiy
ijodiy tadgiqot tarzida vujudga kelgan A. Suyunning “qayirma”, F.Afro‘zning
“firga” larini sanab o‘tushimiz mumkin. Bunday she’riy janrlarda yozilgan lirika

namunalarida donishmandlik, falsafiy yondashuv va didaktik ruh ustunlik giladi.
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Bundan tashqari, hozirgi o‘zbek she’riyatida ham an’anaviy bayt- ikki misrali
she’r shakllari ham alohida ahamiyat kasb etadi. Mumtoz she’riyatimizdagi
masnaviy va fard shaklan asos bo‘lgan bunday baytning mazmuniy, shakliy,
uslubiy xususiyatlari tobora kengayib bormogda. Bu turdagi she’riyatda
shoirlarimizning falsafiy mushohada yuritib, hikmatli fikrlarini, olam va odam
hagidagi qarashlarini ixcham tarzda ifodalaydilar. Shaklan ikkilik tarzida
yaratilgan bunday she’r namunalarini ijodkorlar turlicha nomlaydilar. Erkin
Vohidov “sochilgan baytlar” desa, Go‘zal Begim ‘“sachratqilar” tarzida, shoir
Mahmud Toir esa shakliy jihatni ustun gqo‘ygan holda “ikkiliklar” deb nomlaydi.
Bunday nomlar bilan atalishi zamirida ushbu ikkiliklarda mazmunan har xillik
mavjudligini bilish mumkin. Aynigsa, Mahmud Toir ijodida kichik she’riy
shakllardagi ijod namunalari muhim ahamiyat kasb etadi. Xususan, uning ikkilik
tarzida yozilgan she’rlarida pand-nasihat uxroviy mazmun yetakchilik giladi.

O‘tgan kun umrdan uzilgan tomchi,

Qo‘lingdan kelsa gar , bir ushlab golchi.

Shoirning ushbu ikkiligi barmog vazni goidalariga asoslangan, 11 bo‘g‘inli -
6+5 tarzida turoglangan. Misralar oxiridagi tomchi va qolchi so‘zlari
qofiyadoshlikni hosil qilib, she’rdagi ta’sirchanlikni oshirgan. Umr va vaqt haqida
juda ko‘p yozuvchi va shoirlar tomonidan turli fikrlar bildirilgan, asarlar
yaratilgan. Albatta, ularning har biri o‘zicha original, ohoriylikni kasb etadi.
Mahmud Toir ham umrni o°zicha tavsiflaydi. Vaqtni uzilib tushayotgan gomchiga
giyoslaydi, uni hech kim qo‘li bilan tutib qololmasligini alohida ta’kidlaydi.
Adabiyotimizda vaqtni daraxt umriga, fasllarga giyoslashganini juda ko‘p
kuzatganmiz, lekin o‘tayotgan lahzalarni ogib tushayotgan tomchiga giyoslash
yangicha fikr, yangicha garash.

Havasning yuzlari yorug‘ hamisha,

Hasadning yuzlari-yorilgan shisha.

Inson yuragida ikki garama-garshi his — hasad va havas yonma-yon bo‘ladi.
Odam haqiqgiy odamiyligini yo‘gotmasligi uchun mana shu oqg-gora grafikaga

monand xususiyatlarning hasad qismini emas, havas, ya’ni oq qismini qalbiga
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singdirish insonning o‘z qo‘lida. Alalogibat, havasga ergashgan kishining yuzi
hamisha yorug‘, hasadning so‘ziga kirgan odamning yuzi esa yorilgan shisha
misoli parcha-parcha giyofa kasb etadi, - deya izohlaydi ijodkor.

Olam go‘zalligi gulning rangida,

Tilning go©zalligi dilning rangida.

Inson zoti borki, hamisha go‘zallikka intilib yashaydi, chor-atrofdan go‘zallik
gidiradi. Ana shu go‘zallik olamda gulda namoyon bo‘lganiday, tilning, nutgning
go‘zalligi dilning, galbning chiroyida bo‘y ko‘rsatadi. Chunki fagatgina galbi toza,
pok insongina tilida ham ana shu poklikni, chiroyni atrofga tarata oladi. Mumtoz
adabiyotimizda azal-azaldan qalb pokligi eng muhim xislat sifatida targ‘ib
gilinadi. Qalbni Olloh yaratganiga, unda Ollohning jilvasi namoyon bo‘lishiga
ishoniladi. Mahmud Toir ham xuddi ana shu jihatlarni bor-yo‘g‘i ikki misradan
iborat bu she’rning bag‘riga jo giladi.

Hagigat Xudoning yerdagi yuzi,

Uni sindirganning singaydir o‘zi.

Xalgimizda mingyilliklar qa’ridan kelayotgan bir maqol bor: ‘“Haqiqat
egiladi, bukiladi, lekin sinmaydi”. Ijodkor mana shu ikkilik orqali biz bilgan ana
shu magolni gayta misralarga to‘kkanday tuyiladi go‘yo. Va ayni paytda ilk
misradayoq shoir o‘zining hech kim aytmagan, aytolmagan gapini aytadi:
Hagigatni Xudoning yerdagi yuziga giyoslaydi. Muallifning nazdida xudoning
yuzi bo‘lganligi uchun ham hagigatni hech kim sindirmaydi, sindirolmaydi.

Xulosa qilib aytganda, individual janrlar muayyan ijodkorning uslubi bilan
bog‘lig holda yuzaga kelgan janrlardir. Ulardagi mazmun chegara bilmaydi,
ularning shakli esa aruz vaznidagi fard kabi bo‘lsa-da, zamonaviy o°‘zbek
she’riyatidagi barmoq vaznida yozilgan. Bu hodisa o°zbek adabiyotida janrlarning
turg‘un emasligi va doim rivojlanib borayotganidan dalolatdir.

Foydalanilgan adabiyotlar ro‘yxati:

1. Hayitov A. H. 90-yillar o‘zbek lirikasida an’ana va shakliy izlanishlar.
Fil.fan.nom.dis.avtoreferati. — Toshkent, 2004.
2. Mahmud Toir. E. Ikkiliklar. O‘zbek adabiyoti va san’ati. — Toshkent,
2000.
3. Mahmud Toir. Saylanma. Sharq nashriyot-matbaa uyi, 2002.
379



“MASHAQQATLAR GIRDOBI” ROMANIDA BADIIY PSIXOLOGIZM
TALQINI (DAVRON OBRAZI MISOLIDA)
Sa’dullayeva Darmonjon
magistrant,

Abu Rayhon Beruniy nomidagi Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Ushbu maqolada Zulfiya Qurolboy qizining “Mashaqqatlar
girdobi” romanidagi Davron obrazi, uning psixologizmi, ushbu obrazni
gavdalantirishda adiba mahorati va iste’dodi haqgida so‘z boradi. Ushbu obrazning
xarakter va tipik belgilari, portreti tasviri borasida fikr-mulohazalar beriladi.

AnHotaums. B cratee paccmarpuBaerca o6pa3 [laBpoH B pomane 3ynbhun
Kyp0JI6OI>'I J04Yb «MamaKKaTnap I‘I/IpIIO6H», C€C IICUXOJIOTU3M, a TAKKEC MACTCPCTBO
N TAJIaHT IMHUCATCIIBHUIIBI B BOIIJIOIIICHUHN 3TOT'O 06pa3a. I[aHBI KOMMCHTApHUH K
XApaKTCPy U THUIIMYHBIM 4YCPTaM 3TOI'O IICPCOHANKA, 4 TAKIKC K 1/1306pa>1<eH1/1}0 €ro
IIopTpCLCTa.

Abstract. This article discusses the image of Davron in Zulfiya Kurolboy
Kizi's novel "Mashaqqatlar girdobi", her psychologism, the writer's skill and talent
in embodying this image. Comments are given on the character and typical
features of this image, as well as the depiction of her portrait.

Kalit so‘zlar: obraz, ruhiyat, badiiy psixologizm, mahorat, iste’dod, xarakter,
gahramon, psixologik giyofa.

KiawuyeBble cjoBa: o0pa3, IICUXHKA, XYJAOKECTBEHHAs IICHXOJIOTHS,
MacTepCTBO, TaJIaHT, XapakTep, Frepoid, MCUXOJIOTUUECKHUIN 00pas.

Keywords: image, psyche, artistic psychologism, skill, talent, character,
hero, psychological image.

Barchamizga ma’lumki, adabiyotning o‘rganish obyekti badiiy asar
hisonlanib, uning markazida esa inson obrazi turadi. Yozuvchi ushbu obrazni
yaratishda hayotiy vogea-hodisalarga tayanadi. Adabiyot janrlari orasida inson
tagdiri, hayotini tasvirlash, asarda estetik idealni yaratishda roman janrining o‘ziga
xos ahamiyati mavjud. Xususan, To‘xta Boboyev ta’kidlaganidek, “Romanda

individual tasvir prizmalari orgali ijtimoiy hayotning, xalg turmushining u yoxud
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bu jihatlari badiiy tadqiq qilinadi.” [1.: 465.] Ko‘rinadiki, jamiyatdagi vogealarni
to‘la bayon etish, illatlarni ko‘rsatish va vogea-hodisalarga yozuvchi yaratgan
obraz ruhiyati orgali baho berish ham ushbu janrga xosdir. Romanda inson obrazi
gavdalantirilar ekan, unda badiiy psixologizmning yorgin ifodasi asar mavzu va
mavaqeyini baholashda muhim o‘rin tutadi.

Badiiy asarda badiily psixologizm asar ta’sirchanligini ta’minlovchi,
retsepientga ruhiyatiga va ongiga ta’sir o‘tkazuvchi muhim omil hisoblanadi.
“Badiiy psixologizm”, “psixologik tahlil”, “qalb dialektikasi” [2.: 16.] kabi
atamalar bilan ham yuritiluvchi ushbu unsur obraz ruhiyatini ochish hamda ushbu
ruhiy holatni kitobxonning ham ruhiyatiga singdira olgani uchun nasrda uning
o‘rni juda sezilarli bo‘ladi va asar giymatini belgilab beradi. Zulfiya Qurolboy
qizining “Mashaqqatlar girdobi” romanida ham asarning badiiy ta’sirchanligini
oshiruvchi, obraz portretini yaratuvchi, adiba xarakteri va iste’dodini ko‘rsatuvchi
badiiy psixologmning yorgin ifodasini ko‘rishimiz mumkin.

Asarda chet elga ishlash magsadida ketgan, ammo shaxsini tasdiglovchi
hujjat hamda pullarini o‘girlatishganligi sababli notanish kimsalarning qo‘lida
kam maosh evaziga ishlashga majbur bo‘lgan insonlar taqdiri, ularning boshdan
kechirganlari galamga olingan. Asar bosh gahramoni Davron ham chet elga
ishlash uchun ketib hujjatlari va pulini yo‘gotib go‘ygach, quyuq o‘rmonlar
orasida joylashgan qurilishga kelib goladi. Bu yerdagi ish beruvchilar ularga
ma’lum miqdorda maosh berilishi, qolgan pullar ularning oila a’zolariga
jo‘natilishini aytib, ularni mehnatidan foydalanishadi. Bir garasa gamogxona, bir
garasa kimsasiz orolday tuyulayotgan bu joy Gulruh kelgandan so‘ng Davronning
hissiyotlariga qo‘shilib o‘zgara boshlaydi: ‘“Barakda allaganday jonlanish yuz
berdi. Pala-partish, janjalkash, so‘kong‘ich-u juldurvoqi erkaklar galasi
favqulodda hodisa yuz bergandek kutilmaganda to‘satdan o‘zgarib qolishdi.
Ustara nimaligini unutib yuborgan yanoqlarga ustara tegdi. O‘rin-to‘shak har kuni
ertalab yig‘ilib, kechasi yoziladigan bo‘ldi” [3.: 32.]. Asl kasbi hamshiralik
bo‘lgan Gulruh bu yerdagi odamlarni davolashni boshlaydi. Davronning qo‘li
yiringlab ketgani sababli Gulruh unga tibbiy yordam ko‘rsatadi. Ish
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boshqgaruvchilar orasida gattiqgo‘lligi, ishchilarga nisbatab shafqgatsizligi bilan
ajralib turadigan obraz — Po‘lat Damirovich ham bu ayolga nisbatan o‘zgacha
muomalada bo‘ladi. Davron esa ayolni bu erkakdan rashk gila boshlaydi. Vazifasi
Gulruhni go‘riglash bo‘lgan Davron medpunktga Po‘lat Damirovich kelgan paytda
ayolning yonidan ketmaslikka, uni ko‘prog qo‘riglashga urinardi. Garchi Po‘lat
Damirovich Davronga pisandsizlik nazari bilan garasa-da, erkak bunga parvo
qilmaslikka harakat qilardi: “Yuzidagi kishining jig‘iga tegadigan, qadr-gimmatini
yerga uradigan ifoda va kulgisi shu gadar tahgiromuz ediki, bazor o‘zimni bosib,
go‘yo uni pisand gilmagandek to xonadan chigib ketguncha surbetlarcha tikilib
turaverdim.” [3.: 43.]

Ba’zi o‘rinlarda gahramon ruhiyati, yashayotgan joyi haqgidagi xulosalar
atrof-muhitda bo‘lib o‘tayotgan voqgealar orgali ochib berilganligiga guvoh
bo‘lishimiz mumkin. Xususan, Davronning barakka ilk kelgan kunlarida atrofda
chalinayotgan musiga ajalning jodusiday tuyulsa, gorong‘u osmonning qoq
bag‘rida turib zim-ziyo osmonni yoriyatitgan oy ham uning ko‘ziga o‘zgacha
ko‘rinadi: “Biznikiga o‘xshamaydigan begona, sovuq va hissiz oyning xira
yog‘dusi ichkariga poyondoz bo‘lib tushib turardi...” [3.: 27.] Quyosh tikka kelgan
paytda xayol og‘ushiga cho‘mgan Davron tilidan bayon etilgan jumlalarga nazar
tashlasak: “Ha, bu yerning o‘zi bir olam. Nafaqgat tartib-qoidalari, balki bu yerning
quyoshi ham, oyi ham o‘zgacha. Charaglab turadi-yu, tafti yo‘q.” [3.: 44.]. Bu
jumlalar orgali adiba inson uchun tug‘ilib-o‘sgan tuprog‘ining gadri yuksakligi,
ona yurtning har bir ne’mati o°zgacha va betakror ekanligiga ishora gilayotgandek,
nazarimizda. Bularni esa atrof-muhit peyzajini chizish orgali ochib berishga
harakat gilgan.

Barakdagi hayot Davronni tamomila o‘zgartirib yuboradi. Davron o‘gimishli,
dunyoqarashi keng inson edi. Ammo u mana shu yerda kelib inson hayotining
gadrsizlanishi, turli xil tubanliklar-u mashaqgqatlarning guvohi bo‘ldi. Shu
vogealar uning “Bir vagqtlar tamaki tutuniga ko‘ngli ayniydigan odam g‘irt
kashandaga, arogni ko‘rsa ko‘chaning narigi tomoniga o‘tib ketadigan banda

spirtni suv go‘shmasdan ichadigan piyonistaga, birovga ozor berishdan cho‘chib
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yuradigan o‘ta kamsuqum zot sal gapga pov etib yonib ketadigan mushtumzo‘rga”
[2.: 125.] aylanib qolishiga sabab bo‘ladi. Ammo shunday bo‘lsa-da, uning
galbida alanga olayotgan muhabbat Davronning mehr-muhabbatini asrab
golayotgan edi. Uning muhabbati galbida yashirgan siri bo‘lishini xohladi. Hatto
eng yaqgin do‘sti Safaralining ko‘rgilik tufayli barakka kelib golgan paytda bu
yerdagilar bilan uni tanishtirish jarayonida faqatgina 1 inson haqida og‘iz
juftlashni xohlamaydi. Bu esa Davronning Gulruhga bo‘lgan pinhona muhabbati
va rashkini ko‘rsatadi. “Gulruhga garab turib yuragim tubiga cho‘kkan g‘ussa
allaganday umid bilan qorishib, butun vujudimni gaytadan zabt etayotganini,
qayg‘u, ishonch, sovuq, yuzimga tegayotgan mayin sochlar, shaftoli hidi — bari
ayqgash-uygash bo‘lib ketayotganini his gildim, ehtimol hayot, chinakam hayot
shudir!” [3.: 140.] ko‘nglidagi hislarini Gulruhga oshkor qilib ulgurmagan
Davronning qalbini g‘ussa egallashi tabiiy holat. Ammo ayolning ham unga befarq
emasligini his gilgan Davronning ko‘nglida umid uchqunlari paydo bo‘ladi. Bu
yerda boshidan gancha giyinchiliklar o‘tmasin, uning ko‘nglidan “Chinakam hayot
shudir!” degan o‘y o‘tadi. Bu uning haqigiy muhabbatini uchratgani, bu muhabbat
unga o‘zgacha, oldingidan tamomila boshga hayot baxsh etganini
ko‘rsatayotgandek, nazdimizda.

Davron va Gulruh o‘z uyiga gaytgach ularning hayoti o‘nglana boshlaydi.
Garchi Davronning ayoli Saodat erini kutmasdan boshga insonga turmushga
chiggan bo‘lsa-da, Davron hayotida Gulruhning borligi sababli bu vogealarda dili
xira bo‘lmaydi. “Men baxtiyor edim. Gulruh ham xursand edi: menga nigohi
tushganida ko‘zlari quvonchdan porlab ketardi” [3.: 148.]. Ayolning ko‘zlarida
porlayotgan quvonchda Davronga nisbatan ko‘nglidagi samimiy hislar, mehr-
muhabbat tuyg‘larini ilg‘ab olish qiyin emas edi. Shunday baxtiyor kunlarning
birida Hakim Nazarich Davronga topshirgan “Yolg‘iz otinchi, omonati’ni izlab
keladi. Ular Gulruhning ishxonasiga borib, ayolning ishdan chigishini kutib
turishadi. Ishdan chiggan Gulruh Hakim Nazarichni ko‘rib xursand bo‘lgani
Davronning g‘azabini keltirar, un qayg‘uga solardi. Bu paytda u o‘z sevgisidan

ayrilb qolishidan, “omonat™ni egasiga topshirishga majbur bo‘lishidan, baxtli
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kunlari yakunlanishidan xavotirlanayotgan edi. Gulruhning yerga garab turishi
hamda Hakim Nazarichning kuyib-pishib nimalarnidir ayolga tushuntirayotgani
uni battar xavotirga go‘yardi. Ammo bir mahal barchasi Davronning o‘y-firki,
xayolidagidan o‘zgacha tus oladi: “Ko‘zlarimga ishonmasdim! Bu gachin ro‘y
berganiga aglim bovar gilmasdi! Gulruh, nozik-nihol malagim, suv yuzida suzib
yurgan nilufarim men tomon shamoldek yelib kelardi!...

Men Gulruh tomon otildim...”[3.: 150.]

Romanning shunday yakuni kitobxonni hayajonlantrib yuboradi. Sababi ikki
sevishgan galbning nihoyat birga bo‘lishi, sevgisini tan olishi mashaggat va uzoq
vaqt talab gilgan edi. Bu sevgi ularga ancha dars berdi, giyinchiliklarni ko‘rsatdi
va shu giyinchiliklar orgali ularning matonatini ham sinadi. Odam oyog‘idan uzoq
joyga borish, bir-birini uchratish ularning peshonasiga bekor yozilmagan, ularni
o‘z tagdirlar uchrashtirgan edi.

Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, “Mashaqqatlar girdobi” romanida bosh obraz
hisoblangan Davron obrazi ruhiyati, obraz va tashqi muhit konflikti, boshidan
mashaqqatli kunlar o‘tayotgan chog‘da uning mardonavor harakatlari, aql-u
zakovati yaxshi ochib berilgan. Musofirlikning qgiyinchiliklari, mashaqqati,
aynigsa, XXI asrdagi odam savdosining ayrim insonlar boshiga tushgan
ko‘rgiliklarni tasvirlash, bu jarayondagi psixologik tasvir orgali vogealarni
kitobxon ko‘z o°‘ngida gavdalantish va yanada anigroq tasavvur yaratishda bu
obrazning o‘rni kattadir. Roman haqgida fikr bildirgan adabiyotshunos Umarali
Normatov ham o‘z mulohazalarida shunday deydi: “Asarning eng muhim,
benihoya ibratli, yorgin jihati shundaki, ana shu girdob zulmati iskanjasida ham
o‘zligini, asl insoniy fazilatlarini yo‘qotmagan, zulmatni yoritishga, uning temir
gafaslarini yorib chigishga, yonib, tutqunlik azoblariga ko‘nikkan g‘aflat
bandalarini uyg‘otishga qodir asl insonlar ham bor”. [4.: 120.] Davron ham mana
shunday obrazlar gatorida edi. Bu obraz orgali adiba inson qo‘lidagilarga ganoat
qgilishi, ko‘prog boylik orttirish magsadida o°zga yurtlarda ishlash orzusi har doim

ham oson va mashaqgatsiz kechmasligini ko‘rsatib bergan.
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Usmon Azim she’riyatining ajralib turadigan
qirralari xususida mulohazalar berilgan. Usmon Azim she’riyatida lirik gahramon
ifodasiga alohida e’tibor qaratilgan. Lirik gahramon talqini, uning ifodalanishi
xususida garashlar ilgari surilgan.
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Annotation. In this article, comments are given about the distinct aspects of
Usman Azim's poetry. In the poetry of Usman Azim, special attention is paid to
the expression of the lyrical hero. Opinions about the interpretation of the lyrical
hero and his expression have been put forward.
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Lirik she’riyat “subyektiv poeziya” bo‘lish barobarida, shaxsiy kechinma va
garashlardan tashgari, muayyan shoir yashagan zamon ruhi va yetakchi
tendensiyalarini ham ifoda etadi. She’rning lirik gahramoni ijodkor g‘oyaviy-
estetik ideali va badiiy mahorati bilan uzviy bog‘ligdir. Usmon Azimning “buyuk
jjodkor”’ga aylanishi shoirning o‘z “men”ini xalqqa, ommaga tushuntirishi bilan
izohlanadi. Ijodkor uchun lirik qahramon she’rda yaratilgan obrazlilik orqali
yaralgan ijobiy gahramondir. Usmon Azim ijodiy prinsiplarida har bir obrazning
ijodiy vogelik asosida dunyoga kelinishi xususida mulohazalar yotadi, ijodkor
bunday tadbigni bevosita o‘z ishtirokida amalga oshiradi. Darhagigat, Usmon
Azim noyob aql, kuchli lirik hissiyot sohibi sifatida hayotiy va ma’naviy-ruhiy
tajribasi orgali 0‘z amaliy faoliyati ganday ogibatlarga olib kelishini galban tuyib,
ularni boshgarish qobiliyatiga ega edi. Shunga garamasdan, shoir 0z hayotining
har bir bosgichida ijtimoiy-tarixiy jarayonlarni individual talgin gilish asnosida
davrga moslasha bordi. U o°z she’rlarida induviduallik, aniqlik, lirik gahramonni
oldindan bilish tamoyillariga tayandi va shunga qarab ish tutti. Ma’lumki,
adabiyotshunoslikda lirik gahramon 1921-yil Y.Tinyanov adabiyotga shu terminni
tadbig etganidan boshlab asosiy tadgiqot obyektlaridan biriga aylandi. Lirik
qahramon she’riyatda muallif maqgsadlarini badiiy aks ettirishda xizmati katta.
Shoirning ruhiy dunyosi lirik gahramon yordamida tasvirlanadi. Lirik gahramon
bilan muallif o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglik, ularning bir butunligi yoki ikkisining
ham alohida etirof etilishi adabiyotshunoslikdagi muommolardan biridir. Biz bu
magolamizda lirik gahramon va muallif, ularning lirik asardagi xizmatini o‘rganib,
lirik gahramon hagida adabiyotshunoslarning fikrlarini tahlil gilishni magsad
qgildik. Lirik gahramon va muallifning o‘zaro bog‘liqligi, lirik subyekt va obyekt
masalalari hagida ilk fikrlarni rus adabiyotshunoslari bildirdilar. Lirik gahramon
haqida Boris Tomashevskiy: “Lirik gahramon — (shoir obrazi, lirik “men”) adabiy
termin bo‘lib, u shoir tarafidan yaratilgan butun lirik asarlarda tasvirlanadi. Uning

yordamida shoir ijodi hagida dunyogarash takomillashadi. Lirik gahramonning
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ichki dunyosi harakat va vogealarni emas, aksincha belgili bir hayotiy hodisalarni
muallifning ko‘ngil kechinmalari yordamida tasvirlaydi”.[1.: 12.]

Yuqoridagi fikrlarga diqgat garatadigan bo‘lsak, lirik gahramon shoir obrazi
bo‘lib, hayotiy hodisalar tasirida yuzaga chiggan muallifning ruhiy istiroblarini,
ko‘ngil kechinmalarini tasvirlab, shoir ijodin, uning xarakterin keng ma’noda
anglashga yordam beradi. Demak lirik gahramon shoirning lirik “men’i, obrazi
bo‘lsa, u sherda shoirning o‘zini tasvirlaydimi yoki muallifning g‘oyasini, badiiy
fikrini yuzaga chigarish magsadida qo‘llanilgan shoirning o‘zidan mustaqil badiiy
detalmi kabi savollar tug‘ilishi tabily. Bu savolga javob topish uchun boshqa
fikrlarga ham diggat garatmoqchimiz. Tanigli rus shoiri va tangidchisi
[.Annenskiy lirik gahramon hagqida: “Lirik gahramon — she’riyatda muallif fikri-
xayoli yordamida yaratilgan shoir obrazi. Lirik gahramon shoirning badiiy-adabiy
egizagi (xynoxectBeHHbIl nBoitHMK), U lirik kompozitsiya matnida (tsikl, lirik
kitoblar, lirik sher, lirikaning hamma turi) anig bir shaxsning taqdirini, ichki
dunyosining o‘ziga xosligini va ba’zida plastik (haqiqiy inson) shaxs ko‘rinishiga
ega bo‘lgan shakl yoki hayotiy obraz sifatida namoyon bo‘ladi (epik va dramatik
turlardagi kabi to‘liq plastik badiiy obrazga aylana olmasa ham)” — deya fikr
bildirsa, M.Prishvin uning fikrini davom ettirib, bu kategoriyaga: “Odatda
shoirning biografik shaxsi va uning lirik gahramoni bilan o‘zaro bog‘ligligi
hayotiy prototip va badiiy tip sifatida: ya’ni empirik faktlar yangi adabiy
xarakterni yaratish uchun estetik tasvirlash bilan almashadi va umumlashadi. Lirik
gahramon — bu yaratilgan obraz.” — deya fikr keltiradi. [2.: 187.]

Usmon Azim muhabbat hagida ko‘p va xo‘p yozgan. Agar uning avvalgi
she’rlarida lirik gahramonning sevgi-tuyg‘ulari ifodasida ravshanlik va hatto
porloglik ustuvorlik qilgan bo‘lsa, so‘nggi she’rlarida porlab yongan
mushaklarining kullari tasvirga tortilgandek tuyuladi. Ammo bu so‘ngan sevgi
kullari emas. Lirik gahramon sevgisi (binobarin, shoir sevgisi) olovlangan bo‘lsa
olovlanganki, aslo so‘nmagan. Fagat shoir endi sevgi hagida minbar oldida turgan
olomonga emas, balki eng yaqin kishisining, sirdoshining qulog‘iga shivirlab

aytadi. Usmon Azimning muhabbat lirikasi so‘nggi yillarda shunday gqiyofani
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olgan: u so‘zga xasis, lirik gahramon qgalbini o‘rtovchi iztirob yolginini shoir bir-
ikki obraz, bir-ikki chizma bilan ifodalaydi, xolos. U shunday usul bilan so‘zning
she’riy matndagi vaznini, salmog‘ini oshiradi va ayni paytda she’rxonni she’rni
chuqur his etishga, har bir so‘z va har bir poetik obrazning mag‘zini chaqishga
da’vat gilgandek bo‘ladi:

Har narsani istmasdim...

Devona taqdir,

Kuyganingmi, suyganingmi — nima gilganing?

Qizil, yashil nurlar aro tongday oqgarib,

Oq ko‘ylakda oqqush kabi o‘tdi bir malak...

Birdan (yana “birdan” deyman, meni kechiring,

Tuyg‘ularning eng buyugi tug‘ilgan nogoh,

O°‘Ichab-kesib o‘tirmoqqa fursat topilmas)...[3.: 24.]

Biz Usmon Azim she’riyatiga nazar tashlar ekanmiz, hayotni butun
ziddiyatlari bilan his etadigan lirik gahramonning g‘oyat rang-barang kechinmalari
ifodasini ko‘ramiz. Ma’lumki, she’riyatda lirik gahramon kechinmalarida “men” —
shoir shaxsiyati va uning hayot hagidagi garashlari umumlashadi. Shoir yaratgan
lirik gahramon o‘tmishni, o°zi yashayotgan davrni chuqur his etadi. Shu bilan
birga, u kelajak hagida ezgu niyatlar qiladigan davr Kkishisining murakkab
timsoliga aylanadi.

Qaytaman. Ammo dasht sezib ulgurar...

Dosh berib tezlikning shamollariga,

Ortimdan halloslab, shoshib yugurar,

Qoqilib temir yo‘l shpallariga.

Uyimga gezarib kirib kelaman,

Meni asra endi, inglizcha qulif!

Muhimi, Usmon Azim anglangan hodisalarga hissiy munosabat bildirgan va
milliy manfaatlar asosida baholagan. Bu hol shoir hayotiy tajribasi davomida shu
kabi hagigatlarni galban tasdiglab, fikran rivojlantirib borganini ko‘rsatadi.

To‘g‘ri, u hamisha ham ijtimoiy ta’sirlarga qarshi hissiy reaksiya bildira olmagan.
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Obyektiv reallik shoir subyektiv dunyosida gayta ishlangan. Chunki inson ongi
nafagat vogelik obyektlariga, balki 0°z-0°‘ziga munosabatni, o‘zlikni anglashni
ham gamrab oladi. Qush baland uchardi, Juda ham baland. Qanoti bor edi
qushchaning, yohu! Ammo koinotga bogib bepisand, Yerda bir yurmoqni gilardi
orzu. Yuksaklikning so‘nggi chegarasida, Zaminga termulib uchar edi qush.
Sovuqg yulduzchalar tegarasida To‘zg‘ib qolishardi muallag, behush. Usmon
Azimning yuqoridagi she’ri faqat ta’sirlanish natijasidagina yozilmagan. She’r
dunyoga kelmasidan avvalgi ta’sirlanish bir bahona. She’rni yaratadigan dard
shoir galbida ko‘pdan beri yetilib kelayotgan bo‘ladi. Kechinma ana shunday
yetilishning mevasidir. Kechinmaning salmog‘i va uning darajasi shoir nazdida
ulg‘ayib borar ekan, til va tafakkur uyg‘unligi yuzaga keladi. Va bu holat endi
uslubiy mahoratga aylanib boradi. Adabiyotshunos D.Quronov to‘g‘ri
ta’kidlaganidek, “Oniy kechinmani tasvirlovchi lirikaning badiiy vaqti hamisha —
“hozir”: u ayni hozir ko‘ngilda kechayotgan his tuyg‘ularni tasvirlaydi, she’r
qachon yozilganidan qat’iy nazar, she’rxon uni hozir ko‘ngilda kechayotgan
tuyg“u kabi qabul qiladi”.[4.: 135.] Bu fikrlar bevosita Usmon Azim she’riyatiga

ham taalluglidir.
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NASRIY ASARLARDA YOZUVCHI BADIlY MAHORATI

Xajikurbanova Nilufar,
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Xurshid Do‘stmuhammadning “Ibn
Mug‘anniy”, “Kiova quyoshi” hikoyalari tahlilga tortilib, 1jodkor uslubi, badiiy
mahorati misollar vositasida yoritib berilgan.

Annoranusi. B 1gaHHON cTaThe aHAMM3HPYIOTCA pacckasbl Xypliuja
Hyctmyxammana «lbn Muganniy» u «Kiova quyoshiy», ocsermiast ctuiabs aBTopa u
€ro Xy/10’KECTBEHHOE MacTepPCTBO Ha IpUMEpax.

Annotation. In this article, Khurshid Dustmuhammad’s short stories “Ibn
Mug‘anniy” and “Kiova Quyoshi” are analyzed, highlighting the author’s style
and artistic mastery through examples.

Kalit so‘zlar: hikoya, badiiylik, mug‘anniy, kiova quyoshi.

KiioueBble c¢ji0Ba: pacckas, XyAOXECTBEHHOCTb, MYTaHHH, KHOBCKOE
COJIHIIE.

Key words: story, artistic quality, muganniy, kiova’s sun.

Badiiylik san’atning barcha turlarida o‘ziga xos vosita bo‘lib xizmat giladi.
San’at asarlarida badiiylik vogelikni obrazlar vositasida betakror gavdalantiruvchi,
estetik mohiyat beruvchi unsur sifatida garaladi. Badiiylik iborasi nafislik,
go‘zallik degani. Ma’lumki, adabiyot badiiylik, ya’ni go‘zallik qonuniyatlari
hagida bahs yuritadi. Kitobxon badiiy asarni ana shu nafislik, go‘zallik uchun
o‘qiydi, doimo go‘zallikka intilib yashaydi. Undan ko‘ngliga taskin topishni
istaydi. Badiiyat adabiyotda so‘zlarning go‘zalligi, uslubning yuksakligi va
tasvirlarning chuqurligi bilan bog‘liq hodisadir. U asarlarning estetik gadriyatini,
muallifning ijodiy yondashuvini, tilning go‘zalligini anglatadi. Bu,shuningdek,
chuqur ma’nolarni va hissiy kechinmalarni uyg‘otish uchun ishlatiladigan
uslublarni o‘z ichiga oladi. “Badiiylik™ istilohi fors-tojik shoiri Abdurahmon
Jomiyning asarlarida ham uchraydi. U Salmon Sovajiy hagida shunday yozadi:

“Uning ikkita masnaviy kitobi bor, biri “Jamshidi Xurshid” bo‘lib, uning uslubi
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sertakallufligidan badiiyat chegarasidan chiqib ketgan. Ikkinchisi “Firognoma”
deb ataladigani badiiyatda yuksak va nazmiyotda latif” [1.: 10.]. Undan ko‘ngliga
taskin topishni istaydi. Har bir san’at turining yaratuvchi o‘z quroli bo‘lib, badiiy
adabiyotning quroli so‘z hisoblanadi. So‘z orgali insonning o‘y-kechinmalari, his-
tuyg‘ulari gavdalanadi. Badiiy asarda ishlatilgan har bir so‘z uni o‘qgigan
kitobxonga ta’sir qilarli darajada bo‘lmog‘i lozim. So‘z san’atida voqelikni aks
ettirish obrazlar va obrazlilik orqali amalga oshiriladi. Barcha san’at turlaridagi
badiiylikni umumlashtiruvchi jihat ham obraz hisoblanadi. Badiiylik borligni,
insonning olamga bo‘lgan munosabatlarini ifodalashning o‘ziga xos shakli,
vogelikni anglash va idrok etish, tasvirlash usuli hisoblanadi. Shunday ekan,
badiiy asarda yangilik bo‘lishi kerak, qaytariq, takrorlardan iborat bo‘lgan asar
uzog yashamaydi. Badiiy asar yangi yondashuv, o‘zgacha garash va original
fikrlarni aks ettirishi kerak. Unga vyaratish jarayonida ijodiy yondashuvning
yangiligi, yangi texnikalar va uslublar qo‘llanilishi muhim. Asardagi estetik
mohiyat, kutilmagan jarayonlar kitobxonlarni o‘ziga jalb qilib, badiiy asarning
o‘qishliligini ta’minlaydi. “Badiiylikning mohiyati badiiy asarning mazmuniy
jihatida yashiringan bo‘lib, uning ifodalanish yoki tasvirlanish tarzi va darajasi
asarning shaklida mujassamlashgandir. Badiiy asarning mazmuni hamda shakli
badiiylikning ikki qanotidir” [2.: 6.]. Badiiy tahlil jarayonida bu ikki jihatga birdek
to‘xtalgan ma’qul. Asarda shakl va mazmun biri ikkinchisini taqozo etadi. Badiiy
asarning mazmunida shakllanmagan badiiyati shakl tomonida namoyon bo‘lishi
mumkin. Adabiy tahlil jarayonida gapni mazmundan boshlab, mazmunning
ganday tasvirlanganligini ham e’tiborga olish lozim. Badiiy asarda tilning
go‘zalligi va uning ifodalovchanligi juda muhim hisoblanadi. Asardagi so‘zlar,
tasvirlar, frazalar, metaforalar undagi hissiyot va ma’nolarni to‘liq ifodalashi
kerak. Badiiy asarning uslubi uning ijodiy xususiyatini ochib berish uchun asosiy
vosita bo‘lib, uslub adabiy yoki san’at asarining o‘ziga xosligini ta’kidlaydi, shu
bilan birga, asarning estetik kuchini oshiradi. G‘oya yoki mavzu esa badily
asarning asosi bo‘lib, uning giymatini belgilaydi. Yuksak g‘oya hayotga nisbatan

yangi garashlarni, insoniyat uchun muhim bo‘lgan garashlarni o‘z ichiga oladi.
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Badiiyat ko‘p hollarda o‘z davrining ijtimoiy, siyosiy va madaniy muammolarini
yoritadi. Agar asar ijtimoiy nugtayi nazardan ahamiyatli hisoblansa, bu uning
badily gimmati oshadi. Badiiy asar insonning hissiy holatini o‘zgartirib unga
emotsional ta’sir qilishi kerak hamda insonni o‘zining fikrlari va his-tuyg‘ulari
bilan bog‘lash, unga chuqur ta’sir qilishi orqali uni o‘ylashga, mulohaza qgilishga
undasa bu holat ham asarning gadr-gimmatini oshirishga xizmat qgiladi.

Xurshid Do‘stmuhammad ijodiga to‘xtaladigan bo‘lsak, unda hikoyalarning
o‘rni  beqiyos.  Chunki  hikoyalardagi  gahramonlar real voqelikda
harakatlanayotgan va ayni damda biz bilan yashayotgan insonlardir. Biz tahlilga
tortmoqgchi bo‘lgan hikoyalardan biri “Ibn Mug‘anniy”dir. Dastlab asar
nomlanishiga to‘xtaladigan bo‘lsak, “Ibn” so‘zi arabcha o‘g‘li degan ma’noni
anglatadi, “Mug‘anniy” esa nag‘ma choluvchi sozanda, nag‘ma bilan qo‘shiq
aytuvchi xonanda[3] degan ma’nolarni bildiradi. Xurshid Do‘stmuhammadning
ushbu hikoyasida qor shu gadar ko‘p yog‘diki, odamlar bir-birinikiga borolmay
golishdi. Hovlilarga qorning tinmay yog‘ib, qatlam-gatlam bo‘lib to‘shalishi
ramziy ma’noda jamiyatdagi ijtimoiy muammolarga ishora giladi. Qor turmush
tashvishlari ramzi deb oladigan bo‘lsak, Ibn Mug‘anniy qishlog‘idagi odamlar qor
sababli ko‘chaga chigisholmaydi, bir-birinikiga borishga vaqt topisholmaydi.
Jamiyatdagi kishilar esa o‘zlarining kundalik yumushlari ya’ni moddiyat sababli
shu qadar mashg‘ulki, hikoyadagi odamlardek bandi, tutqunlikda. “Oila a’zolari
uchun na kun, na tunning farqgi qoldi - kattalaru bolalar molixuliyo kunlarni
boshdan kechirayotgan edilar. Ularning uxlayotganini ham, uyg‘oqligini ham bilib
bo‘lmas, hammalari shivirlab, hatto imo-ishora bilan gaplashadigan bo‘lib
qolayotgan, bundan xavotirga tushayotgan Ibn Mug‘anniy razm solib tursaki, bu
ham holva — uyida gurung, javob-muomala qahatga uchrayotganini payqadi” [4.:
207.].

“Bolalar Ibn Mug‘anniyni galma-galdan savolga tutadi:

- Kitob nima, ota?

- Kitob - o‘giydigan narsa... Bobolaring ko‘-o‘p kitobxon o‘tgan.

- O‘gish nima, otajon? - go‘yarda-go‘ymay suraydi qizi.

392



Ibn Mug‘anniy harchand tushuntirmasin, kitob ganday narsaligini ugtirolmay
xunobi oshadi” [4.: 209.]. Natijada u bolalariga kitob nimaligini ko‘rsatish uchun
gorga garamay Yo‘lga otlanadi. Qorni o‘yib etakdagi uydan kitob olib kelishni
magsad qilib go‘ydi. Uni gor bosib yoki sovuq olib o‘lish xavfi ko‘p bor tagib
etadi. Ota-bobolardan qolgan kitoblar saqlanadigan uy sari olg‘a boraveradi.
Ushbu safar mashaqgatli kechadi, tanasi muzlab golsa ham ortga chekinmaydi.

“Ibn Mug‘anniyning yelkasi qattiq narsaga tegar- tegmas mo‘jaz eshik
g‘ichirlab ochilib ketdi, u o‘zini tutib gololmadi, yonboshigacha chordog® ichiga
quladi...Qor bosgan vodiyga ko‘hna soz nolasi taraldi... Dunyoni sel giluvchi u
nolani Ibn Mug‘anniy eshitdimi-yo‘gmi — yolg‘iz Allohga ayon edi” [4.: 217.],
degan satrlar bilan hikoya yakunlanadi. Ushbu hikoya orgali Xurshid
Do‘stmuhammad kitoblarni, san’at(musiqa)ni tubanlikdan qutulishning yechimi
sifatida talqin etadi.

Xurshid Do‘stmuhammadning “Kiova quyoshi” hikoyasida kiova nomli
gabilaning taqdiri, undagi kishilarning hayotida bizonlarning o‘rni hagida aytiladi.
Asar gqahramoni Sinteyyut bizonlar nega gabila uchun muhim hisoblanishi hagida
xalq orasida targalgan afsonani eshitadi. Ushbu gabila vakillari bizonlar orgali shu
sovuq o‘lkada yashayaptilar, bizonlar ularning gornini to‘ydiradi, egniga Kiyim
bo‘ladi. Ular qirilib ketar ekan, kiova quyoshi ham so‘nib boraveradi.

“Bir zamonlar yer yuzida odam zoti bo‘lmagan, - deya salmoq bilan gap
boshladi chol (Sinteyyutning bobosi). — Ana o‘shanda Ulug® ruh daryo yoqasiga
uchlari osmonga gadalgan Buyuk yo‘l daraxtini o‘tgazgan. Barcha jonzot bu
tuproqga o‘sha daraxt shoxlaridan tushgan. Ular orasida erkak va ayol kiova ham
bo‘lgan. Er-ayol kun bo‘yi yurib, quyosh botayotgan pallada daraxtga yetishgan,
yetishganu u yerda bir gancha bizonlarni ko‘rishgan. Shu payt bulutlar orasidan
Ulug® ruh tushib kelgan-da, er-ayolga xitob gilgan: Mana shu bizonlarni sizlarga
hadya gildim. Sizlarni to‘ydiradigan ham, kiyintiradigan ham mana shular. Lekin,
unutmanglarki, yer yuzida bizon zoti qirilib bitsa — kiova quyoshining so‘ngani
shu!” [5.: 504.] Chol bizonlarning qgirilib borayotgani hagida xavotirga tushadi. Bir
zamonlar bizonlar o‘rmondagi daraxt yaproglaridek ko‘p bo‘lganini eslaydi va
afsus bilan ular qgishlog odamlari sababli yo‘q bo‘lib ketayotganiga achinadi.
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Chunki shu davrgacha kiova, siu, shayen gabilalari bizonlarni insof bilan ovlab,
ular orqgali hayot kechirayotgan edi. Katta suvning naryog‘idan odamlar kelib
bizonlar girg‘inga uchradi, mahalliy aholi orasidagi “gumroh”lar ham ularga
ko‘maklashdi. Sinteyyutning bobosi bizon oviga yuborishni istamaganining sababi
ov bahona ko‘pchilik vyigitlar nobud bo‘lgan. Shu uchun Martindan ham
xavfsiraydi.

Ijodkor mahorati shundaki, u ramzlardan ham o‘rinli foydalana olgan. Har bir
so‘zni asarlarida to‘g‘ri qo‘llagan. Yozuvchi gahramonlar taqdirini, hayotdagi
muammolarni shunchaki aytib ketmaydi, balki uni yechishga harakat giladi. Ba’zi
hollarda hikoya yakunidagi xulosani o‘quvchining o‘ziga qo‘yib berish holatlari
ham uchraydi. Bu jihat kitobxonlar yana-da gizigishini oshirish imkonini beradi.
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Annotatsiya. Ushbu maqgolada Hozirgi o‘zbek nasrida Ulug‘bek Hamdam
0‘rni. Yozuvchining nasriy asarlari “Muvozanat”, “Sabo va Samandar” romanlari
misolida davr muammolari, ijtimoiy hayot masalalari hagida fikr yuritilgan.

AnHoTamusi. B crathe paccmarpuBaeTcs MecTo YiyrOeka Xamjama B
COBpPEMEHHOU y30ekckoil mpo3e. I[Ipo3anueckue nmpousBeieHUs MUcCATENs, TaKue
kak pomanbl «PaBHOBecue» n «Cabo u Camanmap», OTpakaroT MPOOJIEMbI STIOXU U

BOITPOCHI OOIIECTBEHHOM JKU3HU.
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Abstract. in this article, the role of Ulugbek Hamdam in contemporary
Uzbek prose. The writer’s prose works, such as the novels “Muvozanat” “Sabo va
Samandar”, “ Isyon va Itoat” reflected on the problems of the time and issues af
social life.

Kalit so‘zlar: Nasr, Obraz, uslub, absurd “Muvozanat”, “Isyon va Itoat”,
“Sabo va Samandar”.

Kiouesble cioBa: [1po3a, O6pa3, ctuib, abcypa «PaBHoBecue», «byHT u
[Tocnymanuey, «Cado u Camangapy.

Keywords: Prose, Image, style, absurd.

Istiglol davri o‘zbek nasri g‘oyaviy-badiiy yangilanishlar, o‘zgarishlar bilan
xarakterlanadi. Inson ruhiyatini taftish qilish, davrning dolzarb ijtimoiy-siyosiy
o°zgarishlarga hozirjavoblik bugungi kun adabiyotning eng muhim xususiyatidir.
Bu davr nasrida Xurshid Do‘stmuhammad, Nazar Eshonqul, Zulfiya Qurolboy
gizi, Salomat Vafo kabi o‘ziga xos uslubiga ega bo‘lgan ijodkorlar gatorida
Ulug‘bek Hamdam ijodining ham muayyan o‘rni bor. Zamonaviy o‘zbek nasrida
0°‘zbek romanchiligi taragqgiyotiga katta hissa qo‘shgan, badiiy ijodga 0‘z ovozi,
0°‘z yo‘nalishi bilan kirib kelgan Ulug‘bek Hamdam ijodi ham boshqa iste’dodli
0‘zbek nosirlari ijodi qatorida adabiyotshunoslar, tangidchilarning diggat
markazida bo‘lib kelmogda. Ulug‘bek Hamdam nasriy asarlariga munosabat,
avvalo, adabiy-tangidiy magolalarda ko‘zga tashlanmoqda. Yozuvchi ilk romani
“Muvozanat”ning nashr etilishi bilan Dilmurod Quronov unga so‘nggi so‘z yozib,
roman xususida ilk fikrlarini bildiradi [3.: 28.]. “Muvozanat” romani adabiy
hayotimizda o‘ziga xos vogea bo‘ldi. Asar kecha va kunduzda yashab mehnat
qilayotgan zamondoshlarimiz va ularning qalb tovlanishlari haqida. “Muvozanat”
mustaqillik yillarining gaynoq kayfiyatini aks ettirgan realistik asar sifatida yuksak
baholanadi. Mazkur roman syujeti, asosan, bosh gahramoni Yusuf taqgdirini
ko‘rsatgandek tuyuladi. Yozuvchi Istiglol davridagi yangi shaxs muammosini shu
obrazda umumlashtirgandek. Ammo adib Yusufning intilishlarini, undagi
muvozanatga kelish jarayonlarini yorgin ko‘rsatish uchun uning paralleliga yana

uchta Mirazim, Said va Amir obrazlari go‘yadi. Ulug‘bek Hamdam to‘rt
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gahramon fonida, ularning birortasi tutgan yo‘lni ma’qullamaydi, balki insonga
X0s bo‘lgan mana shu to‘rt holat muvozanatga kelishi, shundagina insonning
ma’naviy-axlogiy giyofasi mukammal bo‘ladi deb hisoblaydi.

Ulug‘bek Hamdam “Isyon va itoat” romani e’tiqod va imon masalalariga
bag‘ishlangan bo‘lib, asar gahramonlari tiriklik mantig‘i va ruh halovatini har ikki
dunyo to‘g‘risidagi mushohadalar yordamida idrok etishga urindi. Romanda
vogealar muallif tilidan hikoya qilinadi. Asar markazida Akbar obrazi turadi.
Tadgigotchi L.Rahimova asardagi Akbar obraziga quyidagicha ta’rif beradi:
Akbar o0°‘z olamidagi ziddiyatlar bilan kurashar ekan, hayotga teranroq nazar
tashlashga urinadi, hayotning o‘tkinchi ekanligiga, inson umri azizroq ekaniga
yana bir bor ishonch hosil giladi” [6.: 260.]. Adabiyotshunos Bahodir Sarimsogov
qayd qilganidek, “Real borligdagi, inson ruhiyatidagi turli-tuman o‘zgarishlar va
kechinmalarni ijodkor o°z ongi, dunyogarashi, estetik ideal, g‘oyaviy maqsadi
orgali sintez gilish ogibatida badiiy obraz shakllandi. Shu sababli ijodkor yaratgan
har bir yangi obraz yangi bir xilqat, yangi bir kashfiyotdir”. Yozuvchining “Isyon
va Itoat” romanidagi Tursunboy, Jontalash, Larisa xola, Diana kabilar ana shunday
obrazlardir. Bu asarda ham to‘rtta obraz muammo markazida turadi. Larisa xola —
yaratganga garshi isyonkor, Tursunboy — itoatning yorgin timsoli, Ustoz va Akbar
isyon orgali itoatga kelganlar. Dilmurod Quronov ushbu romanda G‘arbda keng
targalgan absurdizm-hayotning 0z ma’nosini yo‘qotishi g‘oyalarini ko‘radi.
Absurd bu ko‘hna dunyo, hayot yashashning ma’nosi haqgidagi o‘ziga xos
mushohadalar majmuasidir. Absurd asar odat tusiga kirgan hayotiy hodisa
jarayonlarni yangicha idrok etishga, bahsga undashi bilan gimmatlidir, Absurd
asar aslo befarglik logayd munosabat emas, balki fikrdagi, galbdagi tug‘yon —
isyon mahsulidir. [2.: 111.]

Muallifning “Sabo va Samandar” romani ishq mavzusida bitilgan asar bo‘lib,
unda pok va yuksak muhabbat tuyg‘usi zamondoshlarimiz gismati orqali
sharaflanadi. Hamidulla Boltaboyev aytganidek, “inson doim o‘zligini axtarib
yashaydi. Mana shu axtarishlar, izlanishlar jarayonida har bir narsaga — gulga

yulduzga zaminga yuzlanadi. Ko‘zlardan dalillardan ranglardan o‘zini izlaydi.
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Nimanidir kimnidir topganday bo‘ladi. Topganiga topinib yashaydi. [1.: 40.] Bu
e’tirof xuddi Samandar uchun aytilganday go‘yo. Chunki Samandar ham
hayolidagi malikani izladi. Va topdi.

“Uslub — yozuvchining adabiyotdagi betakror giyofasi, bezagi, o‘zligi. Uslub
— yozuvchi falsafasi in’ikosi’— degan edi adabiyotshunos A.Rasulov. Ulug‘bek
Hamdamning asar gahramonlaridan tortib, vogealar tizimi, xullas, asarning
boshdan-oxir kompozitsiyasida aynan shunday o‘ziga xos va mos uslubni
ko‘ramiz. Romanda nohaq gamalgan hagigatgo‘y Akbarni hurmat gilamiz unga
hamdard bo‘lamiz. Tabibning ishdan haydalishi gamalishini qoralaymiz,
hagsizlikka norozilik bildiramiz. Tursunboyning mehnatkashligini oglab,
ma’naviy qashshoqligiga g‘ashimiz keladi, uning o‘limiga achinamiz. Roman
e’tigod va iymon masalalariga bag‘ishlangan bo‘lib, asar gaharmonlari tiriklik
mantig‘i va ruh halovatini har ikki dunyo to‘g‘risida mushohadalar yordamida
idrok etishga urinadi.

Ulug‘bek Hamdam asarlari bugungi kunda allagachon o‘z o‘quvchilarini
topgan. Uning asarlari o‘z o‘quvchilarini tanlaydigan asarlardir. ljodidan
bahramand bo‘Imoqgchi bo‘lgan o‘quvchidan ma’lum intellektual tayyorgarlik
bo‘lishi kerak. Chunki “Ulug‘bek Hamdam asarlaridagi murakkab ramzlar uncha-
muncha o‘quvchiga og‘ir tuyulishi hech gap emas. Eng muhimi shuki, Ulug‘bek
Hamdam o‘quvchini fagat o‘zigagina xos bo‘lgan ruhiy olami bilan tanishtiradi.
Ulug‘bek Hamdam mavzu va uslub tanlashda, bayon va asar tuzilishida hech
kimga taqlid qilmaydi. Hatto unda kimdandir ijodiy ta’sirlanish degan taqlidning
nozik shaklini ham payqamaysiz”. [5.: 13.] Ulug‘bek Hamdam asarlarini mutolaa
gilgan o‘quvchi o‘zbek adabiyotida shakl va ma’nodagi yangilanishlardan yaxshi
xabardor bo‘ladi. Chunki uning asarlarida hozirgi nasrimizda kechayotgan tub
o‘zgarishlarning barcha qirralari 0‘z aksini topgan. “Ulug‘bek Hamdam asar
shakli va ma’nosini oz ichidan izlab topadi. Uning yozganlarini o‘giyotganda
jahonga mashhur qaysidir yozuvchining gandaydir asari yodingizga tushmaydi.
Asar yaratish uslubi, ramzlari, iztirob va ruhiy izlanishlari o‘zinikidir”. [5.: 12.]

Ulug‘bek Hamdam o°zbek adabiyotida bayon uslubi, obraz yaratish mahorati, asar

397



kompozitsiyasi va asar poetikasi yuzasidan adabiy an’analarni munosib davom
ettirdi. Shitob bilan yangilanib borayotgan adabiyotda adabiyot ahlini befarq
goldirmaydigan asar yaratish mumkinligini “Muvozanat” romani misolida
isbotladi. Yozuvchining “Isyon va itoat” romani novatorona izlanishlar
samarasidir. Unda modernizmga xos bayon uslublarini ham, asar syujetining xos
qurilishini ham, asar tilidagi ayrichalikni ham kuzatish mumkin. Eng asosiysi,
insonni anglash yo‘lidan, o‘zlikni anglash sari boriladigan talginlar adabiyot
uchun yangi topilmadir. Shuningdek, adibning “Sabo va Samandar” romanida ham
bunday yangicha yondashuvlar salmoqli o‘rin tutadi.

Ulug‘bek Hamdam vyaratgan obrazlar bugungi kunning Kkishilari bo‘lib,
ulardagi ko‘ngil tovlanishlari, xarakterlardagi nozik qirralarini berilganligi
diqgatga sazavordir. Ulug‘bek Hamdamning romanlari alohida mavgeda turishi,
ulardagi mavzu va g‘oya uyg-‘unligi, o‘ziga xos uslub va mahorati, obrazlarning
yangicha talginda berilishi, xarakterlarning hayotiyligi bilan ajralib turadi.
Adibning romanlarida muvozanat tushunchasi keng va ta’sirli ifodalanadi.
Jumladan, har narsada me’yor bo‘lganidek, botiniy va zohiriy muvozanat, moddiy
va ma’naviy muvozanat kabi. Muallif olamda muvozanat bilan muvozanatsizlik
o‘zaro almashinib turishi gonuniyat maqomidagi hodisa, shunga garamay, inson
dunyoning mavjudligini mohiyatiga muvofiglashtirishga intilib yashashi zarur, bu
insonlik vazifa, inson hayotining mazmuni ekanligini aks ettirgan. Asardan
shunday xulosaga kelish mumkinki, butun olam muvozanat gonuni asosida turgan
bo‘lsa, jamiyat ham, uning asosini tashkil gilgan insonlar ham ayni muvozanat
tufayli barqgarordir. Muvozanat buzilgan zahoti hayotda, demak, uning a’zolari
orasida har xil kutilmagan o°zgarishlar, hatto izdan chigishlar boshlanadi [7.: 18.].

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Ulug‘bek Hamdam ijodi XX asr o‘zbek
adabiyotida ijodiy izlanishlarga boyligi jihatidan salmogli o‘rin tutadi. Uning
ijodidagi shakliy va mazmuniy yangilanishlar o‘zbek nasrining imkoniyatlari

kengligini isbotladi va uni yana bir pog‘ona yugori ko‘tara oldi.
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Annotatsiya. Mazkur maqolada Navoiy hazratlarining “Navodir ush shabob”
devonidan o‘rin olgan orifona g‘azali tahlilga tortilgan. Shoirning chuqur falsafiy
mazmunni hayotiy vogea asosida aks ettirib, tasavvufiy ohang bilan muzayyan
gila olish mahorati ochib berilgan. Izoh talab so‘zlar ma’nosi sharh asnosida
yotirib berishga harakat gilingan.

AHHoTaums. B naHHO# crarhbe aHaM3UpyeTcs raseinb opudoHa U3 JuBaHa
«HaBomup ym ma6ad» Ero Cesreitmectsa HaBou. PackpsiBaeTrcst ciocoOHOCTD
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KN3HCHHOM CO6BITI/II/I, M BbIpaXXaTb €ro MUCTHUYCCKHM TOHOM. C)lenaHa IIOIIBITKA
OOBSCHUTH 3HAYCHHE TPEOYEMBIX CIIOB B KOMMEHTAPHUH.

Abstract. In this article, the orifona ghazal from the "Navodir ush shabab"
divan of His Holiness Navoi is analyzed. The poet's ability to reflect the deep
philosophical content based on a life event and to express it with a mystical tone is
revealed. An attempt was made to explain the meaning of the required words in
the commentary.

Kalit so‘zlar: ixlos, dayr, xonaqoh, xalos, vajd, botin ishi, ishq shahidi.
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Barchamizga ma’lumki, bugungi shiddat bilan rivojlanayotgan zamonda
adabiyot atalmish mayoq inson galbi uchun taskin beruvchi malhamga aylandi. Bu
borada jahon adabiyotidan o‘girilib, "dunyo asli bir rabot”, - deya mumtoz
maxzanlar sari yuzlanishga ehtiyoj seziladi. Hazrati Navoiyning g‘azallarda dil
g‘amlarini arituvchi, Cho‘lpon ta’biri bilan aytganda, "yurak Kirlarini yuvadurg‘on
ma’rifat suvi" mavjudki, undan zarra tilagan kimki bor, matlabi gadar nasiba oladi.
Quyida tahlilga tortilgan baytlar fikrimizning dalilidir. "Navodir ush shabob"
devonida 271-o‘rinni egallagan mazkur g‘azal aruzning hazaji musammani
mahzuf vaznida bitilgan bo‘lib, o‘ziga xos tasavvufiy ohang bilan boshlanadi.
Navoiy g‘azallarida ruhiy kayfiyat baytdan-baytga ko‘chib, sayqallanib borar
ekan, ushbu misralarda ham bu an’ana davom etgan.

Birovki dayr sori zohir ayladi ixlos,

Burung‘i naf’i bukim xonaqahdin o¢ldi xalos.

Kimki dayrni ixlos qilsa, unga keladigan ilk naf xonagohdan xalos
bo‘lishidir. Bu yerda dayr va xonagoh so‘zlarini izohlab o‘tish joiz. Xonagoh-
so‘fiylar yig‘iladigan joy, dayr esa zohidlar ibodatxonasi sanaladi. Alisher Navoiy
gomusiy lug‘atida xonaqoh-darveshlar va faqgirlarning to‘planadigan joyi, dastlab
kambag‘allar uchun xayriya tarzida qurilgan mehmonxona tarzida izohlangan. [2.:
147.]. Magriziyning "Xitat-ul Magriziya" asarida Kkeltirilishicha, sayyoh va
darveshlar uchun go‘nimgoh vazifasini o‘taydi. Navoiy ijodida bu istiloh ijobiy va
salbiy ma’noda ishlatiladi. Salbiy ifoda sifatida soxta so‘fiy va ta’magir darveshlar
goralanib, tekinxo‘r ulamolar tangidga olinadi. Matlada ham aynan, shu
mazmunni sezish mumkin . Ya’ni inson ruhiy barkamollikka intilar ekan, oldingi
holatidan tobora yuksalib boraveradi. Dayr esa yugoridagi lug‘atning 2-jildida
irfoniy ma’noda orif, avliyolar majlisi, inson ilohiy olamini ko‘zda tutadi. [1.: 28.].
Nafs va jism ozugasidan ko‘ngil ozig‘i g‘amiga tushgan solik holati tasviri

shunday: ko‘ngliga dayr orzusi tushgan xonagohdan go‘l yuvadi.
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Xalos istasang andin ayon qil ixlosing

Ki, yo‘q kishiga xalos etmayin ayon ixlos.

Xonagohdan ozod bo‘lishni istasang, ixlosingni ayon qil, chunki jidd-u jahd
gilmagan kishiga najot berilmaydi. Bu bayt ixlosning inson hayotida nechog‘lik
muhim ekanligini ko‘rsatadi. Xalgimiz orasida, "Ixlos-xalos",- degan nagl
uchraydi. Demak, buning ma’nosi, ixlos (harakat)-najot ekan.

Avom zohiridek qilmag‘ang‘a zohirini

Muyassar o‘Imadi botin ishi nechukki xavos.

Mazkur misralarda tazod san’ati qo‘llangan bo‘lib, bundan murod zidlik
asnosida tanbeh berish, tushuntirishdir. Xilvat dar anjuman jumlasi orqgali tahlil
gilinsa, bayt mazmuni yana-da oydinlashadi. Xoslar botin ishini bilur, lekin
shaklan avom xalgdan ularni ajratib bo‘Imaydi. Agar kimki, o°z ulug‘ligi bilan
boshgadan ustun bo‘lishga urinsa, bilki, unga hali asl ulug‘lik ato gilinmagan.
Xavos-xoslar, avom-xalq.

Birovga xos inoyat bu yo‘lda om o¢ldi

Ki, om suvrati birla o‘zini ayladi xos.

Inoyat - ilohiy tortiq, g‘ayb sirlarini bilish qudrati. Ommadan o°‘zini
ajratmagan xos kishi uchun bu yo‘lda inoyat berildi. Bu yerda om — oddiy
odamlar, xos esa maxsus bilimga ega kishilar degan ma’noda ishlatilgan.

Simo‘ vajd ila gar bo‘lmasa muassir emas

Ki, kulgu boisidur qgilsa fil o¢zin raqqos.

Agar musiga (simo‘) ruhiy holat (vajd) bilan mutanosib bo‘lmasa, uning
ta’siri bo‘lmaydi, chunki fil o‘zini raggos sanab, o‘yinga tushsa fagat kulgu va
mazaxga qoladi. Bu yerda simo‘ deganda tasavvufdagi ma’naviy holatni
kuchaytiradigan musiga va rags tushuniladi. Shoir, agar bu jarayon jism va galb
uyg‘unligi bilan bo‘Imasa, xuddi filning rags etishi kabi kulguli holatga aylanib
qgolishini ta’kidlaydi. Zero, filning vazifasi yuk tashishdir. Og‘ir harakat uchun
yaratilgan xilgatning o‘zini yengil tutishi gandayam gumrohlik.

Baqo durin tilabon terga g‘arqaliq ne osig‘,

Budur toparg‘a fano bahri ichra bo‘l g‘avvos.

401



Agar boqiylikni (abadiylikni) istasang, unga yetishish oson emas; uni topish
uchun fano (yo‘qolish, taslim bo‘lish) dengiziga sho‘ng‘ib, g‘avvos
(sho‘ng‘uvchi) bo‘lishing kerak. Tasavvufda "fano" — insonning oz nafsidan voz
kechib, butunlay Allohga taslim bo‘lishi, "baqo" esa abadiylikka erishishdir.
Navoiy, bago uchun bu dunyodan yashab o‘tishdan boshga chorang yo‘q ekan,
oxiratda baland nasiba-durga ega bo‘Imog uchun quruq ibodat-u uzlat bilan terga
g‘arg bo‘lib o‘tirishdan ma’no yo‘q. Zero, dur terdan emas, yomg‘ir tomchilaridan
paydo bo‘ladi. Shunday ekan, dunyo bilan hamnafas bo‘lib, fano dengiziga
sho‘ng‘i, asl durni topasan.

Navoiy, istasa gatling habib, sen yana o¢l

Ki, ishq tig‘i shahidig‘a buyla keldi gasos.

Ey Navoiy, agar sevgiling (habibing) sening o‘limingni istasa, yana jon ber,
chunki ishq tig‘i bilan shahid bo‘lgan kishiga gasos budir. Ya’ni, sen gasos
olmoqchi bo‘lsang o‘ldirma, balki yana o‘l. Shundagina asl mohiyatni kashf
etasan. O‘Imasdan burun o‘Imog-nafsni o‘ldirish, Hag o‘limingni buyurdi, yana
o‘l (jisman) . Bu bilan nafsing gasosini olgan bo‘lasan. Ya’ni, ajr olasan.

Magtani tahlil gilish o‘quvchidan ham maxsus tayyorgarlik, ham irfoniy
tafakkur hamda mufassal diniy bilim talab giladi. Ma’noni anglash insonga
hayotiy muvozanat yaratishda ma’naviy ko‘mak beradi.

Xulosa qilib aytganda, bu g‘azalda ixlos, najot, haqigatni anglash, bago
yo‘lida maxsus magomga erishish shartlari yoritilgan bo‘lib, Navoiy tasavvufiy
falsafani ifoda qilib, insonning o‘z nafsi bilan kurashi va haqiqiy ma’naviy
yuksalishga erishish jarayonini bayon giladi. Hamma zamon ham o°zida shoir
dahosiga ehtiyoj sezadi. Bu ehtiyojni gondirish yo‘lida tinimsiz izlanish, Navoiy
asarlarini xalqga yoyish, sharhlash adabiyotshunoslar oldida turgan zaruriy
vazifadir.
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Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy mavzudagi she’rlari, uning badiiy ijodida
muhim o‘rin tutadi. Shoirning ushbu mavzudagi asarlari, ma’naviy-axloqiy
gadriyatlar, insonning ichki dunyosi va uning diniy anglash jarayonini yoritishda
muhim ahamiyatga ega. Abdulla Oripov diniy-ma’rifiy masalalarni “Haj daftari”
asarida ko‘rsatgan, uning asaridagi diniy g‘oyalar ko‘plab adabiyotshunoslar va
tangidchilar tomonidan chuqur o‘rganilgan. Masalan, Oybarchin Abdulhakimova,
No‘mon Rahimjonov, Nurboy Jabborov va hokazo. Shoirning diniy-ma’rifiy
she’rlari, birinchi navbatda, insonning ruhiy izlanishlari, hayotdagi magsadi va
Allohga bo‘lgan ishonchni tasvirlashga qaratilgan. Nurboy Jabborov o°z
magqolasida asar haqida shunday fikrlarni bildiradi. “Shoir hadis va rivoyatlarga
tayanib, payg‘ambar siymosini aks ettirar ekan, kitobxonni gadamma qadam
O‘ziga-Yaratganga ergashtiradi. O‘quvchisini ham shunchaki Rasululloh sifatlari,
sunnatlari bilan tanishtiribgina qo‘ymay, ularga amal gilishga chorlaydi, nabiyni
yanada ko‘ngillar tubiga joylashga urinadi” [2.: 11.]. Abdulla Oripov bu mavzuni
an’anaviy diniy she’riyatdan farq qilgan holda o‘ziga xos, zamonaviy yondashuv
bilan ifodalagan. Uning she’rlarida diniy gadriyatlarning zamonaviy dunyo bilan
uyg‘unlashishi, insonning diniy tafakkuri va axloqiy qiyofasining badiiy jihatdan
yoritilishi ko‘zga tashlanadi. A.Oripovning diniy mavzuda yozgan she’rlari
ko‘pincha insonning ma’naviy olamidagi izlanishlarni, axloqiy sa’y-harakatlarini
aks ettiradi. Shoir o‘z asarlarida insonni axloqiy ta’limga, Allohga bo‘lgan
muhabbatga chaqiradi. Shu bilan birga uning she’rlari ko‘plab o‘quvchilarda diniy
tafakkurga, ma’naviyatga, hayotning magsadini anglashga bo‘lgan qizigishni
kuchaytirishga xizmat giladi.

Abdulla Oripovning diniy she’rlari milliy qadriyatlar bilan chambarchas
bog‘langan. Shoir o‘z she’riyati orqali xalgning tarixiy va diniy qadriyatlarini
tasvirlab, ularni zamonaviy dunyoqarash bilan uyg‘unlashtirishga harakat giladi.
Uning she’rlaridagi diniy-ma’rifiy g‘oyalar, xalqning o‘zaro hurmat, mehr-ogibat
va yaxshilikka bo‘lgan intilishlarini aks ettiradi. Adabiyotshunoslar Abdulla
Oripovning diniy-ma’rifiy she’rlari orqali shoirning dinly va ma’naviy

gadriyatlarga nisbatan yuksak hurmatini, insonning diniy anglash jarayonini
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tasvirlashdagi ustaligini ta’kidlaydilar. Shoir diniy-ma’rifiy mavzularda yozgan
asarlari bilan o‘zbek she’riyatiga yangilik olib kirgan va bu jihat uning ijodini
zamonaviy adabiyotda alohida o‘rin tutgan. Abdulla Oripovning she’riyatida
diniy-axloqiy g‘oyalar samimiy tarzda ifodalangan, bu esa uning she’rlari yuksak
gadriyatga ega ekanligini ko‘rsatadi. No‘mon Rahimjonov asarida shunday deya
yozadi: “Bashariy qadriyatlarning mohiyatini anglash — bu o°zlikni bilish sari
go‘yilgan sobit gadam. [3.: 41.] Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy mavzularda
yozgan she’rlari, o‘zining badiiy jihatlari bilan birga, ma’naviyat va axloqiy
gadriyatlarning yuksalishi hamda jamiyatdagi diniy g‘oyalar bilan bog‘liq muhim
masalalarni  ko‘rsatishda katta ahamiyatga ega. Shoirning diniy-ma’rifiy
mavzularda yozgan she’rlari, uni faqatgina shoir sifatida emas, balki xalgni diniy
va ma’naviy qadriyatlarni anglashga chaqirgan ijtimoiy arbob sifatida ham
tanitadi.

Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy she’rlari ko‘plab o°‘quvchilar va
adabiyotshunoslar tomonidan, ularning hayotdagi mazmuni va zamonaviy
dunyoqarash bilan qanday uyg‘unlashishi nuqtayi nazaridan o‘rganiladi. Shoir o‘z
she’rlari orqali insonning ma’naviy izlanishlari, uning axloqiy ta’lim jarayoni va
diniy ishonchga bo‘lgan ehtiyoji hagida chuqur fikrlar yuritadi. Abdulla
Oripovning she’rlari fagatgina diniy mavzuda yozilgan asarlar bo‘lib qolmay,
balki, ular insoniyatning ichki dunyosini, uning ma’naviy baxtga erishish
yo‘llarini va hayotining magsadini tasvirlashga harakat giladi.

Shoirning diniy-ma’rifiy she’rlari insonning ichki izlanishlari va ma’naviy
ehtiyojlarini eng yuqori badiiy darajada aks ettirishga intiladi. Uning she’rlari
orgali diniy hagigatga bo‘lgan ishonch, Allohga bo‘lgan muhabbat, odamlar
o‘rtasidagi rahm-shafgat va mehr-oqibat kabi gadriyatlar chuqur tasvirlanadi. Bu
qadriyatlar, shuningdek, Abdulla Oripovning she’riyatida insonning ijtimoiy va
axloqiy masalalarni tushunishga intilishi bilan ham bog‘liq. Shoirning dindan va
ma’naviyatdan ilhomlanib yozgan she’rlari, o‘zbek xalgining tarixiy tajribasiga,

madaniyatiga va diniy an’analariga chuqur hurmat bilan garaydi.
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Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy mavzularda yozgan asarlaridagi yana bir
muhim jihat, bu uning she’riyatida diniy tasavvurlarni badily va zamonaviy
shakllarda ifodalashidir. Shoir o‘zining she’riyatini yangicha yondashuvlar bilan
boyitib, diniy g‘oyalarni she’riy shaklda yoritishda o‘ziga xos yondashuvni
namoyish etadi. Shu bilan birga Abdulla Oripovning she’rlarida diniy va ma’naviy
g‘oyalar ko‘plab poetik vositalar orgali — ramzlar, metaforalar, obrazlar yordamida
tagdim etiladi. Shoir diniy hagigatlarga bo‘lgan ishonchini va samimiy fikrlarini
she’riyatga kiritishda, ularni estetik jihatdan mukammal va o°ziga Xos tarzda aks
ettirgan. A. Oripovning diniy-ma’rifiy mavzularda yozgan asarlarini o‘rganishda,
adabiyotshunoslar uning ijtimoiy adolat, hayotning magsadi va insonning ichki
izlanishlari haqidagi fikrlarini alohida ta’kidlaydilar. Shoir diniy-ma’rifiy
g‘oyalarni tushunishda va ularni keng jamoatchilikka yetkazishda katta ahamiyat
kasb etadi. Uning she’rlari insonni ma’naviyatga, yaxshilikka va adolatga da’vat
etuvchi chuqur g‘oyalar bilan to‘ldirilgan. Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy
mavzudagi she’rlari, shuningdek, uning xalgning madaniy va diniy qadriyatlarini
yashatishga bo‘lgan intilishining natijasidir.

Shoirning diniy-ma’rifiy mavzulardagi asarlari, fagatgina diniy yoki axloqiy
jihatlarga oid masalalarni yoritib qolmaydi. Abdulla Oripov she’riyatini ijtimoiy-
siyosly va ma’naviy masalalar bilan bog‘lab, zamonaviy jamiyatning diniy va
axlogiy holatini tahlil qgiladi. Uning she’rlari orqali o‘quvchilar, jamiyatdagi
adolatni, xolislikni, mehr-ogibatni va insoniyatning yaxshilikka bo‘lgan intilishini
anglashga harakat qilishadi. Shoir ma’naviyatni, diniy qadriyatlarni jamiyatdagi
har bir insonning ichki dunyosiga joylashtirishga garatgan. Ularning o‘rganilishi
adabiyotshunoslar tomonidan jamiyatdagi o‘zgarishlarni diniy-ma’rifiy qarashlar
nuqtai nazaridan ko‘rib chigish imkonini yaratadi. Abdulla Oripovning diniy-
ma’rifiy she’rlari, shuningdek, uning xalgning diniy an’analari bilan birgalikda,
zamonaviy dunyoda o‘z o‘rnini topishga intilishining natijasidir. Shoir o°z
asarlarida, xalgning diniy-axloqiy qadriyatlarini va ma’naviy o‘sishini,

insoniyatning ruhiy taraqqgiyotiga bo‘lgan ehtiyojni yuksak badiiy darajada
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tasvirlagan. Uning she’rlari o‘quvchilarga diniy hagiqgatlarga bo‘lgan ishonchni
chuqurroq tushunishga yordam beradi.

Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy she’rlari orqali jamiyatda ma’naviyatni va
axlogiy gadriyatlarni gayta tiklashga bo‘lgan intilishdir.

Shoirning she’riyati diniy-ma’rifiy mavzularda yozilgan asarlari, asosan,
odamlarning ruhiy va axloqiy izlanishlarini aks ettiradi. Abdulla Oripov
she’riyatida diniy g‘oyalarni badiiy va zamonaviy shaklda keltirish orqgali o0‘z
vaqtida yangi g‘oyalarni yaratdi. Bu uning asarlarini zamonaviy adabiyotdagi
alohida o‘rin tutgan asarlarga aylantirdi. Shoirning diniy-ma’rifiy she’rlari
o‘zining badiiy qgiymati, ijtimoily mazmuni va ma’naviy tasviri bilan o°‘zbek
adabiyotining yirik namunalari sifatida e’tirof etiladi. Abdulla Oripov o‘zbek
adabiyotining yetakchi vakillaridan biri sifatida nafagat badiiy asarlari, balki
diniy-ma’rifiy mavzulardagi she'rlari bilan ham keng tanilgan. Shoirning ijodida
diniy va ma’rifiy mavzular katta o‘rin tutadi, chunki u o‘z asarlarida insonning
ma’naviy yuksalishi, axlogiy kamoloti, iymon va ma'rifatning o‘rni hagida chuqur
fikrlar bildiradi. Buni No‘mon Rahimjonov ham 0‘z asarida quyidagicha ta’kidlab
0‘tadi. “Inson umri, tirikligi bu — Hag jamoliga yetishish yo‘li. Fagat u bandai
mo‘min uchun sinov safari. Fanodan bago safari olis yo‘lga otlangan ezgu
umidlari, ko‘ngil mayli, iroda-maslagi”.[3.: 34.] Abdulla Oripovning diniy-
ma’rifiy mavzudagi she'rlari, shubhasiz, uning adabiyotdagi o‘rnini
mustahkamlashga yordam beradi va shu bilan birga, o‘zbek xalgining ruhiy-
ma’naviy hayotiga katta ta’sir ko‘rsatadi. Abdulla Oripovning diniy-ma’rifiy
mavzulardagi she'rlari asosan islom dini gadriyatlariga, insoniyatning ma'naviy
yuksalishiga va axloqiy ideallariga garatilgan. U o‘z asarlarida fagatgina diniy
ramz va tushunchalarni talgin gilibgina golmay, balki ularga badiiy yondashuvni
ham Kiritgan. Shoir diniy tasavvurlarni zamonaviy adabiyotga moslashtirgan
holda, ulardan insonni o‘ylashga, o‘zini rivojlantirishga undovchi ma’naviy kuch
sifatida foydalanadi. Masalan, uning ko‘plab she’rlari sabr-togat, halollik, adolat
va rahm-shafgat kabi islom dinining asosiy qadriyatlarini yuksaltirishga
qaratilgan. Abdulla Oripov she’rlari orqali adolatni ulug‘laydi, uni fagatgina din
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nuqtai nazaridan emas, balki insoniyatning umumiy ma’naviy talabiga aylantiradi.
Uning she’rlarida hagqiqatni izlash, to‘g‘ri yo‘lni tanlash, jahon va axlogiy
yuksalishning insoniyat uchun muhimligi ta’kidlanadi.
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Millat uchun muhim ahamiyatga ega bo‘lgan etnik jihat va xususiyatlar bilan
bog‘liq gadriyatlar milliy gadriyatlar hisoblanadi. Milliy gadriyatlar millat tarixi,
yashash tarzi, ma'naviyati shuningdek, madaniyati bilan chambarchas bog‘liq
holda namoyon boladi. Milliy gadriyatlar o‘sha millatga mansub har bir Kishi
tomonidan yaratilgan, insoniylikka xos fazilatlar, xosiyatlarni milliy-madaniy
meros Xazinasiga go‘shgan hissasini ifodalovchi buyuk korsatkichdir. Milliy
gadriyatlarning negizini urf-odatlar, bayram-u sayllar, rasm-rusumlar tashkil etadi.
Chunki, milliy qadriyatlar har bir millatning o‘zligini ifodalovchi, boshga
millatlardan ajralib turuvchi belgisidir.

Bilamizki, o‘zbek milliy gadriyatlari mazmunida insonparvarlik g-oyalari
yotadi. Uzoq tarix davomida o‘zbeklarning o‘zaro munosabatlarida, kundalik
turmush tarzida o‘zaro g‘amkorlik va hamdardlik, vafodorlik va o‘zaro hurmat,
biri-biriga suyanish va yaxshi go‘shnichilik, bolajonlik va ota-onaga hurmat,
mehr-oqgibat va sadogat har tomonlama e’zozlanib kelinadi. Milliy
gadryatlarimizni rassomlar, shoirlar va yozuvchilar o‘z asarlarida judda ajoyib
tarzda tasvirlashgan. Shulardan biri, Tog‘ay Murod bo‘lib, u o‘zbek millatining
so‘nmas urf-odatlari, to‘y marosimlari, rasm-rusumlarini o‘quvchining ko‘z oldida
yaqqol gavdalantirgan. Tog‘ay Murodning asrlarini o‘qir ekanmiz, asar
gahramonlari hayotida bo‘lib turgan har bir vogea, huddi bizning hayotimizda
bo‘lib turgandek tuyuladi. Yozuvchining “Oydinda yurgan odamlar” qissasidagi
milliy gadriyatlarimizning badiiy talginini go‘rib chigsak. Qissa uch bobdan iborat
bo‘lib, ilk boblarida Qoplonbek va Oymomoning to‘y marosimlar juda mahorat
bilan tasvirlanadi. O‘zbek to‘ylari judayam ko‘p urf-odat, turli-timan
marosimlarga boy. Keling, ushbu o‘rinda gissadan bir parchaga etiborimizni
qaratsak: “Oyna ko‘rsatar baridan-da zavgli bo‘ldi, baridan-da gashtli bo‘ldi!
Kayvoni ayol kelin-kuyovga oyna tutdi. Kelin-kuyov yuzlarini oynadan olib
gochdi. Kelin garasa kuyov garamadi, kuyov garasa, kelin garamadi! Kayvoni
ayol kelin-kuyov boshini yonma-yon ushladi. Yuzlarini oynaga qgaratib turdi. Bir-
birlari bilan aytishmaganlariga-da qo‘ymadi! Kuyov kelin aksi bilan, kelin kuyov

aksi bilan pichirlashib aytishdi: — Bizni voyaga yetkazmish ota-onamizga ming
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bor qulluglar bo‘lsin. — Akamiz bilan yangamizga undan-da ko‘p. — Bir-
birimizga o‘la-o‘lgunimizcha sodig bo‘laylik. — Undan keyin-da shunday
bo‘laylik. — O‘g‘il-qgizlarimiz... — Bir etak bo‘lsin!” bir garashda oddiy voqe ko‘z
aldimizda gavdalanadi, aslida esa bu parchada milliy urf-odatlarimizdan biri
bo‘lgan oyna ko‘rsatar marosimi o‘ta mohirlik bilan tasvirlangan (1.: 10.). Bu
marosimda ikki yosh bir-birining aksi bilan aytishishadi, ya’ni, ulani voyaga
yetkazgan insonlarlarga qullug aytishadi, farzandlari ko‘p bo‘lishini tilashadi.
Shubhasiz, o‘zbek xalgi gadim-qadimdan juda bolajon xalqdir. Bolani e¢’zozlash,
erkalashda o‘zbek xalgiga yetadigan xalg yo‘qdir dunyoda. Shu tufayli, asarda
farzand mavzusi keng talgin gilingan. Qissa gahramonlari bo‘Imish Qoplonbek va
Oymomo farzand orzu-ilinjida kun, oy, yillarni bir-biriga ulab umr ko‘rishadi.
Hali dunyoga kelmagan bolaning bobosi, momosi bo‘lib, zuriyotini, bir-birlarini
ardoglashadi. Farzandli bo‘lish uchun hatto folbin, tabib, kata-katta shifokorlarga
murojat gilishadi. Afsuski ular farzandli bo‘la olishmaydi, umrining oxirigacha
tirnoga zor bo‘lishadi. Biroq gissada Qoplonbek o‘zbek folklorida an’anaviy
obrazlardan biri bo‘Imish Xizr alayhissalomga uch marotaba duch kelishi va
undan farzand so‘raganda, sening farzanding bor deyish va qissa oxirida
Qoplonbekning bizning farzandlarimiz, nevaralarimiz deyishi, o‘quvchining biroz
o‘ylantirib go‘yadi. Bu yerda o‘zbeklarning “Bir bolaga yetti mahalla ota-onadir!”
magoli to‘gri keladi. Chunki tepada tilga olingan farzandlar, Qoplonbekning
hamsoyasi Mengto‘raning gizi va Oymomoning akasining o‘g‘li edi. Qoplonbek
ularni ko‘rib oz navgironlik paytlarini eslaydi va beixtiyor bizning farzandlarimiz
deydi. Garchi, ular farzand ko‘rishmagan bo‘lsa ham umrining oxirigacha bir-
biriga mehrli, sadogatli bo‘lib golishgan. Shu boisdan, O‘zbekiston Qahramoni
Said Ahmad: “Tog‘ay Murodning kuyib, yonib, o‘rtanib bitgan, ba’zan faryod urib
bitgan "Oydinda yurgan odamlar” gissasini "Muhabbat go‘shig‘i", deb atagim
keldi”, degan edi [1.: 1.].

Tog‘ay Murod “Oydinda yurgan odamlar” qissasida milliy liboslar tasviri
orqali qadriyatlarga urg‘u berib, ularni mohirona tasvirlaydi. Fikrimizni dalillash

magsadida, qissadan ushbu parchani ko‘rsak: “Elimiz kamalakni matoga
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ko‘chirdi. Oti atlas bo‘ldi. Ana, atlas onalarimiz, opa-singillarimiz, gizlarimiz
egnida tovlandi. Atlasda o°ziga loyiq rangi bo‘ldi, rangiga loyiq nomi bo‘ldi:
Sakkiztepkilik, Marg‘ilon xonatlasi, Samargand ogshomi, Marg‘ilon mash‘ali,
Farg‘ona vyo‘llari, Layli, Guli, Shirin, Mahliqo, Shotikapak, Shodigara,
Qo‘chqgorshohi, Tiri kamon, Oltin kalit...”. Ko‘rinib turibdiki, bu yerda yozuvchi
milliy matomiz atlasga ajoyib ta’riflar bergan (1.: 9.). O‘zbekiston Qahramoni
Said Ahmad: “U ona yurtining kamalakdek yetti rangi aks etgan xonatlas suvratini
chizib ketdi, Tog‘ay surxonning mungli va shu bilan birga sho‘X, jo‘shgin
go‘shiglarini kuylab o‘tdi. Bu qo‘shiq o‘lmaydi, manguga ketadi.” Haqigatdan
ham yozuvchining nafaqat “Oydinda yurgan odamlar” qissasida, balki boshqga
asarlarida ham surxon elining so‘nmas, milliy gadriyatlari bilan bir gatorda
xalqimizning bag‘rikengligi, bolajonligi, samimiyligini Tog‘ay Murod tomonidan
yaratilgan obrazlarda ko‘ramiz.

Darhagiqgat, har bir yozuvchining o‘ziga xos uslubi bo‘ladi. Tog‘ay Murod
ham bundan mustasno emas, u barcha asrlarida o‘tkir emotsional ta’siri kuchliligi
tufayli kitobxonni hayojonga solib, uni to‘lginlantiradi. Atogli adib Said Ahmad
“Tog‘ay Murod qo‘shiglari” maqolasida: “Tog‘ay Murod qissa bitmaydi,
nazarimda, bor ovoz bilan go‘shiq aytadi. Bu go‘shiqda avj pardalar bor, nolishlar
bor, savt bor” ,deb yozgan edi [2.: 529.]. Bir so‘z bilan aytadiganda, Tog‘ay
Murod hech bir ijodkorda uchramaydigan uslubda ijod gilib, adabiyotimizga oz
nomini o‘chmas qilib muhrlab ketgan yozuvchilardan biridir.
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5- SHOBA: TILSHUNOSLIKNING NAZARIY VA

AMALIY MASALALARI

TARIXIY GEORTONIMLARNING ETNOLINGVISTIK VA
LINGVOKULTUROLOGIK XUSUSIYARLARI

Ulugov Nosirjon Muxammadaliyevich,
filologiya fanlari doktori, professor,

Namangan davlat universiteti

Annotatsiya. Magolada turkiy, xususan, o‘zbek geortonimiyasining tarixiy
manbalari, tarixiy geortonimlar — bayram nomlarining etnolingvistik,
lingvokulturologik xususiyatlari yoritilgan.

Abstract. The article discusses the historical sources of Turkic, in particular
Uzbek, geortonymy, ethnolinguistic, linguocultural characteristics of historical
geortonyms - holiday names.

AOcTpakTHbI. B cratbe paccMaTpuBarOTCs HMCTOPUYECKHME HCTOKHU
TIOPKCKOM, B YAaCTHOCTH Y30€KCKOW, T'C€OPTOHUMHH, STHOJIMHTBHCTHUYCCKHE U
JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHUYCCKUC 0COOEHHOCTH HCTOPHUUYCCKUX TCOPTOHHUMOB -
Ha3BaHUU MPA3THUKOB.

Kalit so‘zlar: geortonimiya, tarixiy geortonim, bayram, diniy bayram,
mavsumiy bayram, motiv, lug ‘aviy asos (leksik asos), teonim, transonimizatsiya.

Keywords: geortonymy, historical geortonym, holiday, religious holiday,
seasonal holiday, motif, lexical basis (lexical basis), theonym, transonymization.

KiarwueBble cj10Ba. ceopmoHuMus, UCmMopuvyecKkuli 2eopmonuM, Npa3oHUK,
peﬂueuombzd lecL?()HuK, Ce30HHbIU npa30Hw<, momue, JeKkcudeckas oOCHoea
(JleKCMLlQCKa}Z OCHOG'CZ), meoHumM, mpaHCOHUMU3AYUAL.

Har bir xalgning tarixiy tarixiy geortonimiyasi 0z manbalari va tarixiga ega.
Markaziy Osiyo xalglarining asosiy odat, marosim va bayramlari koinot, tabiat,
fasllar va mehnat faoliyati bilan bog‘liq bo‘lgan. Ajdodlarimiz borligdagi muhim
to‘rt narsa (quyosh, havo, yer, suv)ni aniglash bilan bir gatorda, shular bilan

bog‘liq to‘rt ulug® kunni ham belgilab, nishonlashga odatlanishgan. Masalan,
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tabiat uyg‘onishi, kun-tun tengligi, dala ishlarining boshlanishi pallasida —
Navro z; yozda — quyosh tik bo‘lib, tun gisga, kun uzun davom etganida, havo
harorati yuqori darajaga ko‘tarilib, suvga ehtiyoj kuchayganida suvga
bag‘ishlangan tadbir Angom (Vaxshangom); kuzda — kun-tun tenglashib, yilning
ikkinchi yarmi boshlanganida, dehgonlar daladagi hosilni yig‘ib olgan vaqtda
Mehrjon (Chiri-ruji, Nimsarda); gishda — tun eng uzoq va kun gisga bo‘lib, sovuq
avjiga chiggani(qgishki chilla)da isinishga ehtiyoj kuchaygan paytda Sada — Olov
bayrami (gulxanlarda isinish) kabi tadbirlarni uyushtirishgan. Miloddan avval
paydo bo‘lgan bu bayramlarning barchasi kishilarning tabiiy ehtiyojlari asosida
garor topgan.

O‘rta Osiyo, jumladan, Oc‘zbekiston hududida yashovchi xalglarning
gadimiy bayramlarini o‘rganishda X-XI asrlarda yashagan buyuk gomusiy olim
Abu Rayhon Beruniyning “Qadimgi xalglardan qolgan yodgorliklar” (“Osor ul-
bogiya’) asari muhim ahamiyatga ega.

Beruniy bu asarida gadimiy eroniylar, xorazmiylar, sug‘diylar, rumliklar,
yahudiylar, suriyaliklar, xristianlar, hindlar va boshga xalglarning tagvimlaridagi
mashhur kunlar, hayitlar va odatlar hagida tarixiy-madaniy ahamiyatga ega
bo‘lgan bebaho fikrlar goldirgan. Biz uchun muhimi shundaki, u O‘rta Osiyo,
jumladan, Xorazm va Sug‘d xalglarining islomgacha bo‘lgan yillik tagqvimiy
bayramlari hagida gizigarli ma’lumotlar beradi [7.: 12.].

Beruniyning yozishicha, sug‘dlarda Navsard oyining birinchi kuni — Navro Z
va 28-kuni — Romush Og ‘om (otashxonalarda to‘planish bayrami); Niysan oyining
12-kuni — Mobhirj; Basok oyining 7-kuni — Nakah Og ‘om; 15-kuni — Sama Xvora
(olov tegmagan narsalarni yeyish bayrami); Ashnoxanda oyining 18-kuni Baba
Xvara yoki Bomi Xvora (uzumdan sigib olingan toza sharbat ichish bayrami);
Fag‘akon oyining 1-kuni — Nim Sarda (yil yarmi); Obonj oyining 9-kuni — Garm
Xvora; Jimda oyining 24-kuni — Bad amkom bayramlari o‘tkazilgan [4.: 263-264.].

Beruniy xorazmliklarning bayrami hagida ham alohida to‘xtalib, ular
quyidagi bayramlarni o‘tkazishga odatlanishganini ta’kidlaydi: Navsarji oyida
Yilboshi (Navro‘z); Hrvdad oyining 1-kuni Arijosuvon (issiq kiyimdan chigish,
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yechinish va xalos bo‘lish bayrami); Jiri oyining 15-kuni — Ajg ‘ar (kuz oxirida
olovda isinish bayrami); Axshrvari oyining 1-kuni — Fag ‘abarix yoki Fag ‘oruba
(sovug kelishi bilan Xorazm podsholarining shahar chetiga chigib, uni yovdan
himoya qilish kuni); Avmri oyining 1-kuni — Azdokand Xvar (sovuq tushishi bilan
olov yoqilgan uylarda o‘choqlar atrofiga yig‘ilib, yog‘liq non yeyish kuni); 13-
kuni — Chiri Ruch; Rimjd oyining 15-kuni — Namxab (Mina kechasi — erta bahorda
kechasi sovuqda qolib o‘lgan ayol xotirasi munosabati bilan o‘tkaziladigan
marosim); Ispandormaji oyining 4-kuni — Hej, 10-kuni — Vaxsh Angom (suvga
e’'tigod qilish kuni); 20-kuni — Incha (bir-biriga yaqin uylar qurish kuni) bayrami
kabilar [4.: 265-266.].

Beruniy xorazmliklarning bayramlarini ikki turga bo‘lgan:

1. Tabiat hodisalariga bag‘ishlangan: Yilboshi bayrami (Navro z), ochilish
bayrami, gulxanda isinish bayrami, yog‘liq non yopish kuni, Mina kechasi va
boshgalar.

2. Diniy marosimlar (islomgacha bo‘lgan davrda): arvohlar uchun gabrlarga
ovgat go ‘yiladigan kun va boshqalar.

Geortonimlar, ya’ni davr, vaqt, xususan, kunlarning atoqli nomlari bayramlar
bilan bog‘lig. Masalan, Aridibehisht bayrami — Aridibehisht oyining oninchi kuni
o‘tkaziladigan bayram [5.: 51-52.]. Demak, teonim, vya’ni iloh nomi
transonimizatsiya asosida xrononimga, 0‘z navbatida, Xrononim geortonimga,
ya’ni bayram nomiga o‘tgan: Aridibehisht (Ashha deb ham ataluvchi iloh nomi —
teonim), Aridibehisht kuni (xrononim), Aridibehisht bayrami (diniy bayram nomi
— geortonim) kabi.

Keltirilgan dalillardan ko‘rinadiki, o‘tmishda ham bayramlar ko‘p bo‘lib,
ular, asosan, tabiat va undagi, xususan, fasliy o‘zgarishlar, ob-havo bilan bog‘lig
tarzda nishonlangan.

Abu Rayhon Beruniyning guvohlik berishicha, gadimgi xorazmliklarning
mukammal yil hisobi bo‘lgan, ular quyosh va oy harakatini, yulduz burjlarining
holatini arablardan ko‘ra yaxshiroq bilishgan. Shu bois, ajdodlarimiz kalendar —

tagvim yaratish uchun samoviy jismlar harakatini asos gilib olganlar. Juda gadim
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zamonlarda yaratilgan xalq taqvimi bobolarimizning tabiat hodisalarini uzoq vaqt
davomida muttasil kuzatib borishi, katta hayotiy tajribalari va turmush
ko‘nikmalari mahsulidir [6.: 16.]. Bundan tashqari, boshga xalglardagi hayitlar,
marosimlar hagida Beruniy ko‘p to‘xtaydi. Masalan, “Pop hayiti”, “Navro
hayiti”’ va boshgalar [1.: 29.].

Zardushtiylar tomonidan o‘tkazilgan yil fasllari bilan bog‘lig bayramlar,
Navro‘z va Mehrjon bayramlari, turli duolarni aytish va poklanish marosimlari,
o‘smirlarni zardushtiylikka gabul qgilish (ya’ni “sidrapo‘shlik” — oqg libos kiyib,
belbog* bog‘lash) va boshga gator tantanalar zardushtiylikda muhim rol o‘ynagan
[3.:6.].

Zardushtiylikka alogador bayramlar, marosimlarni o‘tkazilish xususiyatiga
ko‘ra ikki guruhga bo‘lish mumkin:

1. Oilada o‘tkaziladigan bayramlar, urf-odatlar, marosimlar.

2. Ommaviy katta maydonlarda o‘tkaziladigan bayramlar, urf-odatlar,
marosimlar.

Zardushtning izdoshlariga qoldirgan zaruriy majburiyatlardan biri — har yili
Axuramazda bilan uning yetti yaratuvchisiga bag‘ishlab bayram qilish edi.
Ularning oltitasi “gahanaborlar” nomi bilan mashhur bo‘lib, ularning an’analari,
yaratilish tarixi va ta’kidlanishi Zardusht nomi bilan bog‘lig. Ushbu bayramlar
o‘zining kelib chigishiga ko‘ra chorvador va dehqgonlar bayrami bo‘lib,
keyinchalik Zardusht tomonidan zardushtiylikka kiritilgan [3.: 10].

Asarning “Ibtido” qismida: “Kun, gohlar, oy, gahanbor va yilga olqish,
hamd-sano, xushnudlik maqtovlar bo‘lsin!” — deyiladi [2.: 34.].

Gahinbar // gahanbor so‘zi asarda, asosan, gahanbor, pahlaviy tilida
gosonbor variantida uchraydi. So‘zga manbalarda “olti xilgat (yaratilish)
bayramlarining nomi” deb izoh beriladi. Mazdaparastlar e’tiqodiga ko‘ra, Ahura
maxluglarini yoki o‘z mavjudotlarini bir yil davomida olti galda yaratgan emish.
Bu yaratilishning har biri 0°zining alohida nomiga ega bo‘lib, ular quyidagilar:

1. Birinchi gahanbor: “Maydyuzarim” — osmonning yaralishi.

2. Ikkinchi gahanbor: “Miydyusham” — suvning yaralishi.
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3. Uchinchi gahanbor: “Pati Shhim” — zaminning yaralishi.

4. To‘rtinchi gahanbor: “Ayosrim” — giyohlarning yaralishi.

5. Beshinchi gahanbor: “Miydyorim” — jonivorlarning yaralishi.

6. Oltinchi gahanbor: “Hamaspatmadam” — insonlarning yaralishi.

Asarning “Ibtido” qismida Zardush gahnaborlar, ya’ni bayramlar hagida
quyidagicha xabar beradi va olgishlaydi:

Mujda beraman va olgishlayman.

Madh etaman ashavan Maydyuzarim va rad ashavanni.

Madh etaman ashavan Maydyushamni va rad ashavanni.

Mujda beraman va olgishlayman.

Madh etaman ashavan Patya Shhimni va rad ashavanni.

Mujda beraman va olgishlayman.

Madh etaman ashavan Ayasrim, rad ashavan, ashavan Maydyarim, rad
ashavan va ashavan Hamaspatmadam, rad ashavann [2.: 36.].

Avestoshunos olima Meri Boysning yozishicha, zardushtiylarning quyidagi
yettita bayrami mavjud bo‘lgan:

1. Maydyuyi zarimaya — Bahorning o‘rtasi (yilning 41-45-kunlari). Olti
gismdan iborat gahanborning ibtidosi. Yil boshidan ushbu gahanborga gadar
o‘rtada qgirg kun bor. Demishlarki, bu gahanborda Ahura Mazda osmonni yaratdi.

2. Mayzyuyi shema — Yozning o‘rtasi (yilning 101-105-kunlari). Bu davrda
Ahura Mazda suvni yaratdi.

3. Paytyash hahya — G-alla o‘rimi bayrami (yilning 176 — 180-kunlari). Bu
iboraning ma’nosi “urug ‘ keltiruvchi” yoxud “g ‘allani yig ‘ib olish .

4. Ayasrim. “Avesto”da Ayasrima — chorvani otarlarga gaytish bayrami
(yilning 206-210-kunlari). “Ayasrim”ning ma’nosi “uyga qaytmoq”. Bu bayram
cho‘pon-cho‘liglarning uyga gaytishi munosabati bilan o°tkazilgan.

5. Maydyarim. “Avesto”da Mayzyayrah — Yil o‘rtasi (yilning 285 — 290-
kunlari).

6. Hamaspatmadam. “Avesto”’da Hamaspasmasidayah — Fravshi — ruhlar
sharafiga ziyofat berish (yilning 360 — 365-kunlari) [2.: 315-316.].
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Bu bayramlar diniy marosim shaklida nishonlanib, ular odatda Axuramazda
sharafiga bag‘ishlangan toat-ibodatlar bilan boshlangan. Ibodatdan so‘ng esa
xursandchilik, o‘yin-kulgi asosiy o‘rin tutadigan ziyofat dasturxoni yozilgan.
Bayram o‘tkaziladigan kun iltifotlilik davri bo‘lgan: urush-janjallar to‘xtagan,
nizolarga barham berilib, do‘stlik munosabatlari mustahkamlangan.

Navro‘z, Mehrjon bayramlarida ona zamin, dehgonchilik, chorvachilik va
vatanga bo‘lgan muhabbat ruhi, aynigsa, ulkan qudrat bilan yaqqol ko‘rinadi.
Navro‘zning kelib chigishi hagida ko‘plab rivoyatlar va afsonalar mavjud.
Jumladan, zardushtiylar davridagi ba’zi bir tushunchalarga garaganda, ezgulik
ilohi Axuramazda bahor-yozda, yomonlik ilohi Ahriman kuzda va gishda
hukmdorlik gilar emish. Bahorning birinchi kunini yaxshilik xudosi yomonlik
xudosi ustidan g‘alaba qozongan muqgaddas sana sifatida bayram qilishgan” [3.:
12.].

“Avesto” asarida keltirilgan geortonimlar tahlili yuzasidan quyidagi
xulosalarga kelish mumkin:

Zardushtiylikdagi gahanborlar, bayramlar tabiat, xususan, yil fasllari va
jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy hayot tarzi: chorvachilik, dehgonchilik bilan bog‘lig
tarzda nomlangan.

Zardushtiylik davri geortonimlariga xudo, ilohlarning nomlari — teonimlar
lugaviy asos bo‘lgan. llohlarning nomlari — teonimlar transonimizatsiya asosida
geortonimlarga o‘tgan.

Zardushtiylik bayramlari diniy motivlar, ya’ni muayyan iloh bilan bog‘liq
tarzda nishonlanishiga ko‘ra nomlangan.

Zardushtiylik bayramlari o‘zbek xalgining tabiat, fasliy bayramlarining
madaniy, ma’naviy takomili uchun asos bo‘lgan.
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XI-XI11 ASRLAR TURKIY YODGORLIKLARNING FUNKSIONAL
MORFOLOGIYASI PROFESSOR H.NE°’MATOV TALQINIDA*

Mirzayev Ibodulla Kamolovich,

professor, Samargand davlat universiteti

Annotatsiya. Magolada marhum faylasuf-tilshunos, professor Hamid
G‘ulomovich Ne’matovning “XI-XII asrlar turkiy yodgorliklarining funksional
morfologiyasi” nomli fundamental monografiyasi mazmun-mundarijasi gisqacha
bayon gilingan.

AnHoTanusi. B cratbe kpaTko uznaraercst cojepskanue (QPyHIaMEeHTAIbHOTO
Tpylda Bblaromerocs (Quiocoda-topkosiora, mpodeccopa X.I'.Hurmarosa
@OyHKIMOoHaAIbHASE MOP(HOIOrUs TIOPKOA3bIYHBIX TaMATHUKOB XI-XI| BB.

Abstract. The article briefly outlines the content of the fundamental work of
the outstanding philosopher and Turkologist, Professor H.G.Nigmatov, Functional
Morphology of Turkic-Language Monuments of the 11th-12th Centuries.

Kalit so‘zlar: funksional morfologiya, turkiy yodgorliklar, shakliy-tavsifiy
tahlil, mazmuniy-vazifaviy tahlil, mikrotizim, til tizimi.

KiroueBble cjioBa: d)yHKL;uOHaJZbHa}Z MOp(ﬁOJZOZuﬂ, MIOPKCKUE NUCbMEHHbLE
namvisimHUKuU, (j)opMaﬂbHo-onucameﬂbelﬁ ARAJIU3, cemaHmuko-gbyHm;uOHaﬂbeuZ

anaau3, Mukpocucnmemd, AA3blKosas cucnemd.

41 Keyingi yillarda turkiy tillarning aynigsa, tarixiy grammatikasi tadgigiga e’tibor keskin pasaygani kuzatilmogda.
Holbuki, mazkur sohada ham ming yillardan buyon o‘z yechimini topolmay kelayotgan muammolar haddan
tashqari ko‘p. Ushbu maqola tadqiqotchilarga tarixiy va zamonaviy grammatika tadqiqiga da’vat o‘laroq yozildi.
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Biz ushbu maqgola doirasida munosabat bildirmogchi bo‘lganimiz
monografiya kirish, besh bob, xulosa va adabiyotlar ro‘yxatidan iborat.

“Kirish”da grammatik hodisalarning mazmuniy-vazifaviy tahliliga gizigish
morfologiyaning turkiy tillarda ham fagat tashgi tomondan o‘rganib kelinganligi
bilan bog‘ligligi, grammatik shakllarni mikrotizim elementlarining ichki o°zaro
munosabatlarini dialektik mantiq metodlaridan foydalangandagina chuqur va
izchil o‘rganish mumkinligi, shundan kelib chiqib, til tizimi va birliklarining
0°‘zaro munosabatlarini falsafaning umumiylik, xususiylik, yakkalik kategoriyasi
asosida o‘rganish magsad qilib qo‘yilganligi ta’kidlangan.

“Kirish”da, shuningdek, variantlilik va invariantlik, tizimlilik va
o‘zgaruvchanlik, til tizimining ochiqgligi va uzluksizligi hagida ham so‘z boradi,
yozma yodgorliklarni o‘rganishning tamoyillari ishlab o‘tiladi:

1)til tizimi pog‘onali joylashgan mikrotizimlar (tagtizimlar)ning o°‘zaro
munosabati sifatida o‘rganiladi;

2) tizim (mikrotizim) va uning unsuri umumiylik va xususiylik, butun va
qismlarning dialektik munosabatlari bilan bog‘liq holda tahlil gilinadi;

3) tizim unsuri (til birligi) substantsiya (materiya, butun borligning birlamchi
asosi, tub mohiyat — 1.M.), ya’ni borligning real birligi sifatida tahlil qilinadi;

4) til mikrotizimi har bir unsurning boshga unsurlar bilan munosabatlari
turli-tuman, sergirra va dialektik garama-garshi hodisalar sifatida ko‘rsatib
beriladi;

5) grammatik shakl (kategoriya) ning mohiyati turg‘un xarakterda bo‘lgan
garama-garshi ikkiyoglamalikka borib tagaladi;

6) grammatik shakllar mohiyati mazkur shakl, kam deganda, oppozitsiyalar
(mikrotizimlarning) ikki gatori asosida ochib berilishi mumkin;

7)tilning har bir mikrotizimi ichki taraggiyot manbai bo‘lgan garama-

garshiliklar majmui sifatida o‘rganiladi;
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8) garama-qgarshi qo‘yilgan ikki til birligi orasida ularni bog‘lab turuvchi
umumiy halga bo‘ladi. Shu halga mazkur zidlanishda uchinchi unsur®? sifatida
go‘llanadi va garama-qarshiliklarning yaxlitligini ta’minlaydi;

9) til mikrotizimi unsuri tashqi (formal) va ichki (funksional) tomonlarning
dialektik birligi sifatida namoyon bo‘ladi;

10) til tizimi (mikrotizim) doimo ochig bo‘ladi va botinan o‘zaro ta’sir,
0°zgarish va rivojlanishni taqozo etadi”[11:9-b.].

Anjuman magolasi doirasida prof. H.G‘.Ne’matovning, afsuski, aksariyat
(balki) barcha tadqiqotchilarga noma’lum bo‘lib qolayotgan mazkur fundamental
asarining mazmuni bilan gisqacha bayon qgilish imkonsizligi tufayli, asosan, uning
mundarijasini keltirish bilan chegaralanamiz.

Birinchi bobda so‘z turkumlari (ot, sifat, ravish, fe’l, undov, taqlid so‘zlar,
yordamchi so‘zlar, ko‘makchi (so‘ng ko‘makchi), bog‘lovchi, yuklama) tasnif
gilingan va ularning o‘zaro munosabati dialektik mantig tamoyillari asosida ochib
berilgan va bu o‘ychil tadgigotchini befarg goldirmaydi.

Ikkinchi bob ism so‘z turkumlari (ot, sifat, son, olmosh) tizimida so‘z
0‘zgarish (turlash, tuslash) masalasi tahliliga bag‘ishlangan. Unda son
kategoriyasi, XI-XI1 asrlar bitiklari tilida kelishik kategoriyasi tahlilga tortilgan.

“Fe’l tizimida so‘z 0°zgarishi” deb nomlangan uchinchi bobda XI-XII asrlar
yodgorliklari tilida nisbat kategoriyasi, fe’lning predikativ, nopredikativ shakllari
o‘rganilgan [11:9-b.].

To ‘rtinchi bobda yodgorliklar tili grammatik kategoriyalarining tasnifi ishlab
chigilgan.

O‘rganilayotgan davr yozma yodgorliklarida affiksal so‘z yasalishi (otlarning
yasalishi, fe’ldan ot yasalishi va fe’l tizimida so‘z yasalishi) masalalari beshinchi
bobda tahlil gilingan.

Qariyb olti sahifadan iborat “Xulosa”da olingan natijalar dialektik bilish

nazariyasi va dialektik mantiq tamoyillari asosida izchil yoritilgan.

42 H.G*.Ne’matov bu umumiy halgani “kiritilgan uchinchi” termini bilan nomlaydi.
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Umuman, prof. Hamid Ne’matovning mazkur monografiyasi nafaqat turkiy
(xususan, o‘zbek), balki jahon tilshunosligining ham bebaho namunasidir.
Binobarin, uni o°‘gish tadgigotchini o‘tmish bitiklarning xos morfologik
Xususiyatlari bilan tanishtirish barobarida, uning asl ilmga bo‘lgan tasavvurini
boyitadi.

Ma’lumki, kechmish davrlar bitiklari ko‘plab olimlar, chunonchi,
F.A.Abdullayev, G‘.Abdurahmonov, A.G‘ulomov, M.Z.Zakiyev, S.N.Ivanov,
B.Karimov, A.N.Kononov, H.G‘.Ne’matov va boshqalarning tadqiqotlarida
o‘rganilgan. Mazkur tadgiqotlarning mavzulari bir-biriga yaqin. Shu tadgiqgotlarni
umumlashtirish, bir tomondan, O‘zbekistonda lingvistik ta’limotlar tarixi bo‘yicha
fundamental asarning yuzaga kelishida muhim nazariy asos bo‘lsa, ikkinchidan,
muborak nomlari yuqgorida zikr etilgan ustozlarning ilmiy salohiyati, har birining
sohaga qo‘shgan hissasi aniglangan, faktlarning qurugq (empirik) gayd etilishi
emas, balki ularning ichki o‘zaro munosabatlarini dialektik mantiq tamoyillariga

ko‘ra o‘rganish tilshunoslikning asosi ekanligini yana bir bor ko‘rsatgan bo‘lardi.
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XORAZM SHEVALARI LEKSIKASI TADQIQIDA “DEVONU
LUG‘OTIT TURK” ASARINING O‘RNI

Norbayeva Shukurjon Xayitbayevna,
f.f.d. (DSc), professor v.b., Abu Rayhon Beruniy nomidagi

Urganch davlat universiteti

Annotatsiya: Ushbu maqolada “Devonu lugotit turk” asarining Xorazm
shevalari leksikasi tadgigida tutgan o‘rni masalasi tahlilga tortilgan bo‘lib, unda
mazkur shevaga xos so‘zlarning ma’noviy xususiyatlari ochib berilgan.

AHHOTauMs: B 1aHHOM cTaThe aHATU3UPYETCA POJIb POU3BEACHUS «/eBOHY
JYratut TYPK» B H3YUCHHH JICKCHKH XOPE3MCKHX JHAJICKTOB, BBIABIAIOTCSA

CEMaHTHYECKHE OCOOCHHOCTH CJIOB, XapaKTCPHBIC JIS1 JAHHOTO AUAJICKTA.
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Abstract: This article analyzes the role of the work "Devonu lug‘otit turk" in
the study of the lexicon of Khorezm dialects, revealing the semantic features of
words specific to this dialect.

Kalit so‘zlar: sheva, turkiy gabilalar, o ‘g ‘uz, gipchoq, dialektal birliklar.

KiarwuyeBble ciaoBa: ouanekm, mMOpKCKUe NieMeHd, 02y3vl, KblNUaKu,
ouaieKkmuvie eOUHUYbIL.

Keywords: dialect, Turkic tribes, Oghuz, Kipchak, dialectal units.

O<zbek shevalari, xususan, Xorazm shevalarini o‘rganish gadimgi davrlarga
borib tagaladi. Xorazm shevalari leksikasi tadgigining ilk davri XX asrgacha
bo‘lgan davrni 0‘z ichiga oladi. Ik davr o‘zbek ilm-fanida shevashunoslik alohida
fan sifatida shakllanmagan, lekin shevalar tadgigi uchun muhim turli manbalar
mavjud bo‘lganligi bilan xarakterlanadi.

Turkiyshunoslikda shevalarni giyoslash va chog‘ishtirish masalalari Mahmud
Koshg‘ariy, Mahmud Zamaxshariy, Alisher Navoiy kabi ajdodlarimiz ishlarida
0°z aksini topgan bo‘lib, bularda Xorazm shevalariga xos bo‘lgan muhim jihatlar
ham ko‘zga tashlanadi.

Buyuk gomusiy olim Mahmud Koshg‘ariy o‘zining “Devonu lug‘otit turk”
asarida jumladan quyidagilarni e’tirof etadi: “Men turklar, turkmanlar, o‘g‘uzlar,
chigillar, yag‘molar, qirg‘izlarning shaharlarini, gishloq va yaylovlarini ko‘p yillar
kezib chiqdim, lug‘atlarini to‘pladim, turli xil so‘z xususiyatlarini o‘rganib,
aniglab chigdim. Men bu ishlarni til bilmaganligim uchun emas, balki bu tillardagi
har bir kichik farglarni aniglash uchun gildim. Ularga shuncha digqgat gildimki,
turklar, turkmanlar, o‘g‘uzlar, chigillar, yag‘molar va qirg‘iz qabilalarining tillari
butunlay dilimga jo bo‘ldi. Ularni har tomonlama puxta bir asosda tartibga
soldim” [6.: 44.].

Shu tariga olim turkiy qabilalar tillaridagi so‘zlarni to‘plab, ularga izoh
beradi. Ayrim o‘rinlarda qgabilalararo farglanishlarni ham ko‘rsatib o‘tadi.
Xususan, ixdk (sigir) so‘zi izohida o0°g‘uzlar toshbaqa urg‘ochisini ham shu nom
bilan atashlarini qayd etadi [3.: 98.]. Yoki yag‘mo, tuxsi, ba’zi o‘g‘uz va

gipchoglarda ebmdk nonni ifodalashini yozadi [3.: 36.]. Shuningdek, Koshg‘ariy
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24 ta 0‘g‘uz gabilalari nomlarini keltiradi [9]. Bu bevosita Xorazm o‘g‘uz lahjasi
tadgigida ham muhim o°‘rin tutadi. “Devon”da “Turk”lar va “O‘g‘uzlar” tili tizimli
ravishda qiyoslanib boriladi. Olim boshga turkiy gavmlarning tillariga xos
Xususiyatlarni  “Devon”ning ayrim o‘rinlarida keltiradi. “Bunda Mahmud
Koshg‘ariy ko‘p holatlarda qavmlar tilini bajanak, suvoriylar, uyg‘urlarda yoki
yashash joylariga ko‘ra, masalan: tibetlarda deb ko‘rsatadi” [2.: 82.].

Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk™ asarida Xorazm shevalariga
x0s bo‘lgan ko‘plab so‘zlarni uchratish mumkin. Jumladan, asarda icmdk — qo‘zi
terisidan gilingan po‘stin [5.: 54.]. so‘zi qo‘llanilgan bo‘lib, Xorazm o‘g‘uz sheva
vakillari nutgida ham aynan shu so‘z iste’molda ekanligni kuzatishimiz mumkin.
Xorazm shevalarida uning boshqa ma’nolari ham mavjud bo‘lib, i¢mdk — ichdan
kiyiladigan 1ssiq kiyim [13.: 118.]. ma’nosida ham ishlatiladi.

Xorazm shevalarida mavjud bagir so‘zi pul birligi ma’nosida qo‘llanadi va
“Devon* tilida ham kuzatiladi.

Mahmud Koshg‘ariy yozishicha, baqir | — mis (I, 341; ar. 301, 7), baqir Il —
Chin o‘lkasidagi chaga (pul) (1, 342). Bu so‘z “bar bagir yoq altun” (I, 341), “bor
(narsa) — baqir (gadrsiz), yo‘q (narsa) — oltin (kabi gadrli)” maqolida ham
ishlatilgan. Demak, Xorazm shevalarida uning ikkinchi ma’nosi iste’molda
bo‘lgan.

Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘atit turk™ asarida gqayd etilgan aran
[6:106-b] so‘zi Saribiy gishlog‘i aholisi tilida ham mavjud.

“Devon”da Xorazm shevalari bilan umumiylik kasb etgan ba’zi turkiy
so‘zlar garindoshlik leksikasiga oiddir.

Baldiz — erning qiz ukasi: dndbyni baldizi tashkdind oqisha getdmish (Urg, 2)
[1:25-b]. Hudud leksikasiga oid boshqa lug‘atlarda esa baldiz: 1) qaynisingil
(xotinning qiz ukasi); 2) xotinga garindosh bo‘lgan qiz [4.: 80.] ma’nosida
izohlangan. Boshga o‘zbek shevalarida (Toshkent, Jizzax) ham ‘“baldiz —
qaynsingil, ya’ni xotinning singlisi” ma’nosida uchraydi [12.: 199.]. Baldiz so‘zi
“Devon”da ham Keltirilgan bo‘lib, “xotinning singlisi. Erning singlisiga baldiz
deyilmaydi, singil deyiladi” tarzida qo‘llanilgan [6.: 426.]. Boshqga turkiy tillarda
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bu so‘z shunday mazmunda keng targalgan bo‘lsa-da, qozoq tilining ayrim
shevalarida “baldiz — gaynuka, qaynini” shaklida ham ishlatiladi.

Ushbu so‘z hozirgi Xorazm shevalarida farqlanmaydi, ya’ni umuman
qaynsingil ma’nosida ishlatiladi.

“Devon”da Xorazm shevalari bilan umumiylik kasb etgan turkiy asosli
dialektal birliklar yasama so‘zlar tarkibida ham mavjud.

Masalan, bergi - garz: mana bergisi bardagin, algisi yoq (Gurl.) Bu so‘zning
Shimoliy Xorazm shevalarida “bergii — qarz” tarzida ishlatilishi manbalarda qayd
etilgan [13.: 50.]. Ushbu so‘z Qarshi shevasida ham mavjud bo‘lib, “bergiilik —
0°‘zga kishiga beriladigan narsa, haq” ma’nosida ishlatiladi [10.: 36.]. “Devon”da
ham “bergili / béargii — qarz” [6.: 403.] tarzida qo‘llanilgan bo‘lib, uning turkiy
asosli birlik ekanligidan dalolat beradi. Bergi so‘zi ber turkiy fe’liga —gi affiksini
qo‘shish orgali hosil gilingan.

“Devon”da keltirilgan kizizlik juy birikmasi orgali yung xomashyo sifatida
kiyim-kechak uchun gadimdan go‘llanib kelayotgani ma’lum bo‘ladi. Chunki kigiz
gadimda ki(d)iz shaklida ishlatilgan [8.: 394.]. “Devon”da bu so‘z kiziz — Kigiz,
namat, kiwiz — uyga solinadigan keng va enli palos [6.: 347.]. (“Qutadg‘u bilig”da
bu ma’noda yadim so‘zi ishlatilgan [11.: 301.]) ma’nolarida qayd etilgan. Xorazm
shevalarida ham kigiz so‘zi yerga, uyga solinadigan palos ma’nosida qo‘llanadi.

“Devon”da “bi¢cgu¢ — qaychi ma’nosini ifodalashi qayd qilingan. Bu bilan
har narsa kesiladi”; “bi¢gu - narsalarni kesuvchi asbob” [6.: 421.; 9.: 67.]. Buso‘z
0°zbek tili, xususan, Xorazm shevalarida “bi¢qi — qo‘l arra”, “ri¢qi — kichik arra”
ko‘rinishlarida uchraydi [13.: 53, 221.]. Ushbu so‘zlar bilan bog‘liq o‘laroq o°zbek
shevalarida “bigkic¢ - bichuvchi, kiyim bichish bilan shug‘ullanuvchi”, “bigimgi”
atamalari kelib chiggan [10.: 45.].

Oradan deyarli ming yil o‘tgan bo‘lishiga qaramay, Mahmud Koshg‘ariyning
“Devonu lug‘ati-t-turk” asarida uchrab, kundalik turmushda ko‘p qo‘llaniladigan
ko‘plab so‘zlarning o‘zbek tilida, shu jumladan, Xorazm shevalarida deyarli
ganday bo‘lsa, shunday ko‘rinishda saglanib qolgani tahsinga loyiq. To‘g ri, ayrim

so‘zlar bugun kundalik turmushda qo‘llanilmasligi yoki ularning o‘rnida yot

425



so‘zlarning ishlatilayotgani hollari ko‘p. Shunga qaramay, “Devon”da keltirilgan

bir necha minglab so‘zlar bugungacha yetib kelgani turkiy tillarning, aynigsa,

0°zbek tilining ganchalik kuchga, teran ildizga ega til ekanini ko‘rsatadi.
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XALQ DOSTONLARIDA KOLORONIMLAR BILAN BOG*‘LIQ
NOMLARNING QO*‘LLANISHI

Ro‘zimboyev Sarvar Saparbayevich,
f.f.n., dotsent, Abu Rayhon Beruniy nomidagi

Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada xalg dostonlarida uchraydigan onomastik
birliklarning  lingvokulturologik  jihatlari  tahlil  qilinadi.  Xususan,
koloronimlarining antroponimlar, toponimlar va etnonimlardagi semantik hamda
pragmatik xususiyatlari o‘rganiladi. Tadgiqot natijalari ushbu birliklarning
xalgning madaniyati, tarixi va ma’naviy hayotini aks ettirishini ko ‘rsatadi.

AHHOTaIII/IH. B CTaTbC AHAIU3UPYIOTCA  JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHUYCCKHUC
ACIICKTbl OHOMATHUYCCKHUX CAWHHUIL, BCTPCUANOINMNXCA B HAPOJHBIX JaCTaHaXx. B
9aCTHOCTH, MH3Y4YAIOTCA CCMAHTHUYCCKUC W IIPArMaTH4CCKHC 0COOEHHOCTH
KOJIOPOHMMOB B AHTPOIIOHMMAX, TOIIOHMMAX HW J3THOHHUMAX. P€3yHI>TaTBI
HCCIeA0BaHMUS MOKA3bIBAIOT, YTO 3TH CAUHHIIBI OTPaKaroT KyJIbTYpPy, HCTOPHUIO U
JYXOBHYIO ’KM3Hb HapoJa.

Annotation. This article analyzes the linguocultural aspects of onomastic
units found in folk epics. Specifically, it examines the semantic and pragmatic
characteristics of coloronyms within anthroponyms, toponyms, and ethnonyms.
The research findings demonstrate that these units reflect the culture, history, and
spiritual life of the people.

Kalit so‘zlar: xalq dostonlari, lingvokulturologiya, koloronimlar,
onomastika, antroponimlar, toponimlar, etnonimlar.

KiroueBble CJI0Ba: Hde@Hble Oacmanbz, JUHSB0K)16bNYPOJI02UA,
KOJIOPpOHUMDbL, OHOMACMUKA, AHMPONOHUMbBL, MONOHUMbBL, IMHOHUMDBL.

Keywords: folk epics, linguoculturology, coloronyms, onomastics,
anthroponyms, toponyms, ethnonyms.

Xalq dostonlarida matnlarida qo‘llanilgan nomlar xalgimiz tarixi, madaniyati
va ma’naviy hayotining o‘ziga xos ko‘zgusi, alohida estetik gimmat kasb etuvchi,

shuningdek, cheksiz ifoda imkoniyatlarini saglab keluvchi noyob xazina ekanligini
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ko‘plagan tilshunos olimlarmiz qayd gilishmogda. O*zbek tilshunosligida bugungi
kungacha onomastika sohasi ancha taraqqiyot jarayonlarini boshidan kechirgan
bo‘lishiga garamay, dostonlar onomastkasi materiallarini lingvomadaniy jihatlarini
o‘rganish yo‘nalishida ishlar to‘lig amalga oshirilmagan. Nomlar, birinchi
navbatda, aniglovchi rolga ega bo‘lgan lingvistik elementlardir. Ya’ni, biror
obyektga nom berish uning o‘ziga o‘xshash boshga shunday obyektlardan farglab,
ajratib ko‘rsatish vazifasiga asoslanadi. Bunday funksiya nom va u bilan
ko‘rsatilgan obyekt hagidagi lingvistik va kontseptual bilimlarga asoslanadi.

Birog, ayrim tipdagi nomlarning semantik tuzilishi va vazifasi ularning
aniglovchi, ajratib turuvchilik rolidan tashqgari, boshga muhim elementlarga ham
ega ekanligini ko‘rsatadi. Xususan, ushbu ish doirasida nomlarning madaniy
belgilari va shu bilan bog‘liq boshqga o‘ziga xoslik funksiyalari batafsilrogq ko‘rib
chigiladi. Madaniy ma’no, madaniy funksiya individlarning sotsializatsiya
(sotsial-lingvistik) jarayonida madaniyatning bir gismi sifatida nomlar bilan
tanishishidan kelib chigadi. Buning natijasida nomlar hagidagi eng fundamental
madaniy, pragmatik, semantik va morfologik bilimlarni o‘z ichiga olgan nom
kompetensiyasi paydo bo‘ladi. Shunday qilib, atogli otlar zamirida dunyo, jamiyat,
boshga odamlar va o‘zimiz hagimizda boy va xilma-xil bilimlar to‘planadi.
Xalgimiz madaniyati hagida, uning madaniy unsurlarini aks ettiruvchi nomlar
hagida gap ketganida, eng avval ko‘zga ko‘rinadigan onomastik tizim bu —
antroponimik tizim hisoblanadi. Chunki, har ganday doston tilida, jumladan,
Xorazm dostonlari tilida uchraydigan nomlar statistikasiga ko‘ra ham eng katta
gismni kishi ismlari — antroponimlar tashkil etadi.

Lingvokulturologik xarakterdagi nomlar orasida bir toifa nomlar mavjudki,
ular rang-tus bildiruvchi so‘zlar bilan alogador. Odatda, barcha rang toifalari va
ularning tuslarini ifodalash uchun biz asosiy atama sifatida koloronim terminini
go‘llaymiz. Lingvistikada koloronim — ranglarni ifodalovchi alohida leksik birlik
bo‘lib, lotincha color — “rang” va yunoncha onym — “ism” so‘zlaridan kelib

chiggan.
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Shu faktni e’tiborga olish lozimki, ranglar bilan bog‘liq holda ifodalanuvchi
nomlar toponimlar tizimida o‘ziga xos semantikasiga ega. Buni toponimika
tizimining vyirik tadqgigotchilari ham qayd etib o‘tishgan[5]. Jumladan,
K.Shoniyozov qora, qizil, ko‘k, oq kabi so‘zlarning etnik nomlar tarkibida
uchrashi tasodifiy holat emasligini gayd giladi. Uning fikricha, gadimgi davrlarda
Oltoy va Janubiy Sibirda yashagan turkiy gabilalar Shimol, Janub, G‘arb va
Shargni ranglar nomi bilan ifodalagan. Qora rang shimolni, qgizil rang janubni,
ko‘k rang shargni, oq rang g‘arbni, sariq rang esa markazni ifodalagan. Ma’lum
bir gabila ittifogida bo‘lgan kishilarning tomonlarga garab joylashishi odat tusiga
Kirib, vaqgt o‘tishi bilan tomon nomlari (rang nomlari) etnonim bo‘lib golgan|[9.:
145.]. Rang bildiruvchi so‘zlarning urug‘-gabila nomlari tarkibida kelishi, ular
o‘tmishda qutb tomonlarini  aniglash  uchun qo‘llanganligi  boshga
tadgigotchilarning ishlarida ham uchraydi [6.: 38.].

N.A.Baskakov qirg‘iz etnonimining etimologiyasini tadqiq qilar ekan, uni
“qizil o‘g‘uzlar”, ya’ni “janub o‘g‘uzlari” deb talqin qiladi[2.: 92-93.]. Bir faktga
¢’tibor qaratish kerak. Rang bildiruvchi so‘zlar onomastik guruhlarning har birida
0‘ziga xos ma’no anglatadi. Masalan, qora so‘zi antroponimlar tarkibida “kuchli,
qudratli” ma’nosida, etnonimlar va toponimlar tarkibida ‘“tomon” ma’nosida
go‘llanishi olib borilgan tadqiqotlar orqali ma’lum bo‘lgan hodisadir. Gidronimlar
tarkibida ifodalangan qora elementi katta, serob ma’nosini (Qorasuv — kattasuv)
anglatib keladi.

Umuman, koloronimlar atoqli otlar tarkibida turli ma’nolarni anglatgan.
N.A.Aristovning gayd qilishicha, etnonimni ifodalovchi sariq rang Sharqda
podsholar sulolasiga mansub, ogsuyak, yugori tabaga kishilariga nisbatan
issshlatilgan [1].

Tizimida oq va qora elementli nomlar o‘zining qo‘llanish tamoyillari va
nozikliklari bilan ajralib turadi. Dostonlari onomastik tizimida rang ma’nosini
ifodalovchi so‘zlar, xususan, og va gora leksemalari gatnashgan antroponimlar
ancha miqdorni tashkil giladi. Ular onomastik birliklarning deyarli barcha

turlariga (antroponim, toponim, etnonim, zoonim va boshgalarga) xosdir.
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Masalan: Ogcha, Ogdev, Ograbot, Ogsuluv, Yortiboy ogsoqol, Qoradev, Qorajon,
Qorabobo, Qoromon, Qoradali(kuy nomi), Qoraalam, Qoramalik, Qorabudoq,
Qorako ‘z, Qoratulpor, Qoramang ‘it, Qorako ‘I, Vaysulgora, Ganji Qorabog ‘ va h.

Hagigatan ham, og va gora komponentlari onomastik tizimda ancha faoldir.
Ularni xalq og‘zaki ijodi va qadimgi yozma manbalarda ham kuzatish mumkin.
Qiyos giling: Qoraxon — Qoraxoniylar (O‘rta Osiyoda 927-1212 yillar hukmronlik
gilgan) sulola asoschisi; Qora Arslon — Kichik Osiyoda hukmronlik gilgan
saljuqiy hukmdorlardan biri; Qora Yusuf — G‘arbiy Eron yerlarini boshgargan
(XIV asrda) turkiy xon, Tojikistondagi Qorategin; “Tohir va Zuhra” dostonidagi
sarkarda — Qorabotir va boshqgalarni keltirish mumkin.

Umuman, badiiylik nuqtayi nazaridan qora salbiylik bo‘yog‘iga ega deb
garaladi, ammo ushbu nomlarga e’tibor garatilsa, “qora” so‘zining fagat salbiylik
ma’nosini ifodalashi to‘g‘ri emasligi ayon bo‘ladi. Chunki, hukmdorlar
(Qoraxoniylar), sarkardalar (Qorabotir, Qoramalik), avliyo kishilar (\Vaysulgora,
Qora alam buva) va boshga mashhur shaxslar salbiy ma’noda 0°‘z ismlarini
saglamagan bo‘lar edi.

Turkiy xalglarning fazodagi eng yorug® yulduz bo‘lgan Yupiterni — Qoraqush
deb atagani uning qora rangi uchun emasligi yanada ravshanrog namoyon bo‘ladi.
Qoraqush burgutning turkiy xalglardagi nomidir. Mazkur nomning Yupiter
sayyorasiga ko‘chirilishi hech shubhasiz qora patlari bo‘lganligi sababli emas,
balki kuchi, qudrati va mahobati uchundir. Xalq og‘zaki ijodida to‘fonning gora
yel deb nomlanishi ham bu fikrni tasdiglaydi. Demak, qora so‘zi rang bildirishidan
tashqari, kuchli, katta ma’nolarini ham ifodalaydi. Shuning uchun Qorabotir,
Qoraxon kabi ismlar kuchli, qudratli kabi ma’nolarni ifodalaydi. Qadimgi turkiy
tillarda bu so‘z rang ifodalash bilan bir qatorda boshqa ma’nolarni ham
anglatganligi hagida ma’lumotlar berilgan[8.: 70.].

Quyida “qora” elementi ishtirok gilgan nomlarning Xorazm dostonlarida
go‘llanilgan o‘rinlariga diggatni garatamiz:

...Madad bering, o ‘ttiz uch ming sahoba,

Madad bering, pirim, Qora alam buva...
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(“Oshignoma” turkumi, “Miskin va Gulgand” dostoni, 223-bet), yoki:
...Qoraxonning lashkari birla andog* urushdilarkim, Rustam Mozandaronda,
Afrosiyob Daryoi Nil va Zarafshonda andog * urush gilg ‘on ermaslar...

(“Go‘ro‘g‘li” turkumi, “Xirmondali” dostoni, 145-b.) va boshgalar.

“OQq” leksemasi yuzasidan ham shunday fikrlarni aytish mumkin. A.Gafurov
0( s0‘zi ismlar tarkibida “baxt, baxtli” kabi ma’nolarni ifodalashini gayd qiladi[3].
Shunday nomlardan biri “Ogcha” nomidir. Bu nomning kelib chiqishini turkiy
tillarga mansubligi darhol seziladi. Illmiy adabiyotlarda turkiy so‘zlarning
xususiyatlari hagida gapirilganda, gisga bo‘g‘inli so‘zlarning turkiy bo‘lib chigishi
hagida aytilgan. Xususan, sifat turkumiga oid rang-tus bildiruvchi ko‘pgina
so‘zlar, jumladan, og, sariq, ko‘k, qora kabilar so‘zsiz turkiy gatlamga oid
so‘zlardir. Shunday ekan, “Ogcha” nomini hech ikkilanmay turkiy tarkibli sodda
nomlar gatoriga qo‘shishimiz mumkin. Mazkur nom tarkibida majud bo‘lgan yana
bir element -cha affiksi bo‘lib, bu element nom tarkibiga singib ketgan deb
hisoblash mumkin. Mazkur nom “Agcha”, “Aqchagul” kabi variantlarda “Oshiq
G‘arib va Shohsanam” dostonida qo‘llaniladi. Bu ism egasining asl ismi Gulnihol
bo‘lib, “Ogcha” nomi uning lagabi hisoblanadi. Dostonlar matnidan o‘rin olgan
quyidagi parchalarga digqqatni gqarataylik: “...Ammo Shohsanamning Gulnihol
degan bir kanizi bor erdi, lagabini Aqcha der erdilar... yoki: ... Shohsanam
Agchaga qarab bir soz aytdi: Aqcha galin g‘amsiz boshim, G ‘amxona bo ‘Idi
naylayin?

Bir so z bilan oshno, yorim, Begona bo ‘Idi naylayin?... ” kabi.

Oqcha//Agcha lagabi uning oq yuzli ko‘rinishga ega bo‘lgaligi sababli
go‘yilgan bo‘lishi mumkin. Ma’lumki, “oq” leksemasi aslida sifat turkumiga
taallugli bo‘lib, u kichraytirish-erkalash affiksini olishi mumkin emas. Mabodo
nom tarkibida bu element mavjud ekan, bu holatni bir necha lisoniy hodisalarning
ma’lum ketma-ketlikda ro‘y berib o‘tganligi bilan izohlash mumkin. Birinchidan,
sifatning atogli otga o‘tishi uchun avval substantlashish jarayoni, keyin nomga

aylanishi va undan keyin esa -cha elementini gabul gilganligini ko‘rish mumkin.
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Ushbu element nomga yana bir ma’no nozikligini qo‘shish uchun Xizmat
gilmoqda deb hisoblash, bizning nazarimizda, to‘g‘riroq bo‘ladi.

Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, xalg dostonlarida qo‘llanilgan onomastik
birliklar xalgimizning tarixi, madaniyati va ma’naviy hayotini aks ettiruvchi
muhim lingvokulturologik qatlamni tashkil etadi. Tadgigot natijalari shuni
ko‘rsatadiki, dostonlar onomastikasi, xususan, rang bildiruvchi koloronimlar, turli
semantik va pragmatik xususiyatlarga ega bo‘lib, ular o‘zbek tilshunosligida
lingvomadaniy yondashuv asosida yanada chuqurrog o‘rganilishi zarur. O‘zbek
dostonlaridagi onomastik birliklarning lingvokulturologik tahlili til va madaniyat
alogalarini chuqurroq anglash, shuningdek, xalq ijodining semantik xususiyatlarini
kengrog ochib berish imkonini yaratadi.
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TILSHUNOSLIK ILMIY MAKTABLARINI BELGILASH
MEZONLARI
Qodirova Xurshida Marselovna,
PhD, dotsent, Abu Rayhon Beruniy nomidagi

Urganch davlat universiteti

Annotatsiya. Maqolada ilmiy maktab tushunchasi, tilshunoslikda ilmiy
maktablar shakllanishining omillari, mezonlari va ularning taragqiyoti, takomili
masalasi yoritilgan.

Abstract. This article discusses the concept of a scientific school, the criteria
for the formation of scientific schools, and the attention paid to the activities of
scientific schools and their development in our country.

AOcTpakTHbI. B craTtee paccMmarpuBaeTCs IOHATHE HAYYHOW IIKOJIBI,
KPpUTCPpUU (1)0pMI/Ip0BaHI/I5I Hay4YHBIX IHIKOJI, a4 TaKXC BHHMAHHC, YIACIIACMOC
ACATCIIbHOCTH M PA3BUTHIO HAYYHBIX IIKOJI B Hanieu CTpaHcC.

Kalit so‘zlar: ilmiy maktab, ilmiy jamoa, ilmiy maktab mezonlari, ilmiy
yo ‘nalish, akademik harakatchanlik, ilmiy maktab asoschisi, tadgigotchi.

Keywords: scientific school, scientific community, scientific school criteria,
scientific direction, academic mobility, founder of scientific school, researcher.

KiroueBble ci0Ba: HayuHas WKOAA, HAYYHOe COO0OWecmeo, Kpumepuu
HayQHOﬂ WKOJbl, HAy4YHoe HanpdaeieHue, axaoemuyeckas ]I/l06u]ZbHOCI’I’Zb,
OCHoeamelilb Hay'{HOIZ WwKoJibl, uccneoosameo.

liIm-fan taraqgiyotida muayyan soha, yo‘nalish bo‘yicha shakllangan ilmiy
maktablar muhim o‘rin tutadi. Bunday maktablar ilmiy jarayonning davomiyligi,
metodologik yondashuvlarning rivojlanishi va ilmiy kadrlar tayyorlash tizimining
bargarorligi bilan belgilanadi. Shu boisdan Yangi O‘zbekiston Respublikasining
ilm-fanni rivojlantirish konsepsiyasida ham ilmiy maktablar faoliyatiga alohida
e’tibor qaratilmoqda.

O<zbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning PF-6097-son
Farmonida hududlarda ilmiy faoliyat bilan shug‘ullanayotgan iqtidorli yoshlarni

go‘llab-quvvatlash, ilm-fanga keng jalb qilish, nufuzli ilmiy maktablarni
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shakllantirish, ularning ilmiy salohiyatini oshirish maqgsadida 2021-yil
1-yanvardan boshlab “Akademik harakatchanlik” dasturi joriy qilinishi [1]
belgilab go‘yilgan.

IIm-fanni 2030-yilgacha rivojlantirish konsepsiyasini tasdiglash to‘g‘risidagi
Prezident Farmonida ham ilmiy maktablarni shakllantirish va yanada
rivojlantirishga alohida e’tibor garatilgan.

O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining 2021-yil 3-fevraldagi PF-6155-son
Farmoni ijrosini ta’minlash, hududlarda ilmiy va innovatsion faoliyat bilan
shug‘ullanib kelayotgan iqtidorli yoshlarni qo‘llab-quvvatlash, nufuzli ilmiy
maktablarni shakllantirish hamda ularning ilmiy salohiyatini yanada oshirish
magsadida Vazirlar Mahkamasining 222-son Qarori gabul gilingan [2].

[Imiy maktab — ma’lum yetakchi olim rahbarligida shakllangan, bir ilmiy
yo‘nalishda izchil, bardavom faoliyat yurituvchi, ilmiy va amaliy yutuglarga ega,
o‘zining ilmiy yondashuvi, ustoz-shogirdlik tizimiga ega, ilmiy jamoatchilik
tomonidan e’tirob etilgan olimlar, tadgiqotchilar jamoasi faoliyati.

Demak, muayyan fan va uning soha yoki yo‘nalishlari bo‘yicha ilmiy
izlanishlar olib boruvchi va yangi bilimlarni kashf etishga intiladigan, oz
a’zolariga ega, 0‘ziga xos ilmiy uslub va metodologiya orqali yangi nazariyalar,
tadgigotlar yaratishga yo‘naltirilgan olimlar va tadgigotchilar guruhiga nisbatan
ilmiy maktab tushunchasini go‘llash mumkin.

Har bir ilmiy maktab, o‘zining yondashuvi, tadgiqot metodlari va o0‘ziga xos
nazariy tamoyillari bilan ajralib turadi. llImiy maktablar ko‘pincha ma'lum bir olim
yoki tadgigqotchi nomi yoki joy (Shahar, viloyat) nomi bilan bog'lanadi. Albatta,
bu tilshunoslik fani uchun ham xos. Masalan, Toshkent tilshunoslik maktabi,
Samarqand tilshunoslik maktabi, Farg ‘ona vodiysi tilshunoslik maktabi, Buxoro
tilshunoslik maktabi kabi.

IImiy jamoalar ilmiy maktab sifatida shakllanganligini ko ‘rsatuvchi bir necha
mezonlarni sanash mumkin:

1. Yetakchi olim rahbarligida va shogirdlar tizimining mavjudligi. Avvalo
mavjud ilmiy soha bo‘yicha tadgiqotlarni boshlab bergan, yetakchilik qobilyatiga
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ega, ilmiy salohiyati yugori, mamlakatda ushbu yo‘nalish, yoki soha olimlari
tomonidan tan olingan olim bo‘lishi lozim. Maktabda bir nechta olimlar faoliyat
yuritishi va ular o‘rtasida o‘zaro ilmiy hamkorlik bo‘lishi zarur. Bu hamkorlik
maktabning rivojlanishiga va ilmiy alogalarni mustahkamlashga xizmat giladi.

2. llmiy yo‘nalish va izchil tadgigotlar mavjudligi. Bunday maktab
faoliyatining uzviyligi, tadgigotlarning davomiyligi odatda yetakchi tomonidan
boshlab Dberilganligi, ilmiy mavzuning shogirdlar faoliyatida davom ettirilishi,
rivojlantirilishi, yangi qirralar bilan boyib borishi orgali tavsiflanadi. Bunda
amalga oshiriladigan tadgiqgotlarning ko‘pgirraliligi ham muhim. IImiy maktab
faoliyatiga baho berishda himoya qilingan dissertatsiya ishlari, maktab
a’zolarining ilmiy ishlariga iqtiboslar berilishi inobatga olinadi.

3. llmiy maktab o0‘z metodologiyasiga, yondashuvi va ish uslubiga ega
bo‘lishi lozim. Metodologiya ilmiy ish, tajriba va tadgigotlarni ganday o ‘tkazishni
belgilaydi. Ular ilmiy izlanishlarning asosiy goidalariga tayanadi. Maktab a’zolari
amal giladigan umumiy g‘oya va gadriyatlarning mavjud bo‘lishi e’tiborga
olinadi.

4. llmiy bazaning mavjudligi. lImiy maktab faoliyatini mustahkamlash uchun
ilmiy maqola va tezislar, monografiya, kitob va boshga ilmiy nashrlar chigarilishi
kerak. Bu nashrlar maktab g'oyalarini ommalashtirishga, keng ilmiy
jamoatchilikka tagdim etishga va yosh tadgiqotchilarni turli sohalarga
yo‘naltirishga yordam beradi.

5. llmiy maktabning izlanishlari ilmiy nazariya yoki g'oyalar amaliyotda
go‘llanilishi, yangiliklar yaratishi, texnologik yechimlar ishlab chiqilishi lozim. Bu
maktabning samaradorligini va dolzarbligini oshiradi.

6. ljtimoiy va ilmiy jamoatchilik tomonidan tan olinganlik. Sohaning
yetakchi olimlari tomonidan maktab va uning faoliyati, uning rahbari hagidagi
¢’tiroflar asosida aniglanadi.

Ma’lum bir ilmiy maktabning boshqgalardan ajralib turadigan o‘ziga xos

jihatlarini belgilashda miqdor ko‘rsatkichlardan foydalanish fagatgina umumiy
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xulosa chiqgarishga imkon beradi. Shu sababli uning o°ziga xosligini baholash
uchun keng gamrovli yondashuv talab etilishini [3.: 21.] unutmaslik lozim.

Ilmiy maktablar ilmiy meros uzviyligini ta’minlaydi, metodologik asoslarni
takomillashtiradi va zamonaviy ilm-fanni rivojiga hissa qo‘shadi. lImiy maktablar
faoliyatini yanada rivojlantirish uchun ularning reyting tizimini yaratish, maxsus
grantlar ajratish, ta’lim muassasalarining reytingiga asosiy baholovchi mezon

sifatida kiritish va albatta xalgaro hamkorlikni kengaytirish lozim.
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Annotatsiya. Ushbu magolada gidronimlarning semantik tasniflari, atalish
motivlari, ularning vujudga kelishidagi muhim omillar hagida so‘z boradi. Xorazm
gidronimikasining asosiy motivatsion tiplari tahlilga tortiladi.
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Kirish. Gidronimlar jamiyatdagi turli xil o‘zgarishlar bilan bog‘liq holda
vujudga keladi. Joy nomlarining yaratilishi ma’lum hududdagi Kishilarning urf-
odati, tili va ularning taraqqgiyot tarixi, madaniy yuksalishi kabi ijtimoiy omillar
bilan bog‘ligdir. N.Ulugovning fikriga ko‘ra, nomlovchi (nominator) suv
obyektlari va inshootlariga nom (atogli ot) berishda ularga xos biror xususiyatni,
jihatni, motiv qilib oladi. Bu jarayonda suv obyektlari va inshootlarining
joylashish o‘rni, tuzilishi, shakli, ularni bunyod etgan shaxslarning nomlari,
mazkur hudud atrofida o‘sadigan o‘simliklar, daraxtlar, yashaydigan hayvon, va
jonzotlar yoki suvning belgi-xususiyatlari motiv vazifasini bajaradi [7.: 45.].
Shunga ko‘ra biz ushbu tadgigqotimizda gidronimlarning atalish motiviga ko‘ra
ayrim atogli otlar asosida shakllangan suv inshootlari nomlarini tahlilga tortishga
harakat qildik.

Adabiyotlar tahlili. Jahon va o°‘zbek tilshunosligida toponimlarning,
ma’noviy guruhlari, semantik tasniflari, atalish motivlari bo‘yicha qator
tadgigotlar amalga oshirilgan. Biroq bular ichida gidronimlar yuzasidan olib
borilgan ishlar sanoqgli. Turkiy gidronimlar tasnifiga oid ilk izlanishlar
O.Molchanova tadqiqotida kuzatiladi. A.Kamolova gidronimlarni lug‘aviy-
ma’noviy jihatdan suv obyektining xarakterli belgilari, suvning xususiyatlari, suv
obyekti bilan bog‘liq tabiiy-biologik jarayonlar asosida nomlanishini e’tiborga

olib, o‘n sakkiz mavzuiy guruhga bo‘lib o‘rganadi. Turkman toponimisti
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S.Ataniyazov esa gidronimlarni suvning rangi, ta’mi, hidi, oqish tezligi, yo ‘nalishi
va shovqin darajasi, suvning harorati, suvning oz yoki ko‘pligi, obyektning shakli
kabi xususiyatlarini inobatga olib semantik guruhlarga ajratadi. Gidronimlarning
leksik-semantik  tasnifi  borasida N.Oxunov, N,Begaliyev tadgiqotlari
mukammaligi bilan alohida ahamiyatga molik [7.: 58.]. Ta’kidlash joizki, mazkur
tadqgiqgotlar turli hududlar gidronimiyasi bo‘yicha alohida olib borilgan izlanishlar
hisoblanib, muayyan hududning ichki imkoniyat va qonun-qoidalari asosida paydo
bo‘lgan nomlar hisoblanadi. Shu gatorda Xorazm gidronimiyasi ham o°‘ziga xos
individual tasniflarni talab giladi.

Tadqgigot metodologiyasi. Nomlarning vujudga kelishi xalg hayotining
ma’lum bosqichidagi ehtiyoji, zarurati natijasidir. Gidronimlarning atalish
motivlarini tekshirish nomlar etimologiyasini o‘rganishning dastlabki bosgichi
hisoblanadi. Gidronimlarni, aynigsa, daryo nomlarini o‘rganishning o‘ziga Xos
giyinchiliklari mavjud. Bu, avvalo, daryolarning juda uzoq masofadan oqib kelishi
bilan izohlanadi. Bu daryo bo‘ylarida til jihatdan bir biriga uzoq bo‘lgan har xil
xalglar yashagan va ular mazkur suv obyektiga o0‘zgacha nom berganlar. Masalan,
Xorazm hududidan oqib o‘tuvchi Amudaryoning ham turlicha nomlari mavjud.
Amudaryo Markaziy Osiyo va O°‘zbekistonning eng sersuv daryosi. Temuriylar
davri yozma manbalarida Amudaryo ko‘proq “Jayhun” va nisbatan kamroq “Obi
Omuya”, Xorazm hududida Gurganj shahri yaqinidagi qismi “Obi Gurlan”
(Gurlan daryosi) va “Jo‘yi Gurlan” (Gurlan arig‘i), yuqori oqimida “Panjob”
nomlari bilan uchraydi. Uning “Obi Vaxsh” (hozirgi Vaxsh daryosi), “Surxob”,
“G‘und”, “Hisor” va “Chag‘onrud” (hozirgi Surxon daryosi) irmoglari ham eslatib
o‘tilgan. Daryoni yunon va rimliklar Oksus yoki Oksos, arablar Jayxun, yerli
xalglar dastlab O‘kuz, Vaxsh, so‘ngra Amul deb ataganlar. “Avesto” va boshqa
tarixiy manbalarda daryoning Arang, Raxa, Ranxa, Aranxa kabi tarixiy nomlari
ham uchraydi. Ayrim mutaxassislar Amudaryoning hozirgi nomini o‘rta asrlarda
mavjud bo‘lgan Amul shahri nomi bilan bog‘liq deyishadi [3.: 18.].

Har ganday atoqgli otning, shuningdek, turdosh otlarning ham motivatsiyasi

dastlabki nominatsiya bosgichida obyektning ma’lum belgisiga, xususiyatiga
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asoslanadi. Gidronimlar motivatsiyasida suv inshootining turli xarakterini aks
ettiruvchi so‘zlar muhim ahamiyatga egadir.

Tahlil va natijalar. Xorazm gidronimlarining ko‘pchiligi uzoq davrlardan
beri mavjud bo‘lib, xalg hayotida yuz bergan o‘zgarishlar, tarixiy jarayonlar,
vogea-hodisalarning atamasi sifatida saqlanib kelmoqgda. Xorazmda ko ‘plab urug‘,
gabila va xalq nomlari bilan ataluvchi gidronimlar uchraydi. Gidronimlarning
aksariyati tarixiy shaxslarning nomlarini, shuningdek, kishilarning kasb-hunari,
mashg‘uloti va hayot kechirish uslubiga oid terminlarni o‘zida saglagan.
Shuningdek, boshga bir nomlar tabiatdagi hodisalar, hayvonot dunyosi bilan
bog‘liq. Gidronimlar o‘z xarakteri va motivlariga ko‘ra boshga xil nomlardan farq
giladi. Xorazm gidronimlari o‘zlarining motivlanish asoslariga ko‘ra har xil bo‘lib,
quyida etnogidronimik va antropogidronimik tiplarni ko‘rib o‘tamiz.

Kishilarning ma’lum suv obyekti bilan bog‘liq etnografik xususiyatlarini
bildiruvchi dalillar orasida vujudga kelgan nomlarni etnogidronimlar deb atash
mumkin. Bunday tip gidronimlari eng gadimgi nomlar gatlamini tashkil giladi.
Xorazm hududi azaldan turli etnik guruhlarning to‘gnashish, aralashish joyi
bo‘lgan. U o‘zining boy va rang-barang tarixi davomida genetik jihatdan turli
tillarda gaplashuvchi xalglarning tarixiy izlari hozirgi Xorazm shevalari
leksikasida, xususan, gidronimiyasida o‘z aksini topgan. Bunday gidronimlarga
Qirg ‘izyop, Mang ‘ityop, Nayman o ‘zak, Boshqird ko ‘I, Uyg ‘ur kollektori, Kenagas
kanali kabilar misol bo‘la oladi.

Etnik guruhlar nomlari bilan bog‘liq ayrim gidronimlar aynan biror urug*
yoki tarixiy shakllangan xalq nomini anglatmasada, ularning Xorazmga keltirilishi
bilan bog‘liq omillar ta’sirida etnogidronimlar vujudga kelgan. Qullar, Jamshid
kabi gidronimlarni ana shunday nomlar deyish mumkin. Xorazm viloyati
Yangiariq tumanida joylashgan Qirgyop gidronimi ham etnogidronim sanalib, bir
garashda unda etnonimlik xususiyati ko‘zga tashlanmaydi. X.Donyorovning
ma’lumot berishicha, bu nom “Qirq urug‘ining arig‘i” hisoblanib, Qirq o‘zbek
elatiga kiruvchi urug® va gabilalar ichida ming va yuzdan keyingi uchinchi katta

gabila hisoblangan [6.: 154.].
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Kishilarning suv obyekti bilan munosabati, unga egalik, yashashlik, barpo
etganlik kabilar asosida motivlangan nomlar antopogidronimlar hisoblanadi.
Kishi nomlarining geografik nomga aylanishi keng targalgan lingvistik hodisadir.
Antropogidronimlar ~ ham  toponimlar  singari  fagatgina  obyektlarni
individuallashtiradigan, ularni bir-biridan ajratadigan ijtimoiy-lingvistik belgigina
emas, ayni vaqtda ular Kishilarning etnik belgisi, milliy xususiyati, ijtimoiy-
siyosiy garashlarini ham ko‘rsatuvchi belgidir. Shu sababdan ular o‘rtasidagi
0‘zaro munosabat juda gadimdan boshlangan. Ko‘plab kishi nomlarining
gidronimga aylangani xuddi ana shu omil bilan izohlanadi [5.: 9.].
Antropogidronimlar obyektni farglovchi, boshgalardan ajratuvchi funksiyani
bajaradi. Bunda shaxs va obyekt munosabati muhim rol o‘ynaydi. Avvalo biror
hududdagi kishilarning, yoki ayrim shaxsning jamiyatda tutgan o‘rni muhim belgi
bo‘lib xizmat giladi. Bu belgilar turlicha ifodalanishi mumkin. Kishilarning kasbi,
mashg‘uloti, mansabi, etnik tipi, lagabi kabi qator individual turlarda aks etadi. Bu
xildagi belgilarning ko‘pchiligi 0°z-o0‘zidan suv obyekti nomiga aylanmaydi. Ular
dastavval kishi nomi bilan birgalikda qo‘llanadi. Vaqt o“tishi bilan turli faktorlar
asosida gidronim hisoblanadi.

Kishi nomlarining suv inshooti nomiga aylanishi Xorazm gidronimiyasida
ham o‘z aksini topgan. Kishi ismlariga arna so‘zini qo‘shish orgali yasalgan
nomlar: Qilichboy arna, Qo ‘rako‘z arna. XIX asr Xorazm qishloq xo‘jaligida
katta ahamiyatga ega bo‘lgan bu ikkala obyekt Muhammad Rahimxonning ikKi
lashkarboshisi Qilichniyozboy va Davlat Qorako‘z tomonidan qurilgan [10.: 81.].
Xorazmcha arna so‘zi hagida V.V.Bartold bunday degan: X asrda ham Xorazm
xalgi boshga eronliklar tushunmaydigan va hatto yozma hujjatlarda ishlatiladigan
0‘z ona tilida gaplashar edi [1.: 162.]. Aftidan bu tilni keyinchalik fors tili emas,
balki turk tili (turkiy til) surib chigargan. Sug‘orish sohasidagi ba‘zi bir terminlar
(arna - “katta kanal”, yop - “kichik kanal”), shubhasiz xorazmiy tilining
qoldig‘idir. Arna so‘zi boshqa hudularda ham ma’lum: Jizzax va Sirdaryo
viloyatlarida “jar”, “quruq o‘zan”; Shimoliy Qozog‘istonda - “daryo”, Janubiy
O‘zbekistonda - “dara”, Shimoliy Kavkazda - “buloq” [2.:157.].
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Kishi ismlariga yop, solma, ko ‘l so‘zlarini qo‘shish orgali yasalgan nomlar:
Bagnazarvoy yop, Shirin yop, Polvon yop, Zavra-Toyir yop, Obdol yop, Ro zim
yop; Jamshid solma, Marks solma; Berdining ko ‘li, Mullaboydogning ko i,
Davlatbuvaning ko ‘li, Ko *klanning ko li kabi.

Kishilarning lagablari bilan bog ‘lig gidronimlar. Lagab — shaxsning tashqi
ko‘rinishi yoki xarakteridagi ma’lum belgi-xususiyatiga ko‘ra, uning ijtimoiy
ahvoli yoki nasl-nasabiga ko‘ra nomlanishidir [4.: 50.]. Uzunning ko,
Manganing ko i, Soggol yop, Mallaning ko‘li, Sopogko‘ kabilar Xorazm
hududidagi lagablarga asoslangan gidronimlar hisoblanadi. Viloyatdagi eng
mashhur kanallardan biri G‘azovot kanali hagida so‘z yuritgan Akademik Yaxyo
G‘ulomovning fikricha Xorazmda biror kanalga nom berishda ko‘pincha shu
kanalni qurgan kishining nomi yoki lagabidan foydalanilgan. Shubhasiz Abulg‘ozi
Madra kanalini yoki Nosiriy kanalini (G‘azovot kanalining oldingi nomlari) gayta
tiklashda tashabbus ko‘rsatgan. Kanalning asli nomi G*oziobod bo‘lib, xalq tilida
G‘azovot tarzida qo‘llanadi [6.: 154.].

Diniy tushunchalar bilan bog lig antropogidronimlar. Joy nomlarining
vujudga kelishida ma’lum hududda yashovchi aholining diniy e’tiqodi ham muhim
sanaladi. Antropogidronimlarning bunday turlari ko‘pincha biror avliyoning nomi
bilan bog‘lig bo‘lib, uning shu suv obyektiga yaqgin hududlarga dafn etilgani bilan
ifodalanadi. Xorazm gidronimiyasida Eshon yop, Obdol yop, Xo ja solma, Siyit
ko ‘1, Shiyx yop kabilar shular jumlasidandir.

Xulosa. Gidronimlarning motivlanishi turli xil dalillarga asoslanadi. Bu
dalillar obyektni boshga shu xildagi obyektdan farglash ehtiyoji natijasida vujudga
keladi. Gidronimlarning motivlanishida ma’lum joyning shaxs bilan munosabati
yoki shu hududdagi etnik guruhlar, ularning dunyoqarashi, etnografik belgilari
yoki shu obyekt bilan bog‘liq hodisalar kabi turli omillar muhim rol o‘ynaydi. Biz
ushbu magolada Xorazm gidronimlari atalish motivlarining ayrimlarigagina
to‘xtaldik. Asosan, gishloq va suv xo‘jaligi rivojlangan bu hudud gidronimlarining

yana o‘nlab motivatsion tiplari hagida tahlilar amalga oshirish mumkin.
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Abstract. This article discusses the problems of modern dialectology and
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Bugungi globallashuv sharoitida tillarning ijtimoiy mavqge, vazifalari
muammosi 0°zgarayotgan bir paytda o‘zbek xalq shevalari tadqiqi va ta’limini
yangi bosqgichga ko‘tarish ehtiyoji kuchaymoqda. Bugungi kunda jahon fanida
dialektologiya sohasida yangicha yondashuv va tamoyillar asosida tadgigot olib
borilmoqda.

O‘zbek xalq shevalari tadqiqi doirasida an’anaviy yo‘sinda ko‘plab tadgiqot
amalga oshirilgan, aynigsa, shevalar leksikasi bo‘yicha yuzlab dissertatsiya
himoya qilingan, ilmiy anjumanlar o‘tkazilgan, yillar davomida universitet va
pedagogika institutlari talabalari dialektologik ekspeditsiyaga jalb qgilib kelingan.
Bu jarayonda oz davri fani, ta’limi holatiga mos maqsad va vazifalar asosida ish
ko‘rilib, konseptual faoliyat yo‘lga gqo‘yilgan. Ammo har bir davr oz fani oldiga
aniq talablarni go‘yadi [2.: 41.].

Shu nugtayi nazardan ham bugungi zamonaviy dialektologiya dunyodagi til
vaziyatining o‘zgarishi bilan bog‘liq muammolarga duch kelmoqda. Xususan,
0‘zbek shevalari qo‘llanish doirasining torayishi, ko‘plab dialektizmlarning
iste’moldan chigishi dolzarb muammolardan sanaladi. Vaholanki, aholi o°zbek
adabiy tilidan ham to‘lig foydalanayotgani yo‘q. Chet tilidan yangidan-yangi
so‘zlarning kirib kelishi, xalq esa buni “quchoq ochib kutib olishi” ayanchli holat.
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To‘g‘ri, zamon bilan hamnafas bo‘lish zarur, lekin bu 0‘z ona tilingni unutish
evaziga bo‘Imasligi lozim.

Migratsiya va aholi milliy tarkibining o ‘zgarishi shevalarning go‘llanishi va
boshqga tillar bilan o‘zaro ta’sirining o‘zgarishiga sabab bo‘lmogda. Ma’lumki,
bugungi kunda o‘zbek xalqi ishlash magsadida asosan, Rossiya, Turkiya, Koreya
kabi bir gancha davlatlarga borib kelmogda. Bu esa 0°z-0°zidan xalq tilida ma’lum
bir tillarning chatishuviga sabab bo‘Imoqgda. Bu demografik o‘zgarishlar natijasida
yuz bermoqda.

Shaharlarning rivojlanishi va ijtimoiy-igtisodiy vaziyatning o ‘zgarishi ham
shevalarning go‘llanilishi va adabiy tillarga ta’sirining qiyinlashishiga olib kelishi
mumkin. Chunki bugungi zamonaviy dunyoda ko‘pchilik yashash sharoitlarining
qulayligi uchun shaharga intiladi. Bu esa shevalarning chatishuviga yoki yo‘qolib
borishiga sabab bo‘ladi.

Texnologiyaning rivojlanishi va mulogot usullarining o‘zgarishi
lahjalarning kommunikativ imkoniyatlarini chegaralamoqda. Ya’ni sohalar
bo‘yicha sohaviy leksikaning keng migyosda qo‘llanishi, chet tilidan
texnologiyaga oid so‘zlarning jadal kirib kelishi sheva imkoniyatlarini cheklab
go‘ymoqda.

Ushbu muammolarni hal qilish uchun zamonaviy dialektologiya turli
yondashuv va usullardan foydalanishi hamda tegishli vazifalarni bajarishi lozim.
Xususan, dialektlarni saglash va o‘rganishda zamonaviy texnologiyalaridan,
jumladan, raqamli audio va video yozuvlar, ma’lumotlar bazalari va ijtimoiy
tarmoglardan foydalanish [1.: 62.] muhim ahamiyatga ega. To‘plangan sheva
materiallarini saglashda bu jihat muhim hisoblanadi. Audio yozuvlar bundan bir
necha asr keyin ham bugungi kun sheva materiallari bilan tanishish imkoniyatini
beradi. Eng asosiy faoliyat ham asosan, sheva materiallarini yig‘ishga garatilishi
lozim.

Adabiy tilni shevalar hisobiga muttasil boyitib borish metodikasini
kuchaytirish zarurati ham mavjud. Buning uchun o‘zbek tili izohli lugatini
dialektizmlar boyitish zarur deb hisoblaymiz. Bu yo‘nalishda bir gancha tadgiqot
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olib borilishiga garamasdan, buning amaliy ahamiyatini hali fanda sezganimiz
yo‘g. Shuningdek, tilning dialektal korpusini tuzish ham dialektlarni amaliy
jihatlarini yuzaga chigaradi.

Dialektlarni hududiy o‘rganish masalasi ham bugungi kunda dolzarbdir.
Chunki dialektologiyani areal, lingvoareal aspektda tadqiq gilish asnosida hududiy
siljigan shevalar, o‘zaro chatishgan shevalar, shuningdek, tillar kontakti masalasi,
yuzaga chigadi [3.: 12.]. Dialektologik xaritalarni yaratish ham zamonaviy
dialektologiyaning muhim masalalaridan hisoblanadi.

Xullas, bu kabi masalalar yangi dialektologik metodologiyani ishlab
chigishni  kun tartibiga qo‘yadi. Dialektlarni zamonaviy hamda yangicha
yondashuvlar asosida tadqiq qilish soha mutaxassislariga yana bir karra mas’uliyat
yuklaydi.
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BY30B

J3yraesa 3apuna PycianoBHa,
npenooasamenv anenutickoeo szvika, PhD, doyenm,

Vpeenuckuii punuan Tawkenmckoti meOuyuHckou akademuu

Annotatsiya. Ushbu maqola tibbiyotga oid matnlarni tarjima qilish
jarayonida yuzaga keladigan muammolar va ularni nofilologik oliy ta’lim
muassasalari talabalarini o‘qitish jarayonida yengib o‘tish usullarini tahlil gilishga
bag‘ishlangan. Unda talabalar tibbiyotga oid hujjatlarni tarjima gilishdagi asosiy
giyinchiliklar — terminologiyaning murakkabligi, madaniy farglar va tibbiyot
sohasi bo‘yicha maxsus bilimlarning yetishmasligi — ko‘rib chigiladi. Magolada
o‘gitishdagi innovatsion yondashuvlarga, jumladan zamonaviy texnologiyalardan
(avtomatlashtirilgan tarjima tizimlari, onlayn resurslar va moslanuvchan ta’lim
platformalari) foydalanish, shuningdek, tarmoglararo yondashuv va amaliy
usullarga alohida e’tibor qaratilgan.

AnHoTanmus. CraThsd TOCBSIIEHA AaHAIU3Y Hp06neM MEIHUITUHCKOI'O
nepesoia M MCETOAOB HMX IIPCOIAOJICHUSA B IIPOLECCCC o6yquI/151 CTYACHTOB
HCA3BIKOBBLIX BY3O0B. PaCCManI/IBaIOTCH OCHOBHBIC TpPYAHOCTH, C KOTOPbBIMHU
CTAJIKNBAIOTCA CTYACHTHI IIPHU IICPCBOAC M@,Z[HHHHCKOI;'I AOKYMCHTAIINH, BKJIIO4Yas
CJIIOXKHOCTH TCPMHUHOJIOTHH, KYJbTYPHBIC pasimunAa )41 HCXBATKY
CIICHUAJIM3NPOBAHHBIX 3HAaHUU B O6J'IaCTI/I MCEAUIVHBI. B cratne AKIICHTHUPYCTCA
BHUMAHHUEC Ha MTHHOBAIIMOHHLBIX ITOAXO0J4aX B O6y‘l€HI/II/I, TAaKHUX KaK HUCIIOJIB30BAHUC
COBPEMEHHBIX TEXHOJOTHI (aBTOMATU3UPOBAHHBIX CHUCTEM IEPEBOMA, OHJIAH-
PECYpPCOB U aJIaNITUBHBIX O0YYAIOIINX TIAT(HOPM), a TAKKE MEKIUCITUTUTHHAPHBIN
IOAX04 Y MPAKTUIYCCKUE METOHI.

Annotation. The article is devoted to the analysis of the problems of
medical translation and methods of overcoming them in the process of teaching
students of non-linguistic universities. The main difficulties faced by students in

translating medical documentation are considered, including the complexity of
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terminology, cultural differences and the lack of specialized knowledge in the
field of medicine. The article focuses on innovative approaches in teaching, such
as the use of modern technologies (automated translation systems, online
resources and adaptive learning platforms), as well as an interdisciplinary
approach and practical methods.

Kalit so‘zlar: tibbiy terminologiya, fanlararo yondashuv, ta’limda
texnologiyalar, adaptiv o ‘quv platformalari, tibbiy matnlarni tarjima gilish.

KiaroueBbie ciioBa: M@OMMMHCKCZ}Z MEPMUHOI02UA, Meofcducuunﬂuﬂapﬂblﬁ
n00X00, MeXHON02UU 6 O0OyYeHUuU, aoanmuseHvle ooyyawwue niIam@opmol,
nepesoo MeOUYUHCKUX MeKCMO8.

Key words: medical terminology, interdisciplinary approach, technologies
in teaching, adaptive learning platforms, translation of medical texts.

BBCI[CHI/IC. MGI[I/II_[HHCKI/Iﬁ IepeBOoa UrpacTt KIYCBYIO pPOJIb B o0ecrieyeHuN
Ka4€CTBECHHOTO MCAUIOUWHCKOI'O O6CJIY)KI/IBaHI/IH N HAY4YHOI'O 061H€HI/I$I Ha
MEXIYHApOJIHOM ypoBHE. OIHAKO, MPU MEPEBOJIE MEAULIMHCKOW TOKYMEHTAIUU
BO3HMKAET Psii  CHCHU(PUIECKUX TPYAHOCTEH, CBS3aHHBIX C TOYHOCTBHIO
TCPMUHOJIOTHH, KYJIbTYPHBIMH pPa3JIndUusIMHU U HCO6XOI[I/IMOCTBIO FJ'Iy6OKI/IX
3HaHUN B 00CUX S3BIKOBBIX M MEIUIIMHCKUX O0JIACTAX. DTH MPOOIEeMbI OCOOCHHO
AKTYyaJIbHbI JJI1 CTYACHTOB HCA3BIKOBLIX BY30B, YbsJ OCHOBHAs CIICOHUAJIBHOCTDH HC
CBA3aHa C J'II/IHFBI/ICTI/IKOfI, HO KOTOPBIC JOJDKHBI BJIaJICTh HABBIKAMHU IICPCBOAA
MEIUIIMHCKOW  WHpOpMaIuu s YCIENIHOW  TMpakTUKU. B craTke
paccMaTpUBAIOTCS  OCHOBHBIE  MPOOJIEMBI ~ MEAWIIMHCKOTO  MepeBojila U
COBPEMCHHBIC MCTOJbI HMX IPCOAOJICHHA B O6y‘I€HI/II/I CTYACHTOB HCA3BIKOBBIX
BY30B C aKIICHTOM Ha HHHOBAITMOHHBIC ITIOJIXO/IbI B 06pa3OBaTeJ'H>HOM IIpomecce.

MeToabl: i1 HWCCIEAOBaHUSA TMPOOJEMBbl HCMOJb30BAJIUCH CIICIYIONINE
MECTOOBI:

AHaau3 Jureparypbl: O030p HayuyHBIX CcTaTeil, y4eOHBIX MOCOOMI H
COBPEMEHHBIX MCCJIEOBAaHUNA B 00JIACTM MEAMIIMHCKOTO TEpPeBOAa, a TaKKe
METOAO0B 06yquH>1 CTYACHTOB HCA3BIKOBBIX BY30B; OHNPOC CTYACHTOB H

npenoaaBarteeil: CO0p MHEHUI O TPYIHOCTSX MEPEBOJIa METUIIMHCKUX TEKCTOB
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U TPEANOUYTUTENBHBIX MOAXOAaX K OOYYEeHHI0O B paMKax o00pa30BaTEIbHBIX
IporpaMM: MNpaKTH4YecKoe Ha0aoaeHne: AHanu3 padOThl CTYACHTOB TMIpHU
BBITIOJIHEHUHU 33J]aHUI 110 MEIUIIMHCKOMY MEPEBOIY U MJICHTU(PHUKAIIMS OCHOBHBIX
npo0ieM ¥ OmHuOOK, CPaBHUTEJbLHbIN aHanu3: CpaBHEHHE TPATUITUOHHBIX
METO/IOB O0y4Y€HHUS MEIUIIMHCKOMY IEpPEBOJYy C MHHOBAIIMOHHBIMHU IMOAXOJaMH,
TaKMMH KaK MCIOJIb30BAHUE TEXHOJIOTHI U OHJIAH-PECypCOB;

AHaJIM3 U pe3yJIbTAThI: OCHOBHBIC MPOOJIEMBbI, C KOTOPHIMH CTaJIKHUBAIOTCS
CTYJICHTbI HESI3bIKOBBIX BY30B MPU METUIIMHCKOM IEPEBOJIE:

1. CioxHocTh MeAULMHCKOM TEPMUHOJIOTUH. MenuuuHckas
TEPMUHOJIOTHSI TPeOyeT HE TOJbKO JIEKCHYECKOrO0 3HAHUs, HO M TIyOOKOTo
MMOHMMAHUSI KOHLEMIMUI W MPOUECCOB B MEIUIMHE. JTO 3aTPYIHSIET TOYHBIN
MepeBO/I, 0COOCHHO €CIU CTYJICHT He 00/1a1aeT HEOOXOAUMBIMU 3HAHUSIMU B 3TOMU
o0mnacTu.

2. KyabtypHble pasanmumsi. B pasHbIX cTpaHax MOTYT CYIIECTBOBAaTh
pa3lInuHble MEAUIMHCKUE TPAKTUKA M TEPMUHBI, YTO YCIOXKHSET ajanTallhio
NepeBo/ia K KyJIbTYPHBIM OCOOCHHOCTSIM.

3. Hemocratoxk HaBbIKOB mnepeBoga. CTyaeHTHl, HE oOydaromuecs B
NPO(UIBHBIX JIMHTBUCTUYECKUX YUPEKACHHUSIX, YACTO HE HMMEIOT JOCTaTOYHO
pPa3BUTHI HABBIKYU MEPEBO/A, TAKWE KAaK MHTYUIIUS TI0 BEIOOPY MPABUIIBHBIX CIOB U
¢dpa3, a TaKxKe UCIOJIb30BaHUE KOHTEKCTA.

4. TexHonornyeckue Oapbepbl. XOTS COBPEMEHHBIE TEXHOJIOTUU
(manmpumep, CAT-UHCTPYMEHTHI U MAIIMHHBIN MEPEBO) UTPAIOT BAXKHYIO POJIb B
oOJierdeHUr TepeBOJa, MHOTHE CTYACHThI HE HCIOJB3YIOT 3TH PECypChbl Ha
JIOJKHOM YPOBHE.

MeTtonb! perienus npoouaem:

1. WHTerpanmuss  HMHHOBALMOHHBIX  TEXHOJOrMid B  OOydeHHe.
CoBpeMeHHbIe 00pa3oBaTeNbHbIE TEXHOJOTHU, TAaKHE KaK aBTOMATH3HPOBAHHBIE
CHUCTEMBbI IEpPEeBOJIa, OHJIAWH-CIIOBAph U PECYPChl ISl aHaIu3a MEIUIIMHCKUX

TEKCTOB, MOTYT 3HAYUTENIbHO YIPOCTUTH Mpoliecc oOydeHus. BaxxkHo Hay4yuTh
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CTyIeHTOB 3P (EKTUBHO HWCIOIL30BATh OTH HWHCTPYMEHTHI [JIi TIOBBIICHUS
TOYHOCTH NIEPEBOJIA.

2. MexaucunmiMHAPHBIA moaxoa. BxitoueHne METMIMHCKUX TUCHIUTIITUH
B y4ueOHBIH MpoOIlecC MO3BOJSIET CTYJAEHTaM TJIy0)Ke MOHATH CHEHU(UIECKYIO
TEPMUHOJIOTHIO, YTO CIIOCOOCTBYET TOYHOCTHU MEPEBOA.

3. IlpakTuyeckmne 3aHATUS M Kelc-MeToA. IIpakThka Ha peaabHBIX
npuMepax MEIMIIMHCKUX TEKCTOB IMOMOTAaeT CTYJAEHTaM HE TOJbKO YIYYIIUTh
HAaBBIKM TMEpEeBOJia, HO M HAYYUThCA paboTaTh € peajJbHBIMH MpoOsieMami,
KOTOPbIE BO3HUKAIOT IIPH MEPEBOJE MEAUIIMHCKUX TEKCTOB.

4. KorHuTHBHbIe W  QJalNTHBHbIE  oOydaomue  MJIATHOPMBI.
Hcnonb3oBanue aganTHUBHBIX OOYyYaroOIIUX CHUCTEM, KOTOPBIE TMOJICTPAUBAIOTCS
MO/l YpOBEHb 3HAaHUU CTYJAEHTAa U NPEJOCTABISAIOT HHAWBUAYATU3UPOBAHHBIE
3alaHus, TO3BOJISIET YCKOPUTH IMPOLECC OCBOCHUS HABBIKOB MEIMIIMHCKOTO
nepeBoa.

[IpoOnemMbl MEIMUMHCKOrO IMEpPEeBOJa M METOAbl UX PEILICHHS B IMPOLECCE
OOy4eHHsSI CTYJCHTOB HES3bIKOBBIX CIICIIMATIBHOCTEM — 93TO BaKHas TeMma,
OCOOEHHO ¢ Yy4YeToM TJiobaiu3alMi U HEOoOXOJMMOCTH  A(PPeKTUBHOU
KOMMYHUKaIMK B cdepe 37paBooXpaHeHHs. B 1aHHOM KOHTEKCTE MOXKHO
BBIJICJIUTH HECKOJIBKO KIIFOUEBBIX TIPOOJIEM U BO3MOKHBIX ITyTEH UX PEIICHUS.

BoiBoabl: MenuIMHCKUM MEpeBOJI — 3TO 00JacTh, TpeOyroiasi BhICOKOM
KBATM(PUKALNY, 3HAHUN B PA3UYHBIX O0JIACTAX, a TAKKE BHUMAHUS K JETAJSIM.
OOyyeHue  CTYIEHTOB  HEA3BIKOBBIX  CIEUUAIBHOCTEM  JIOJKHO  OBITh
OPUEHTHUPOBAHO Ha pa3BUTHE HUX NPO(PECCHOHATBHBIX HABBIKOB B KOHTEKCTE
MepeBO/ia, BKIIIOYAs KaK TEOPETUYECKHE ACMEKThl (MEIUIIMHCKAs TEPMUHOJIOTHSA,
KYyJbTypa), TaK ¥ MPAKTUYECKYIO MOATOTOBKY. BaXHO MPUMEHSATh KOMILICKCHBIMN
MOAXO0/, KOTOPBI BKIIOUAET y4dyeOHBIE MaTepuajbl, TEXHOJOTUU M TMPAKTHKY,
YTOOBI CTYACHTHI MOTJIM YCIICUTHO PeriaTh MpoOaeMbl MEIUIIMHCKOTO MEePEBOa B
cBoel Oyaymiel nmpohecCHOHAIBHOM JIeSITETLHOCTH.

MeauiuHCKHil TepeBo] MPEACTABISET COOOM CIIOKHBIA W MHOTOTPAaHHBIN

mponecc, Tpe6y101111/1171 oT CTYyACHTOB HCA3BIKOBBIX BY30B BBICOKHUX
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JUHTBUCTUYECKUX U MEIUUMHCKUX 3HaHWil. COBpEMEHHbIE WHHOBAIMOHHBIE
MTOJXO/IbI B o0yueHuu, BKJIFOYAst VICII0JIb30BAHUE TEXHOJIOTUH,
MEKIMCIUIUIMHAPHBIX KYpPCOB W MNPAKTUYECKUX METOJO0B, MOTYT 3HAYUTEIBHO
YIYUYIIUTh KA4eCTBO IMOATOTOBKH CIEIHAINCTOB B 00JIACTH MEIUIMHCKOTO
nepeBona. BaxkHo, 4ToOBl 00pa3oBaTeNbHBIC YUPEKIACHHS AKTUBHO BHEIPSIIH
TakKhe METOJbl B YYEOHBIH Tmpolecc, 4TOObl CTYACHTHI MOTIU 3(H(HEKTUBHO
MPEOI0JIEBaTh TPYJHOCTU MEPEBOJIa U 00ECIEUNBATh TOYHOCTh U JOCTOBEPHOCTh
MEJUIMHCKON HH(MOpMAaITIH.
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MAQOLLARDA OLAM LISONIY MANZARASINING
IFODALANISHI

Turdaliyeva Dilfuza Soloxidinovna,

PhD, Farg‘ona davlat universiteti.

Annotatsiya. Ushbu maqolada xalg magollari xalgning lisoniy manzarasini,
uning madaniy, tarixiy va ijtimoiy xususiyatlarini aks ettiruvchi kuchli vosita
ekanligi, ular xalgning umumiy tajribasi, e'tigodlari va hayotiy donoliklarini
avloddan-avlodga yetkazish imkonini berishi nazariy jihatdan yoritib berilgan.

AOcTpaKTHBIN. B 3TOM cTaThe HA TEOPETUUECKHUX NMPUMEPAX IMOKA3AHO, YTO
IMOCJIOBHIIbI  ABJIIFOTCA MOIIHBIM  HHCTPYMCHTOM, OTpakarolum SI3LIKOBOM
J]aHIIHIa(l)T Hapoda, €0 KYJIbTYPHBIC, HCTOPHUUYCCKHUC U COIUAJILHBIC OCO6CHHOCTI/I,
YTO OHH IO3BOJIAIOT JIOJAM IIEPEaAaBaTb U3 ITOKOJICHUA B ITOKOJICHUC CBOH O6I_HI/II71
OIIBIT, BCPOBAHHA HW JKH3HCHHYIO MYIAPOCTb, M UYTO IIOCIOBHILBI MOKHO
HUCIIOJIB30BATh TJId BBIABJIICHHUA W OLOCHKU oorarcTtBa p33H006paSI/I}I
HAaIIMOHAJIBHOI'O A3BIKOBOI'O naHz[ma(bTa.

Abstrakt. In this article reveals, using theoretical examples, that proverbs
are a powerful tool that reflects the linguistic landscape of the people, their
cultural, historical and social characteristics, that they allow the people to pass on
their common experience, beliefs and life wisdom from generation to generation,
and that proverbs can be used to discover and evaluate the richness and diversity
of the national linguistic landscape.

Kalit so‘zlar: magol, olam lisoniy manzarasi, urf-odatlar, kognitiv
xususiyatlar, milliy mentalitet.

KiaroueBble c¢Jji0Ba: MOCIOBULA, S3bIKOBAas KAapTUHA MHpPA, TPAAWLINH,
KOTHUTUBHEBIC OCO6CHHOCTI/I, HaHI/IOHaJ'IBHHﬁ MCHTAJIUTCT.

Keywords: proverb, linguistic  worldview, traditions, cognitive
characteristics, national mentality.

Magollarda har bir xalgning turmush tarzi, madaniyati, dunyoqarashi, orzu-
umidlari, hayotiy tajribasi va dono o‘gitlari aks etadi. Bu esa har bir millat tilda

olamning lisoniy manzarasi va uning kognitiv xususiyatlari ifodasida xalq
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magollarining o‘rni katta ekanligini ko‘rsatadi. Buyuk faylasuf Suqrot “Men
gadimgi donishmandlarning asarlaridagi aql durdonalarini ko‘zdan kechiraman;
agar men ularda yaxshi narsaga duch kelsam, uni o‘zlashtirib olaman va juda katta
foyda orttirgan hisoblanaman” deganda xalq donoligi namunalarining inson aqliy
kamoloti va turmush tarzini to‘g‘ri yo‘lga go‘yishda eng yaqin yordamchi va
maslahatchi bo‘lishini nazarda tutgan bo‘lsa, ajab emas. Rus yozuvchisi
L.N.Tolstoy ham “Har bir maqolda shu maqolni yaratgan xalgning siymosi
ko‘rinadi”, — degan edi. Shu bois xalq maqollarining olamni ifodalashdagi
ahamiyati yoki uning kognitiv xususiyatlari bir qator tadqiqotlarning obyektiga
aylangan. Masalan, A.A Krikman xalq magqollaridagi dunyogarash va mazmun-
munjarija muammosini yoritgan [1.:55.]. B.Jo‘rayevaning “Maqollarning lisoniy
mavgeyi va ma’noviy-uslubiy qo‘llanishi” nomli dissertatsiyasida o‘zbek xalq
magqollarining ma’noviy xususiyatlari atroflicha tadqiq etilgan, maqol va iboralarni
birlashtirib turuvchi yagona belgi — ularning ma’no jihatdan idiomatik xarakterda
ekanligi dalillar asosida tahlil etilgan, etimologik jihatdan maqol va ibora
orasidagi farq ochib berilgan [2.:136.]. M.Temirovaning “O‘zbek va qirg‘iz xalq
magqollari tipologiyasi” nomli dissertatsiyasida o‘zbek va qirg‘iz xalq
magqollarining yaratilish tarixi va vujudga kelish omillari, xalq falsafiy va badiiy-
estetik qarashlarining shakllanishida ijtimoiy-tarixiy va geografik muhit o‘rni,
shuningdek, o‘zbek va qirg‘iz xalq maqollarining struktural, poetik tipologiyasi
masalalari yoritilgan hamda folklordagi eng kichik janr tadqiqi orqgali o‘zbek va
girg‘iz magqollarining genetik mushtarakligi, o‘ziga xoslik va farqli xususiyatlari
asoslab berilgan [3.:166.]. M.Jo‘rayeva o‘z tadgiqotlarida fransuz va o0°‘zbek
ertaklari misolida modallik kategoriyasining milliy-madaniy xususiyatlarini tahlil
gilgan[4.:130-137.].  N.Aliyeva turli  tizimli tillarda  frazemalarning
lingvopragmatik asrektini [5.:61.], G.Komilova o0‘zbek tilidagi magqollarning
aksiolingvistik tahlilini[6.:50.] , D.M.Buzrukova kognitiv-lingvistik tadgigotlarda
kontseptual tahlil masalasini, N.Y.Abdunazarova xalq maqollari va matallarida
milliy mentalitetning ifodalanishini, A.Yuldashev esa kognitiv. model va

interpretatsiyaning lisoniy tahliliga doir izlanishlarni olib borgan. Mazkur
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ishlarning xulosalarini o‘rganar ekanmiz, ularni umumlashtiruvchi xulosa sifatida
“xalq magqollari millatning ma’naviyati, xalq falsafiy va badiiy-estetik
qarashlarining shakllanishida ijtimoiy-tarixiy va geografik muhit o‘rni beqiyos”
degan bahoni berish o‘rinli bo‘ladi.

Turli tizimli tillarda ayni bir maqol o°‘sha xalgning lisoniy olami
manzarasidan kelib chiqib har xil ifodalanadi. Masalan, ingliz tilidagi Don't count
your chickens beore they hatch (S0‘zma-s0°z tarjimasi: Tovuglaringizni tuxumdan
chigmaguncha hisoblamang) maqoli qo‘llanadi. Bu maqgol oldindan xulosa
chigarmang degan ma’noni ifodalashda qo‘llanadi. Bu yerda o‘zbek xalqining
“Jo jani kuzda sanaymiz” maqoli bilan hamohanglik kuzatiladi.

Fransuz tilidagi Chose promise, chose due (so‘zma-so‘z tarjimasi: Va'da
qilingan uch yil kutiladi) maqoli va’da qilingan ish albatta, bajarilishi kerak degan
pand-nasihatni ifodalaydi. O‘zbek lisoniy olamida esa bu ma’no “Va’daga vafo
mardning ishi”, “Yigit so ‘zidan gaytmas, arslon — izidan” kabi magollar bilan
ifodalanadi. Fransuz tilida maqoldagi badiiylik berilayotgan pand-nasihat va
axborotning ko‘chma ma’no bilan ifodalanishi bilan cheklanadi, ya’ni aytilmoqchi
bo‘lgan hikmat to‘g‘ridan-to‘g‘ri, fagat ko‘chma ma’noda ifodalash bilan
chegaralanadi. Bu holatni yuqorida keltirilgan ingliz tilidagi maqolda ham
kuzatish mumkin. Ammo o°‘zbek tilida shu mazmundagi maqollar 0‘z ma’nodagi
pand-nasihat mazmunli gaplar yoki “kosa tagida nimkosa” usuli bilan yetkaziladi.
Masalan, “Yigit so ‘zidan gaytmas, arslon — izidan” maqolida va’daga vafo qilish,
aytilgan so‘zdan qaytmaslik haqidagi hikmat yigit va arslon obrazlari orqali
ifodalanadi. Nemis tilidagi “Aller Anang ist schwer” (S0‘zZma-so‘z tarjimasi:
Boshda hammasi giyin) maqolida ham ko‘chma ma’no emas, o‘z ma’no
ifodalangan. O‘zbek tilidagi “Ko‘z qo ‘rqod, qo ‘7 botir 'maqolida ham boshidan
qiyin ko‘ringani bilan har qanday ishni bajarish, uddalash, oxiriga yetkazish
mumkin degan hikmat ko‘zning qo‘rgogligi va qo‘lning botirligi asosida badiiy
ifodalanadi.

Xitoy tilida “RALLERLTIIRALLE” (so‘zma-so‘z tarjimasi: Insonga

baligni bergandan ko ‘ra, uni tutishni o ‘rgatish kerak) degan maqol bor.
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Ma’lumki, xitoylar dengiz mahsulotini ko‘p iste’mol qiladi, kundalik turmushida
balig va undan tayyorlangan mahsulotlardan ko‘p foydalanadi, hatto dengiz
mahsulotlari savdosi ham keng tarqalgan. Shu sababli “insonga hamma narsani
muhayyo qilish, tayyor berishdan ko ‘ra, uni shu narsaga erishishga o ‘rgatish
afzaldir” degan pand-nasihat aynan baliq berish va baligni tutishni o‘rgatishga
0‘xshatiladi.

Ispan tilida “Mas vale tarde que nunca” (S0°zma-so‘z tarjimasi: yaxshisi
kech bo ‘Isin, umuman bo Imagandan ko ‘ra) magoli qo‘llanadi. O°zbek tilida esa
“hechdan ko ‘ra kech yaxshi” tarzida ifodalanadi. Ko‘rinadiki, bu o‘rinda o‘zbek
olam lisoniy manzarasida yaxshilikni tilash, istash, ezgulikka umid qilishga
harakat mavjud. Ispanlar esa “yaxshisi, kech qolsin, lekin baribir bo ‘Isin”
mazmunida ifodalashadi.

Magollar 0°zi paydo bo‘lgan xalqning madaniy qadriyatlari, urf-odatlari va
dunyoqarashini aks ettiradi. Ularda xalgning ko‘p yillar davomida to‘plagan
tajribasi, donoligi, odamlar va tabiat o‘rtasidagi munosabatlar, diniy gadriyatlar
ifodalanadi. Magollarda umume’tirof etilgan haqiqat va axloqiy saboglar e’tirof
etiladi. Shu sababli maqollar olamning lisoniy va madaniy manzarasining muhim
gismi sanaladi.
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O‘ZBEK MUMTOZ ADIBLARI ASARLARINI
RAQAMLASHTIRISH VA LEKSIK TAHLIL QILISH BOSQICHLARI

Raximbayev Musobek Komiljon o‘g‘li,

PhD, Toshkent davlat igtisodiyot universiteti

Annotatsiya. Ushbu magolada mumtoz matnlarni ragamlashtirish va ularni
lingvistik  jihatdan  tahlil ~ qilishning  ilmiy-uslubiy asoslari  yoritiladi.
Ragamlashtirish bosqgichlarida, xususan, matnlarni tanlash va OCR texnologiyalari
orgali elektron shaklga o‘tkazish jarayonlari muhokama qilinadi. Tadgigotda
tabily tilni qayta ishlash (NLP) texnologiyalari, elektron lug‘atlar va korpus
lingvistikasi yondashuvlarining o‘rni alohida ta’kidlanadi.

AHHOTaIUA. B JTaHHOU CTaThe paccMaTpuBaKOTCSA HAy4YHO-
METOOAOJIOTUYCCKUC OCHOBBI OI_[I/I(l)pOBKI/I KJIACCHUYCCKUX TCKCTOB nu nx
JUHTBUCTUYECKOTO aHanmmu3a. OOCyXmaroTcsi 3Tambl OMU(PPOBKH, B YaCTHOCTH,
BHIOOp TEKCTOB U TMpOIEecC UX TepeBoJia B JJIEKTPOHHBIM (opmar ¢
ucnonb3oBanneM texHoioruii OCR. B wucciemoBanuu 0co00e€ BHHUMAaHHE
yAENAETCS PO TEXHOJOTHH o0paboTku ectecTBeHHOTO si3bika (NLP),
AJIEKTPOHHBIX CJIOBAPEN U IMOJAXO0A0B KOPIIYCHON JTUHTBUCTUKHU.

Abstract. This article explores the scientific and methodological foundations
of digitizing classical texts and conducting their linguistic analysis. The stages of
digitization are discussed, particularly the selection of texts and their conversion

into electronic format using OCR technologies. The study emphasizes the role of
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natural language processing (NLP) technologies, electronic dictionaries, and
corpus linguistics approaches.

Kalit so‘zlar: mumtoz matnlar, ragamlashtirish, lingvistik tahlil, OCR
texnologiyalari, tabiiy tilni qayta ishlash (NLP), elektron lug atlar, korpus
lingvistikasi.

KuaroueBble cjoBa: xiaccuueckue meKcmabl, OL;LI@pOBKCl, JUHSBUCIMUYECKUU
ananuz, mexnonoeuu OCR, obpabomka ecmecmeennoco ssvika (NLP),
JJIEKNIPOHHbLE CllosapU, KOpnyCHAsA TUHSCBUCNTUKA.

Keywords: classical texts, digitization, linguistic analysis, OCR
technologies, natural language processing (NLP), electronic dictionaries, corpus
linguistics, morphological analysis, semantic analysis, frequency analysis.

Kirish. Mamlakatimizda tilga e’tibor ma’naviyatga e’tiborning ustuvor
yo‘nalishlaridan biri darajasiga ko‘tarildi[1]. O‘zbek mumtoz adabiyoti 0z
davrining madaniy, ijtimoiy va lingvistik xususiyatlarini aks ettirgan bebaho
manba hisoblanadi. Ushbu matnlarning ragamlashtirilishi va lingvistik jihatdan
tahlil qilinishi ilmiy tadqiqotlar hamda ta’lim jarayonida muhim ahamiyat kasb
etadi. Zamonaviy axborot texnologiyalari tilning funksional imkoniyatlaridan
foydalanish borasida benihoya imkoniyatlar eshigini ochdi[2]. Zamonaviy
texnologiyalar, xususan, tabiiy tilni gayta ishlash (NLP) va korpus lingvistikasi
yondashuvlari mumtoz matnlarning leksik va grammatik xususiyatlarini chuqur
o‘rganish imkonini beradi. Ushbu magolada mumtoz matnlarni ragamlashtirish
hamda ularni lingvistik jihatdan tahlil gilish bosqichlari yoritiladi.

Mumtoz adiblar tomonidan yaratilgan go‘lyozmalar va asarlarni lingvistik
jihatdan tahlil gilish hamda o‘zbek mumtoz adabiyoti korpusini shakllantirish
bo‘yicha olib borilayotgan tadgigotlar bugungi kunda kelajak avlod vakillari
uchun muhim ilmiy va madaniy ahamiyat kasb etadi.

Mumtoz matnlarni ilmiy tahlil gilish va ularni ragamlashtirish jarayoni bir
necha bosgichda amalga oshirilishi lozim. Ushbu jarayon quyidagi metodologik
bosqichlarni 0°z ichiga oladi.

1. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish bosqgichlari.

456



2. Leksik tahlil bosqgichlari.

3. Tabiiy tilni qayta ishlash va elektron lug‘atlar yaratish bosqichlari.

4. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish va tahlil qilish jarayonidagi
muammolar.

Yugorida sanab o‘tilgan tadgiqgot bosgichlari yuzasidan quyidagi mulohazalar
va tahlillarni ko‘rib chigamiz:

1. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish bosgichlari. Mumtoz matnlarni
ragamlashtirish va lingvistik tahlil qilish jarayonida manbalarni tanlash va
tizimlashtirish muhim ilmiy bosqgich hisoblanadi. Ushbu jarayon matnlarning
ishonchliligini, ilmiy ahamiyatini va tadgigot magsadlariga muvofigligini
ta’minlashga xizmat qiladi. Jarayonda qo‘lyozmalar va matnlarning asl
nusxalariga yaqinligi va ularning tarixiy manbalarga mosligi tekshiriladi.
Tadgigotning magsadidan kelib chigib, matnning leksik-semantik tarkibi,
grammatik qurilishi va uslubiy xususiyatlari baholanadi. Bundan tashqari,
go‘lyozmalar va bosma nashrlarning sifati, saglanish darajasi hamda ularning
0‘zaro farqlari tahlil gilinadi. Mumtoz asarlarning janriga (she’riy, nasriy, tarixiy,
falsafiy) garab tasniflash, ularning yozilgan davri, muallifi va lingvistik o‘ziga
xosliklari ko‘rib chigilishi lozim.

Jarayonni chuqurrog tushunish va tahlil gilishda mumtoz matnlarni
ragamlashtirish jarayonida optik belgilarni aniglash (OCR — Optical Character
Recognition) va transkripsiya bosgichlari muhim ahamiyat kasb etadi. Bu
bosgichlar go‘lyozma va bosma matnlarni elektron shaklga o‘tkazish, ularning
avtomatlashtirilgan tahlilini amalga oshirish va ilmiy tadgiqotlarda foydalanish
imkoniyatini yaratadi. OCR texnologiyasi matnlardagi harflarni va so‘zlarni optik
aniglash orgali ragamli formatga o‘tkazish imkonini beradi. Qo‘lyozma yoki
bosma matnlar yuqgori aniglikdagi skaner yoki suratga olish texnologiyalari
yordamida ragamli formatga o‘tkaziladi. OCR algoritmlari harflarni ajratib, ularni
ma’lum bir yozuv tizimiga moslashtiradi. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish
jarayonida transkripsiya — matnlarni zamonaviy yozuvga o‘girish va tahlil gilish

bosqichidir ham jarayonni tahlil gilishda muhim vosita bo‘lib ximat giladi. OCR
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va transkripsiya jarayoni mumtoz matnlarning ragamli shaklda saglanishi, ularning
lingvistik tadgigotlarda qo‘llanilishi va elektron lug‘atlar yaratish jarayonida
muhim bosgichlardan biri hisoblanadi. Bu texnologiyalar kelajakda o0°‘zbek
mumtoz adabiyotining kengroq tadgiq gilinishiga xizmat giladi.

2. Leksik tahlil bosgichlari. Mumtoz matnlarni lingvistik jihatdan tadqiq
etish jarayonida leksik tahlil muhim bosgichlardan biri hisoblanadi. Ushbu tahlil
matn tarkibidagi so‘zlarning tuzilishi, ularning semantik va grammatik
xususiyatlarini aniglash, chastotaviy va stilistik xususiyatlarini o‘rganishga xizmat
giladi. Bundan tashgari, mumtoz asarlarda qo‘llanilgan so‘zlar va baytlarning
nasriy izohlari hamda so‘zning aynan o‘zini izohlash kabi jarayonlarni oz ichiga
oladi. Bu borada asl matn va uning tahlil quyidagicha ifodalanishi mumkun:

Munchakim, ey dil, yetushti hajridin zahmat sanga,

Uzmading hargiz umiding vaslidin, rahmat sanga. (T.0O, 48).

Baytning nasriy izohi: Ey ko ngil, yor hijronidan senga ganchalik ozor
yetishiga garamasdan, hech gachon umidingni uzmaganing uchun senga
rahmatlar bo ‘Isin!

Iste’moldan chiggan so‘zlar izohi:

hajr — hijron; ayriliq

zahmat — ozor; mehnat

vasl — visol; yetishish

Yor vaslin aylaram deding talab jon boricha,

Topg‘asan kom-u muroding gar budur himmat sanga. (T.0O, 48).

Baytning nasriy izohi: Sen yor visolini tanimda jonim bor ekan talab
gilaman deding, bu himmating bilan o ‘z murod-u magsadingga yetgaysan.

Iste’moldan chiggan so‘zlar izohi:

vasl — visol; yetishish

talab — istash

kom — I. Magsad. 1. Tanglay.

Tadgiqot doirasida o‘zbek mumtoz asarlarida qo‘llanilgan so‘zlar ma’no

jihatdan tahlil gilinishi va mumtoz matn korpusi uchun jamlanishi talab gilinadi.

458



3. Tabiiy tilni qayta ishlash va elektron lug‘atlar yaratish bosqichlari.
Mumtoz matnlarni ragamlashtirish va tahlil gilish jarayonida tabiiy tilni gayta
ishlash (Natural Language Processing — NLP) texnologiyalaridan foydalanish
katta ahamiyat kasb etadi. Tabiiy tilni gayta ishlash (NLP)dan maqgsad
kompyuterlarga strukturlangan matnni  tushuntirish va mazmun olishni
o‘rgatishdan iborat[3]. Aynigsa, elektron lug‘atlar yaratish uchun NLP vositalari
matnlarni avtomatik tahlil gilish, so‘z shakllarini aniglash, semantik va grammatik
xususiyatlarini belgilash imkonini beradi.

Tabiiy tilni gayta ishlash (NLP) — bu inson tilini kompyuter orgali avtomatik
gayta ishlashga yo‘naltirilgan sun’iy intellekt sohasi bo‘lib, lingvistik tahlil, ma’no
anglash, sintaktik va semantik jarayonlarni avtomatlashtirishga xizmat qiladi. NLP
texnologiyalari turli tabiiy tillardagi matnlarni avtomatik tushunish, gayta ishlash,
tarjima gilish va generatsiya gilish uchun keng go‘llaniladi.

NLP orgali mumtoz matnlarni tahlil gilishda bir nechta jarayonlarni o‘rganib
chigishimiz kerak: tokenizatsiya — matnni alohida so‘z va gaplarga ajratish;
normalizatsiya — matndagi ortiqcha belgi va xatolarni to‘g‘rilash, eski imloni
zamonaviy imloga moslashtirish; nomuhim so‘zlarni chiqgarib tashlash — “ey”,
“ul”, “anga” kabi umumiy ishlatiladigan so‘zlarni filtrlash; stemming va
lemmizatsiya — so‘zlarning ildiz shaklini aniglash (masalan, “xunoba” — “xun”;
“dilkashdur” — “dilkash”™).

4. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish va tahlil qgilish jarayonidagi
muammolar. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish va lingvistik tahlil gilish jarayoni
turli texnik, lingvistik va metodologik muammolar bilan bog‘liq. Bu muammolarni
hal etish uchun maxsus algoritmlar, moslashtirilgan dasturiy ta’minot va kompleks
ilmiy yondashuvlar talab etiladi. Mumtoz matnlar ko‘pincha o°ziga xos sahifalash
va formatga ega bo‘ladi (masalan, ikki ustunli yozuv, chetlardagi sharhlar), bu esa
matnni avtomatik ajratishda muammolar keltirib chigaradi. Ba’zan matnlardagi
arabcha, forscha va eski o‘zbekcha so‘zlar birgalikda ishlatilgan bo‘lib, ularni
avtomatik ajratish murakkab kechadi. Eski imlo qoidalari zamonaviy imlodan farq

giladi, masalan, arab yozuvi asosidagi eski o‘zbek tili va hozirgi kirill yoki lotin
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yozuvi. Bundan tashqari, bir xil so‘z turli qo‘lyozmalarda turlicha yozilgan
bo‘lishi mumkin (masalan, “&<e” va “&<4” — “ishg™).

Mumtoz o‘zbek adabiyotining ragamli korpuslari hali yetarlicha to‘lig
shakllanmagan, bu esa tadgigotchilar uchun cheklovlar yaratadi. Korpuslar oz
ichiga barcha turdagi matnlarni gamrab olmasligi (masalan, turli davrlarga oid
matnlar, dialektlar, she’riy va nasriy asarlar) ilmiy tahlilning to‘liq bo‘lishiga
to‘sqinlik giladi. Mumtoz matnlarni ragamlashtirish va tahlil gilish jarayonida
yuzaga keladigan muammolar ularning tarixiy va lingvistik o‘ziga Xxosligi,
texnologik cheklovlar hamda NLP algoritmlarining ushbu matnlarga
moslashmaganligi bilan bog‘liq.
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Ogmuratova Hurmatoy. Alisher Navoiyning “Mahbub ul — qulub” 340
asaridagi ijtimoiy falsafiy qit’alar tahlili

Otaboyeva Muhayyo. Eshqobil Shukurning “Ibtido xatosi” dostonidagi 343
ezgulik va yovuzlik timsollari

Otaxonova Zubayda. Aziz Saidning “Turg‘unlik bolalari” dostonida 348

tragizm

463




Qoc‘ziyeva Shahrizoda. Shuhrat Matkarimning “Yaxshilik” va “Saxovat” | 354
hikoyalarida insoniylik g‘oyalari talgini
Raimboyeva Sojida. Ozod Sharafiddinov suhbatlarida tangidchilik 359
masalalari
Raximov Ruslan. Yozma adabiyotda maqol janrining tarixiy taraqqiyoti 365
(“Devonu lug‘otit turk”, “Qutadg‘u bilig”, “Hibat ul-haqoyiq” asarlari
misolida)
Ro‘ziboyeva Maftuna. Oshiq Erkinning xalq og‘zaki ijodi ta’sirida 370
yaratilgan she’rlari badiiyati
Ro‘zimova Saboxon. Sayyora Samandarova ijodida vatan motivi 374
Ro‘zmetova Moxfuza. Mahmud Toir ijodida kichik she’riy shakllarning 377
tutgan o‘rni
Sa’dullayeva Darmonjon. “Mashaqqatlar girdobi” romanida badiiy 380
psixologizm talgini (Davron obrazi misolida)
Urinboyeva Surayyo. Usmon Azim she’rlarida lirik gahramon talgini 385
xususida
Xajikurbanova Nilufar. Nasriy asarlarda yozuvchi badiiy mahorati 390
Xudarganova Dildora. Ulug‘bek Hamdam nasridagi badiiy mahorat 394
Yangiboyeva Rayhonoy. Ixlos-najot kaliti 399
Sharipova Lobar. Shoirning diniy-ma’rifiy mavzudagi she’rlari 403
xususidagi garashlar
Abdullayeva Elnura. “Oydinda yurgan odamlar” qissasida milliy 408
gadriyatlar talgini

5- SHO‘BA: TILSHUNOSLIKNING NAZARIY VA AMALIY

MASALALARI

Ulugov Nosirjon Muxammadaliyevich. Tarixiy geortonimlarning 412
etnolingvistik va lingvokulturologik xususiyatlari
Mirzayev Ibodulla Kamolovich. XI-XI1 asrlar turkiy yodgorliklarning 418
funksional morfologiyasi professor H.Ne’matov talginida
Norbayeva Shukurjon Xayitbayevna. Xorazm shevalari leksikasi 422
tadqiqida “devonu lug‘otit turk” asarining o‘rni
Ro‘zimboyev Sarvar Saparbayevich. Xalg dostonlarida koloronimlar 427
bilan bog‘liq nomlarning qo‘llanishi
Qodirova Xurshida Marselovna. Tilshunoslik ilmiy maktablarini 433
belgilash mezonlari
Agmanova Shahnoza Alimboyevna. Xorazm gidronimiyasining 436
motivlanish asoslariga doir
Alimova Shahnoza Magsudovna. O‘zbek shevalarini o‘rganishda 442
yangicha yondashuvlar
J3yraesa 3apuna PyciaanoBHa. [IpoOiemMbl MEIUIIMHCKOTO TEpeBOA U 446
MCTOABI UX PCHICHH: B ITPOICCCC 06yquI/1$1 CTYACHTOB HCA3BIKOBBLIX
BY30B
Turdaliyeva Dilfuza Soloxidinovna. Magollarda olam lisoniy 451
manzarasining ifodalanishi
Raximbayev Musobek Komiljon o‘g‘li. O‘zbek mumtoz adiblari 455

asarlarini ragamlashtirish va leksik tahlil gilish bosgichlari
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